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Veduta del parco del
Castello di Warlitz.
Adestra, Lille, Roubaix,
Tourcoing, tracciati,

Abiti, misure, scale urbane
Ernesto d’Alfonso

el riprendere la parola in quel dialogo awiato del tutto spontaneamente tra gli autori

di questa nostra rassegna, vorrei ricondurre il tema del paesaggio e le questioni che

solleva entro il progetto moderno che si pone alla scala della Grosstadt.

La Grosstadt & stata evocata da Fabrizio Arrigoni nel contesto di una critica alla megalopoli

come nichilismo e deserto che conduce a una sorta di rifiuto. Mentre ¢ la condizione d'es-
serci delle societa urbane d'oggi. Dal punto di vista architettonico modi e misure diversi dal passato.
Cito intenzionalmente il termine heideggeriano della ontologia moderna perché, nel relativizzare
I'essere al soggetto (cogito/sum) simultaneamente lo colloca in un sito del mondo, postulando che
non vi & esistenza di uomini al di fuori di un abitare chiamato in causa dal qui di un esser<i che nel
porci in situazione awia un fare e un fatto. Cosi del tutto immediatamente torna in dominante quel-
I'habitus che indica lo stile di un fare o di un fatto; I'abitare infine ¢ il problema della temporalita
cui rimanda. Comportamenti ricorrenti, abitudini, rappresentazioni convenienti, abiti. Luigina De
Santis lo ha detto molto bene. Sono gli accadimenti quotidiani e gli eventi transitori nell'attimo che
cade totale e senza tempo... in questa casa deposta a terra. Ruga del paesaggio.
Se ci offende il modo sguaiato e maldestro di segnare la sua presenza & forse solo perché nessu-
no pud rinunciare a un modo estetico di annynciare la propria presenza. A un modo che, oggi pid
che mai, rifiuta le condizioni della citta e vuole un rapporto diretto e immediato con la natura.
Occorre andare a fondo del rifiuto della citta, della sua densita, della sua socievolezza. Domandarsi
se la casa e il bosco, nel chiamarsi a vicenda in un bisogno antropologico di nuove sintonie con lo
stato primitivo che ci anima, non contestino alla piazza proprio quella coabitazione virtuale dei corpi
che gli antropologi urbani esaltano nell’aeroporto come esperienza radicale della pura presenza degli
altri che occasionalmente si incontrano senza conoscersi né doversi conoscere. E se I'ossessione
televisiva non sia proprio un sostituto di quella socievolezza che in assenza di una declinazione ade-
guata nello spazio comune della citta cerca altri modi di esprimersi.
Occorrera di nuovo apprendere a declinare il culto della natura con la cultura della citta. E rifiuta-
re la tentazione di un'opposizione che induce separazioni e rifiuti.
Daltra parte come non vedere che I'isolamento di un rapporto intimo e stretto della casa col
bosco & accompagnato fino alla porta dall’estremo tratto di un insieme di reti che assicurano cir-
colazione e comfort; e che dentro la casa stessa una serie di ulteriori reti consente collegamenti
audiovisivi diretti e immediati con un dovunque estremo. Ovunque strada, elettricita e televisio-
ne. | benefici della citta senza la citta stessa; senza lo “spazio” ad “arte” dell’edificazione aper-
to a chiunque per introdurlo in una temporalita sociale cosicché la cronologia biografica e la cro-
naca urbana possano battere all'unisono e venire insieme agli appuntamenti comuni che scandi-
scono i tempi della storia. Il tema degli anni dieci del XX secolo.
Nel volgere lo sguardo da questo scorcio di secolo ai primi decenni e al drammatico dibattito sulla
Grosstadt nel rapporto ineludibile con le mode e gli stili o “lo stile” questo tema torna in dominante.
| valori temporali dello spazio edificato, il senso immediatamente intersoggettivo e sociale che assu-
mono nei luoghi della citta; I'irevocabile novita del presente che immedia-
tamente reclama un'opinione o un partito, i tempi lunghi e i valori con i
quali misura la sua novita e il rischio di un giudizio che non da tempo di
riflettere. In una parola la dimensione antropologica e sociologica propria
dell'architettura, irriducibile a quella delle discipline ad essi deputate,
toma insieme alla questione dell'architettura parlante liquidata nello scon-
tro tra cosmopolitismo e internazionalismo. E torna proprio negli studi dei
nostri dottorati come mostrano esplicitamente i testi di Napoli e Genova.
Ma non potra tornare nei termini di allora perché dowra affrontare di petto
la questione aperta dalla grande utopia democratica che si & affermata a
prezzo di violenze estreme; le cui evidenti contraddizioni non si possono
owiare con quel richiamo all'ordine di una regola che rivendica convenzioni
appartenenti a una aristocrazia estinta. E dovra misurarsi con quella dialet-
tica che a partire dal relativismo assimila espressionismo e oggettivita
fenomenologica e si esprime dapprima nel rifiuto delle mode e degli stil;
rifiuto dell'apparenza e della rappresentazione, rimando ossessivo alle
strutture profonde della vita, dell'essere o dell'esserci, giunta perfino a soggiacere al tempo inuma-
no della macchina sociale che riproduce la vita collettiva; ed in seguito persegue un eccesso di rap-
presentazioni ed apparenze, di nuovo un rifiuto della presenza, della sua corporeita, e al suo posto
pone I'apparenza senza corpo, virtualita dell'immagine, mode e stili di presentarsi e rappresentarsi,
il gioco delle vesti e delle maschere. Non & il caso di proseguire; questo articolo, come pure il pros-
simo, intendono solo segnalare alcune questioni che si impongono all'attenzione attraverso il lavoro
dei nostri dottorati; e preparare il seminario in cui dibattere il tema del numero monografico.
Nominando Grosstadt |'attualita urbana pongo la questione degli "spazi aperti" entro 'urbanizzazione
diffusa delle metropoli odiere nella prospettiva di una intenzione progettuale (Kunstvollen nei termini
di Riegl) che indica nella diffusivita che pervade i paesaggi agricoli, senza trasformarli in paesaggi
urbani e lasciandoli in una sorta di limbo, una intenzione progettuale, non una mera evenienza neutra-
le di autoriproduzione della citta; e in questo un problema della democraticita odierna, un suo limite.
Credo che la sperimentalita di una pratica teorica del progetto debba promuovere la ricerca di solu-
Zioni paradigmatiche. Penso che debbano essere ripresi alcuni temi della riflessione urbana che pro-
cede dai maestri difficili, estendendo questo titolo a tutti coloro che insegnarono a cavallo della
guerra attraverso le loro opere e ponendo la connessione tra tipo e forme urbane e la correlazione
tra strutture edilizie e immagini architettoniche
nei termini di Antonella Contin; e che si debba
riconsiderare il "conflitto" tra tipologia insediativa
e contesto nei termini di Nicola Ventura che pone
all'attenzione le questioni del paesaggio e delle
immagini della citta.
Porrei questi temi, infine, entro quella pratica
teorica del progetto architettonico che mette
alla prova strategie di progetto e procedimenti
di montaggio e
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Culture locali

e progetto
contemporaneo

Elena Angelini

La ricerca Culture locall e progetto contemporaneo parte
dalresigenza di approfondire e analzzare crticamente un
aspetto decisivo del progetto architettonico, il suo rap-
porto con le culture locali

Laicerca, pur nela necessaria parziit3, ha assunto come
punto di partenza fondamentale I'interrelazione fra teoria,

Complessita e ricerca
di identita: la citta mediterranea
Ulisse Tramonti

e per discipline quali la geografia o I'oceanografia descrivere il *sistema”
Mediterraneo sighiica descrivere un qualcosa di misurato, etichettato, dunque,
iconosciuto, cio non & altrettanto vaiido se ci i pone Io stesso problema dal
punto divista della storia. Gome scrive Femand Braudel studiosi autorevoli pon-
gono question! intorno al fatto che il Mediterraneo non sia neppure un mare ma
pittosto un insieme di mari ingombri i sole, penisole, coste frastagiate. Ma al di 13 i que-
ste disquisizioni geografiche certo & che il Mediterraneo assume un ruolo di estrema impor-
tanza nella stora sia dellOccidente che delfOriente, in particolare, per il Medio Oriente &
TOccidente europeo. £ qui, nel Mediterraneo, che un tempo la cutura orentale e quella occ-

pensiero e sapere pratico del fare
Specialmente in architettura, i rapporto fra tecnica, estetica
& cultura materiale risita elemento fondamentale per i ag:
giungimento di quella “qualita progettuale” che non pu
essere confusa con il semplice adeguamento o consonanza
al "luogo”. In questo momento di crsi dei valori identitar
sembra necessario rimettere in discussione un concetto di
tradizione in cui coesistono, a volte in maniera confituale,
una parte attiva, che permete di fare co che ¢ gia esistto,
& una passiva, che ha la funzione di conservazione e di
“archivazione” nela memoria, e delineare una nozione in
cui movimento e disordine sono materia pima della tradizio-
ne e allo stesso tempo ne alimentano il dinamismo (6.
Belandier). La rierca parte dalla ivalutazione del uolo inter-
pretativo delfopera architetonica e cerca di mettere a fuoco
la costruzione fondante di un senso del fare architettura
snodandosi lungo due livel. I primo analizza il peso del
contatto con le culture popolari in alcune metodologie
progettuali nate nel Movimento Modero e le varie inter-
pretazioni teoriche del “popolare” che lo hanno caratte-
fizzato, giungendo a una definizione pid adeguata del
concetto di “cultura popolare”. Il secondo livello riguarda
gli ambiti d'indagine scelti dalla ricerca, Grecia e
Portogalo, due paesi europei molto diversi tra loro ma
caratterizzati da una “forte” architettura locale. In detta

A. Konstantinidis, Hotel Triton a Andros, 1958,

dentale, pur nelk it atraverso .
Una vera comprensione del'Occidente europeo non pud prescindere dall Orente in quan-
10°& qui che trova le sue matrici storiche. £ infatt nel Vicino Oriente che Febraismo, il e
stianesimo, Islamismo iniziano il loro cammino, un cammino che, per quanto riguarda il
istianesimo e Febraismo in partiolare, Segnera la storia delfOccidente. Se da un lato |
grandi test sacri sono i rimi documenti a cui rifars per ritrovare le comune radic di quek
la cultura legata al sistema Mediterrane, dall'atro  documentistorici a cui ifarsi sono le:

e, nel tracciat wbani e teritorial, & i Liogo dove si combattono e si confondono imperia-
lismo e tradizoni autoctone e dove, su situazion urbane complesse, si consolidano strut-
ture metropolitane, & a volte memorie inconsce, segni lebiliche tuttavia fanno parte del
nostro essere oggl. Ricomprendere, riscoprie la stora permette non solo di capire il “qui
ed ora” ma diricreare quel dialogo, spesso interotto tra Oriente ed Qccidente, che appun-
1o esisteva nel istema Mediterraneo.

Ricercare ['dentita della cita mediterranea ha una duplice fnalta: da un lato icomprendere
quello che & stato il sistema Mediterraneo, ricomprensione che si awale delle rierche che
atre discipline quali acheologia, geografia, tore, antropologia, Sociologia ecc. di offfono
attomo a questo tema; dall’atro lato *risolvre” i problemi che le ttuali itta mediterranee ci
pongono. i problemi i fronte a cui siada un punto divista
architetionico che urbanistco che terrtorale, & quelo della stratficazione storica, efl pree-
sistenze storiche, preesistenze che, come abbiamo visto, Sono comuni a tutta [Europa med-
terranea, o megio quello del jone scient .

Ogni popolo, ogn societa vive lo spezio, possiede un proprio modo di coglee, organizare
e pensare lo spazio. Questo modo di essere in relazione allo spazio non & un fenomeno.
statco: nela generaita dei casi, i pud it che e modificazioni che ntervengono sul siste-
ma sociale & culturale hanno alla base fincessante interazione di almeno tre tpi di catego-
tie spaiali: quella fisica, quella sociale, quella mentale. La stora delfuomo, inoltre, ha

lasciato e lascia sul terrtorio tracce che danno la facolta di comprendere le reata e i per-
i idi it & ¢ ol & stratificat

£ evidente che la soluzione di tali problemi solleva questioni progettuali, metodologiche

architetture, le citta che con le loro sovrapposizioni storico-artisticoculturali costituiscono
altrettanti libri, documenti da leggere e comprendere. La citta mediterranea & il frutto di
tali sovrapposizioni storiche, & I'atavica memoria che trova la sua fisicita nelle architettu-

o, I confronto si snoda fra acune esperienze recenti dek
architettura greca (poste a confronto con leredi lasciata
da personaita come D. Pikionis, A. Konstantiniis ed altr) e
della Scuola di Oporto (in cortinuita/discontinuita col “mir-
malismo” portoghese). L'indagine ion segue un percorso

tuttatro che sempii

ono problematiche tuttora aperte all'interno del mondo dell'archi-
tettura ma non solo, tuttavia, la via da percorrere per una possibile risposta a tali problemi

& forse, proprio quel
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Il vuoto

Eugenio Martera

elabora-
1 dall critica architttonica nelfanaiisi di esperienze proget-
tual che sembrano caratterizzersi per una particolare atten-
one alla cultura locale. Tali concetti (spontaneits, adatte-
mento, antimonumentalita etc) diventano i paradigi attre-
verso | qual i tenta di confrontare le varie metodologie pro-
gettual e creative ®©

Uargg he si wole focalizare nasce

e, nel panorama delle architeture progettate neg utini
ani, di un flone di icerca che propone progett struturat
intormo a “woti edia”, vere e proprie *stanze urbane” attor-
1o alle quali si inseriscono le funzioni necessarie allorgani-
smo architetonico.

La previsione di tali spazi modifca profondamente, scardi-
nandoli i parameti tipologic propri delle vare funzion pro-
poste suggerendo un nuovo rapporto tra interno e estemo,
fra architettra e cita. L'evoluzione di questo concetto sug-
gerisoe una nuova relazione a architettura e tessuto ba-
0 e inserisce alfintero del contentore architettonico una
tipologia spazile che genera un nuovo “estemo” oon carat:
teristiche prettamente urbane individuando una nuova
“scala dimensionale” intermedia tra quella prettamente
architettonica e quella ubana.

Le potenzialta di queste soluzioni architettoniche/urbane

a fae

fisicamente fanno parte del progetto architettonico ma
funzionalmente e figurativamente appartengono al proget-
o utbano.

Laricerca nel campo della progettazione architettonica e
urbana ha il compito di definire e tematizzare questi
“nuovi luoghi” del progetto tracciando nuovi parametr di
tiferimento.

Atraverso Vanalis dell esperienze progettuali il signifcati
ve deg ulimi quindic anni emerge che Faccentuarsi delluti-
lizzo del “woto” & sicuramente da mettersi in relezione
allawento in Europa del progetto di grande dimensione.
“Nella grande dimensione, fa distanza tra nucleo e invol-
oro cresoe al punto che la facciata non pud pil rivelare cid
che awiene alfintero. .. La dove 'architettura pone cer-
teze, la grande dimensione pone dubbi: tasforma la cita
da una sommatoria i evidenze in un accumulo di misteri.”
R Koohazs)

Attraverso queste nuove proposte la tematica della grande
dimensione e quindi dei suoi spazi interi pud diventare un
nuovo territorio teorico della nostra epoca, proponendo i un
paesaggio contemporaneo caratterizzato dal disordine
dallo smembramento una possiilta di icostruire un'unita,

riguardano ipologie di spazi che

far ivo" ®



Il destino
della Grof3stadt

Fabrizio Arrigoni

“Con la megalopol,
cio che I0ccidente realizza ed espande
& il proprio nichilismo”
Jean-Frangois Lyotard

Limmagine complessiva & come spezzata in due parti
di simile dimensione e natura. Un osservatore pid
scrupoloso tuttavia riconoscera una leggera tessitura,
un'increspatura continua capace di far vibrare la piatta
superficie inferiore derivata dal frangersi dell'uniforme
luminosita del piano in minuscoli grumi di materia. In
modo analogo I'assai compatta e monotona sezione
superiore & come ferita da brevi lampi e da un piccolo
nucleo splendente, il cui profilo risulta sfuggente,
awolto com' dal luminio, sordo, che lo awolge e pare
annegarlo. Comungue la separatezza delle due regioni
risulta netta e inequivocabile grazie alla loro coloritura.
Qui, in basso, un'ocra gialla con lievi nuances grigio-
verdognole, 13, in alto, un azzurro quasi di turchese
Venato di riflessi e striature violacee nella direzione
orizzontale. Se il colore separa, una comune bruma lat-
tiginosa unisce, cosi se filtra meno luce dall'esterno
cio che divide & ora principalmente quel bordo, quella
linea di confine, quel margine tra le due aree di cui
sinora non si & fatto alcun cenno. E assai probabile
che sia una frangia di vegetazione ma il dubbio persi-
ste anche per i cromatismi terrigni e rugginosi che la
vestono, apparentandola a quella sorta di lastra infe-
Tiore, quasi che ne sia una sua escrescenza, una sua
alterazione. E poi eccolo il vero protagonista: un anoni-
mo palo segnaletico. Certo la mémoire involontaire
fugge a Lautréamont ma con cid non si esaurisce il
problema; Ia mutazione di ruolo, la messa in scena
avrebbe soddisfatto la feroce caccia di Breton alla
“bestia impazzita delluso” (guadagnandosi un angolo
alla Pierre Colle), ma cid costituisce solo Iaspetto piu
abbagliante della questione. Quindi non solo ready-
made, objet trouvé, objet trouvé-interprété.
Continuando: sostegno di sezione rettangolare, piut-
tosto tozzo, forse di legno. Verticalita in un universo
dominato dallo scorrere i linee normali ad esso: I'as-
se termina con un cartello romboidale giacente lungo
la propria bisettrice maggiore. Il suo giallo galleggia
nello smorto azzurro, ma privo di ogni lumeggiatura
scintillante. E ora il segno decisivo: un elicottero (roto-
e principale, abitacolo trasparente, pattino d'atterrag-
o...) dal oui lato inferiore un cavo trattiene la sagoma
inconfondibile di una minuscola casa (tetto a doppia
falda, proporzioni elementari e familiari...) inclinata,
pendente, scossa. Se I'Angelus testimoniava una gran-
dezza tragica - e quindi, nonostante tutte le correnti,
stabile nella sua “dialettica irrgidita” - la nostra casa
& semplicemente rimossa senza alcun conforto o ripa-
razione (d'altronde qui il segno & prodotto di un anoni-
mo designer e non gode dell‘auratico alone Kleeiano:
Zetrimmerung der Aura = dalla storia all‘licotterol).
Ricapitolazione: un soffocato deserto e un palo/icona:
trasloco di alloggi.

Per essere una cartolina-souvenir della mostra tenutasi a
Portland Place (Londra, 13 maggio5 luglio 1997; Riba

K. Malevié, Quadrato nero.

Cartolina-souvenir di una mostra tenutasi a Portiand Place
(Londra, 13 maggio-5 luglio 1997 - Riba Architecture Centre).

Architecture Centre) & assai significativa. O piuttosto,
oltre ogni portable architecture, essa diviene simbolo
della nostra radicale miseria. Tanto carica di suggestioni
da far dubitare della stessa occasionalita della ripresa
fotografica e sospettare che sia, in definitiva, una rappre-
sentazione/costruzione del destino stesso della
Grogstadt ®
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Il progetto del parco
urbano della
contemporaneita

Isotta Cortesi

1l parco pubblico appare, nel progetto delle aree metropo-
litane dalla meta del diciannovesimo secolo, come I'ele-
mento innovativo capace di aggregare la crescita dellim-
pianto urbano, fissandone le trasformazioni qualitative
anche nel modus vivendi degli stess abitant. Uno spazio
pubblico operante, il cui aspetto formale i differenzia
nelle varle nazioni europee con I'affeire delle identita
paesaggistico storche.

Qual & il ruolo del parco pubblico nela citta contempora-
nea e quali sono i modelli formai che si delineano da
un'osservazione dei progetti costruiti? Diverse tendenze
coesistono e diviene facile raccoglierle in una classifcar
zione che pud oscillare tra la pluralita e Ieclettismo,
inseguendo un concetto evolutivo che va oltre queste
parcelizzazioni per trovare 'autenticita dei varitermini.

1l concetto di parco sviluppatosi negl ultimi due secoli &
un percorso episodico costuito su quei progett portatori
non solo di innovazione, ma anche di capacita di risposte
alle esigenze di crescita della citta per divenire essi stes-
i interpreti principal di una visione futura complessiva.
Come pubd evolvere il parco contemporaneo in Europa?
Qual sono i principali modell del progetto?

Nonostante sia ancora possibile riconoscere nel con-
temporaneo a tipologia del parco, i confini sono offu-
scai e le distinzioni tra il parco, il boulevard, le zone
rieative € ancor pil le piazze sono confuse, s trtta di
“ibridi", che non rappresentano un nuovo fenomeno
nella progettazione della citt2; Ia differenza con i recen-
te passato risiede nela ricerca consapevole di questa
nuova categoria della progettazione. La contaminazione
della piazza con il parco awiene in alcune proposte dove
lo spazio fa una struttura compositiva fortemente geo-
metica, organizzato tramite episodi architettonici: pas-
serelle, mur, torr, scalee e pensiline. Il progetto del
parco si manifesta, ancora, come metafora delfedificio
architettonico: il parco si trasforma cosi in un interno
urbano. La natura, sia essa mimesi o artficio, non par-
tecipa alla costruzione del parco ma diviene accessoria.
Questo tipo di progetto gioca sull'ambivalenza del ter
e, & un inito alla fuga dalle costrizioni della vita citadi-
na mentre lascia predominare il carattere pubblico per
trasformarsi in arena.

1l tempo moderno ci ha lasciati senza i miti del parco
storico ma con una vasta quantita di metafore e llego-
tie evocative. Molti progetti contemporane le interseca-
o alla icerca di una nuova composizione. Queste tra-
sformazioni possono essere ancora un assemblage di
riferimenti dal parco francese @ quello inglese (per
esempio il parco di Bercy di Berard Huet) oppure solle-
citazion alre, che si riferiscono a epoche diferenti, a
regioni e culture ove | simboli di paesaggi lontani diven-
gono parte degli orizzonti cultura focali. Dopo il parco
come metafora del progetto architettonico, e quello
come collazione i frammenti paesaggistici con una

chiara valenza museale espositiva, vi & il parco “alla
moderna” come ripresa dell'invenzione artistica tout
court. | riferimenti non sono pid rivolti all’accademia,
ma piuttosto alle avanguardie degli anni sessanta
riprendendone gl ismi figurativi Optical, recuperando
nel progetto frammenti Pop ricomposti nella visione
allargata della Land Art.

Infine la proposta innovativa del giardino in movimento
con il suo terreno incolto: un'oasi di natura non assog:
gettata ove F'ordine visivo cede il passo alldea di una
dinamica della vegetazione colta nell'evoluzione dei suoi
cicli vitali. Quest'idea, indubbiamente afferente alla figu-
ra del paesaggista Gilles Clément, si propone come il
nuovo strumento del progetto di paesaggio contempora-
neo, essa si manifesta nel Parc Citroén e suggerisce il
superamento dellimpianto formale del parco per mette-
re in scena un altro soggetto: la crescita della natura.
Dobbiamo a questo punto dichiarare Ia fine del progetto
di parco urbano o possiamo parlare di un nuovo inizio?
quale sara I'influenza di questa poetica legata alla tem-
poralita della natura sui futuri progetti?

I concetto tradizionale di parco & proposto attraverso
cinque ragioni per la sua realizzazione: attivita fisiche
ricreative, avere conoscenza della natura, incontri in-
formal, il bisogno di bellezza e il bisogno di innovazione
e azione. Ma oggi ci sono nuovi elementi che interven-
gono nella definizione in modo decisivo rispetto al pas-
sato per costruire il rapporto tra citta e parco come
laboratorio della progettazione urbana. A questo punto
& inevitabile riaffermare il parco come elemento forte,
intrinsecamente congiunto alla citta. Di questa diviene
espressione della sua metamorfosi evolutiva nella defi-
nizione del nuovo spazio pubblico; uno spazio capace di
interagire con la citta per parti e fornire un intratteni-
mento pill 0 meno colto a seconda dell'intenzionalita
del progetto ®

. Clément, Parc André Citroén, 1992. Le Jardin en movement.
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Oltre la citta:
il Mall

Chiara Bardazzi

E alla meta degli anni ottanta che, con una certa
insistenza, da parte degli addetti al settore si comin-
cia a evidenziare nel nostro paese uno “stato del ter-
titorio” ben diverso da quello che - fino a quel
momento - aveva costituito il principale riferimento
della tradizione urbanistica e dell'immaginario collet-
tivo. Nuove immagini di citta si diffondono, sowappo-
nendosi a quelle tradizionali: la citta sembra disper-
dersi in una sorta di nebulosa urbana diffusa su
tutto il teritorio, della quale diventa difficile distin-
guere centro e periferia, dire quali ne siano le parti
costitutive e i caratteri. Lo studio dei nomi che la
nuova citta produce & uno dei sintomi di un crescen-
te disagio: nuovi paesaggi si stagliano di fronte ai
nostri occhi, costringendoci a rivedere le nostre cate-
gorie di giudizio e i nosti criteri di intervento sulla
nuova citta. Forse, per dirla con Secchi, in questa
citta dispersa, i nuovi centri commerciall, le strade-
mercato, le lottizzazioni potrebbero essere “i pionieri
di una diversa citta futura”, come un tempo spesso
‘ospedali, carceri, macelli, quartieri delllstituto case
popolari erano stati i pionieri delle periferie. In que-
a citta dunque che appare sempre il come un
labirinto inestricabile di immagini, come “una diffu-
sione di materiali eterogenei”, I'esigenza di costruire
luoghi appare sempre pid forte e radicata ed & in
questo contesto che possiamo meglio comprendere

Bertin, Balestrero, Paoll, Centro commerciale di Galcetello,
Prato, 1991.

il significato del centro commerciale come “simulacro
dicitta", come luogo nel quale lo shopping finisce col
diventare un'esperienza piuttosto che una pratica
d'acquisto. £ indubbio che in ltalia il “fenomeno” dei
centri commerciali abbia connotati specifici ben diver-
si da quelli dei centri d'oltralpe e, soprattutto, dei
Mall americani: le prime strutture del genere nostra-
e i affermano infatti negli anni ottanta, anche se le
esperienze pidl mature di questa tipologia, intesa
nella sua accezione di “centro integrato”, si impongo-
no sul finire del decennio. Nel centro integrato convi-
vono infatt, olte al supermercato, una serie di nego-
i, alcuni servizi comuni e servizi per la ristorazione,
venendo cosi a costiture na sorta di centro polifun-
zionale, una piccola quanto ambiziosa “citta nella
citta”. Negl ultimi ann, a fronte di una proliferazione
sul territorio di queste strutture dawero sorprenden-
te (quasi che solo a loro spettasse il compito arduo
di una riqualificazione urbana), resa possibile da un
quadro normativo che fatica a stare al passo coi
tempi, si assiste a un nuovo fenomeno: il developer,
divenuto urbanista, ricorre sempre pid spesso all'ar
chitetto di chiara fama, costretto talora dalle ammin-
strazioni, ma anche convinto del valore aggiunto del-
Iarchitettura rispetto allinvestimento commerciale.
Su un territorio come quello della Toscana centrale,
nel contesto dell’area metropolitana fiorentina,
costruita su una trama di equilibri delicati e sottil, il
tema dei centri commerciali appare particolarmente
significativo nell’ambito della progettazione urbana.
Ai differenti liveli (in aree centrali o di margine) e alle
diverse scale (centro regionale o di quartiere), pud
rappresentare elemento di riqualificazione e di ricuci-
tura o, viceversa, elemento di ulteriore frammentazio-
ne e incoerenza ®

A. e F. Natalini, Centro commerciale *| Gigli” a Campi Bisenzio,
1997,
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A. Capestro, progetto di un vioto urbano nel'area del'ex
scalo mercldella Stazione centrale a Prato.
Planivolumetrico ¢ prospettiva del margine ferroviario.
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Interpretare i tenitori
della complessita

Antonio Capestro

In un momento di mutazioni rapidissime, citt e territo-
tio si trovano ad affrontare fasi di sviluppo o di crisi a
seconda che riescano a elaborare un knowhow di rispo-
sta alf'evoluzione esponenziale dellattuale divenire in
accelerazione. Knowhow che non pud prescindere dalla
valutazione critica di un tessuto di strutture, di culture e
di assett ereditati: il progetto della cita attuale, basato
su una metodologia di intervento complessa, si pone,
cosi, tra continuita e innovazione.

Contiuita rispetto alla struttura fisica, ereditata, prima,
dalla citta preindustriale e, poi, dalla citta industriale
modificata dalle rvoluzioni dei processi produttv
Innovezione introdotta dalla doppia rivoluzione in tto:
quella informatica, che agisce sullorganizzazione della
struttura urbana e teritoriale, € quella terziria che riguar-
dala ristrutturazione integrale dei processi produtti.
Alintemo di queste tematiche Ia progettazione ubana ele-
bora strategie possibii di intervento non basate sulla pro-
gammazione ma su proget di indirzi flessibil e cinamici
in grado di ridefinie i rapport fisicorelazionali integrando
maticicultral, esigenze funzionali e assetti spaziai.
Lacitta, in questa logica, appartiene a pil reti di rela-
zioni e la centralita non & pid un attributo della loca-
Iita ma diviene dimensione da modellare in un siste-
ma strutturato a rete  basato su forze di partenaria-
to che richiedono, nella politica rbana, una pianfica-
zione strategica degli interventi e un'attenzione alle
regole di cooperazione tra le citta.

Superato, dunque, il modello gerarchico industrale,
che ha prodotto la citta-elenco, si creano le premesse
per un modello pid flessibile che, nela ricerca, sara
indicato come modello fluido per ricercare nuove
valenze di continuita interpretando la discontinuit, il
dissenso, la differenza, il decentramento e la disper-
sione attuale. Questo implica uno spazio processuale e
una nuova estetica del senso e dunque presuppone
nuove tematiche spaziali e relazionali. La ricerca ne
esplora due che ritiene significative nell'ambito di una
progettazione fuida: Ia definizione dele polarita come
sistemi aperti (spazio non finio) e delle connessioni tra
esse (interpretazione e nuove valenze del wioto).

Una nuova estetica del senso, inoltre, va ricercata nella
convergenza tra spazio materiale e spazio immateriale. Il
punto di convergenza tra i due spazi origina nuove morfo-
logie fisiche ¢ mentali, nuove dinamiche complesse in cui
Ia geometria non risolve la tensione ma a ricrea: nel fini-
to spazile awia un non finto processudle.

Le considerazion della ricerca sono maturate insieme a

Tra deserto e simulacri di citta,
la Grosstadt

E tomata una rflessione sulla Grosstact. Preferisco
tedesco a metropoll. Risale ai dbattti

e a Hibersheimer. Sigla
Ia forma della citta del XX secolo. Richiama pi0
schiettamente la situazione fisica & Spaziale della
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Note sull’esperienza del dottorato

Andrea Del Bono

Con I'acuirsi della crisi della citta le tematiche che indagano le sue forme di siluppo e di riorganizzazione hanno acquisito agli occhi dei giovani architett sempre mag:
giore rilevanza. La comprensione dei problemi che riguardano i rapporti tra I'insieme dei fattori culturali e psicologici di una popolazione, I'analisi e la comprensione del-
architettura della citta ¢ il campo operativo specifico del progetto e e modificazioni che le nuove tecnologie stanno introducendo nei medi di vita urbani definiscono una
serie di ambiti di ricerca che il dottorato in Progettazione urbana si propone di approfondire attraverso gli studi condotti nel suo ambito dai ricercatori.

L'ambito della ricerca di base & vasto e coinvolge molte diverse competenze che, sovente, appaiono per certi versi anche contrastanti. Nel campo urbano ci troviamo al
centro di quello che I'epistemologo Thomas Kuhn ha definito “cambiamento di paradigma®, cioé quel momento fiido e incerto dove, avendo respinto una teoria, non se
ne & ancora concepita chiaramente una alternativa.

Siamo consapevoli che il valore di un tipo urbano e la sua progressivita di siluppo non stanno nel semplice uso che di esso viene fatto, o nella sua destinazione origi-
naria, o nella sua funzionalita, quanto nel suo potenziale d'uso.

Si presenta quindi il problema degli strumenti, e relativi campi e dei livelli concettuali e operativi nel cui ambito ciascuno trova il proprio momento applicativo.

Di fronte a queste difficolta che la societa e i tempi pongono, le nostre fortune sono affidate da un fato allo sviluppo del pensiero critico che deve confrontare le scelte
& continuamente adeguarle, dall‘altro alla capacita di trovare soluzion innovative per affrontare le variabilta del cambiamento.

Per questo il collegio dei docenti, nel proporre una serie di temi di ricerca, ha tenuto presenti quelle indicazioni che oggi appaiono stimolanti per aprire nuovi campi d'in-
dagine, e per meglio comprendere i meccanismi di vita  riproduzione di un luogo urbano.

La prima & che le tecnologie di comunicazione che stanno trasformando gli scenari urbani dal punto di vista dei comportamenti sociali propongono nuove concezioni
nella definizione degli spazi della citta; la seconda, che un progetto urbano non pud essere il risultato di sole scelte tecniche, ma deve ampliare il terreno del termine
progetto attribuendogli il significato creativo di azione che riassume il fare del'uomo come sintesi del legame tra societa e prodotto; terza, infine, che la ricerca, al suo

termine, deve confrontarsi con la realta per verificarne la plausibilta o le eventuali contraddizion.
Pur nella diversita delle ricerche compite o in via di svolgimento, & stata sempre richiesta una verifica progettuale d'impostazione culturale e di metodo operativo.
Aquesto scopo il Dipartimento di Progettazione dellarchitettura di Firenze ha stipulato con la citta di Prato una convenzione triennale articolata in due principali punti.

Di concerto con i uffici del P.R.G. & stata scelta una “areaproblema’ della citta della quale i dottorandi, come fase terminale della ricerca, hanno proposto ciascuno
una soluzione progettuale in rapporto ale loro specifiche indagini teoriche; la stessa amministrazione ha poi concesso un contributo finanziario per organizzare 'esposi-

zione e la pubblicazione dei progett.

Questo & apparso il metodo pill oggettivo per verificare la plausibilita delle ipotesi teariche e delle proposte operative sul piano di una effettiva praticabilita.

Visti gli apprezzabili risultati prodotti da queste indicazioni di metodo, il collegio dei docenti ha deciso per il futuro d'insistere su tali linee d'indirizzo, cercando nuove
possibilita di sperimentazione, in modo che, nel panorama delle ricerche, i progetti che ne scaturiranno si propongano all'attenzione come elementi di una rimeditazione
dei tipi operativi capaci di divenire validi punti di riferimento e di approfondimento dei modi di affrontare le nuove realta della citta i trasformazione ®

. Zanirato, proposta progettuzle per lo scalo ferroviarlo di Prato,

due verifiche progettuali applicate a citta, come
Glasgow e Prato, che risuitano nel qua-

planivolumetrico.

simbolica & la sola in grado di signficare i luoghi. Il proget:

dro delle trasformazioni postindustriali. In particolare,
nel primo caso, & stato valutato il progetto di un siste-
ma di indirizz e di ridisegno terrtoriale per la gestione
strategica di una cita problematica, interessata da una
forte ristrutturazione economica e strutturale.

Nel secondo caso, i progetto per Prato studia la possibi-
It i recupero di un parco ferroviari dismesso, un wioto
urbano, come laboratorio urbano, stimolatore di processi
in scala locale e tertoral. Inoltre sitenta i sintetizzare
le elaborazioni teoriche della ricerca attraverso elementi
di linguaggio per visualizzare una riflessione sul immagh
ne mediante la progettazione urbana @
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Architettura al limite
Claudio Zanirato

L eccellenza forma di

‘mitazione, e nel costruire limiti tangibili gl edifici definisco-
no anche i limiti di ogni forma insedativa: come forma

citta odierna, il salto di scala rispetto alle forme:
storiche 0 al disegno dela citta mduslnale eipo

evento trasformativo: I'autonomia formale delledificio
nasce dallinterpretazione dellidea del limite, tant@ che
non esiste possibilta di linguaggio senza separazione,
ciog trasgressione. Ogniqualvolta una costruzione interfac-
cia la citta edificata e il suo vuoto ambientale siamo di
fronte a un limite che prende corpo in architettura. E se il
contesto pone ancora dei fimiti non detta per questo delie
forme: cio significa che esiste ancora un paesaggjo come
sfondo dell architettura, in grado di farsi riconoscere come:
'altro spazio in cui questa ha bisogno di essere allo stes-
50 tempo un intemo e un estemo.

A partire dalle origini storiche della concezione del limite
urbano proprio della citta murata, nella ricerca di dottora-
1o si passa a considerarne gli impulsi vitali nelle fasi evo-
Iutive che ne hanno spostato in avanti i limiti fisici: in un
primo momento solo prospettico-percettivi e poi anche di
fatto, verso un'apertura spaziale ¢ una nuova concezione:
architettonica, che nel modernismo trovano I'ideale terre-
o di proposizione ¢ attuazione. L'affermarsi del modello
della citta diffusa sembra essere una condizione spazia-
le in netta controtendenza con la logica del limite: le
recenti considerazioni sui dati dimensionali delle citta,
ridefiniti alla luce dei nuovi criteri di accessibilita; i rappor-
1i dialettci tra centro e periferia, con le relative logiche
esclusivistiche di emarginazione; le rivoluzionarie tecnolo-

blemi ch Quelli cui
riamente... con la sua cartolina da Portland e con
la frase emblematica ‘La nostra casa é rimossa.
senza aleun conforto o riparo... in un soffocante
deserto il palo icona: trasloco di alloggl.”
Da un lato un problema di radici o identita perdu-
te: identita mediterranea nei termini di Tramonti.
Dal’altro una mutazione che spinge oltre le citta
eslsl‘eml alle contaminazioni tra piazza e parco,
le;n/ urbani cui danno hlogD 0 che vaelte
e el

ge di che scardinano i tradizionali valori
spaziai; il ilagare delle costruzioni svincolate dall cen-
tralta inducono a inensifcare i movimenti pendolar; le
nuove forme dirinaturalzzazione delle aree ubane e agrt
cole trascurate, ma anche I'aumento della domanda di
spazi verdi allintemo e attomo alla citt3; I'esplosione
insediativa spinge gl indiidui alla rcerca di nuove forme
di jone sociale, che trova risposta in nuovi

Dove si volge la dnmanda di progetto? Dove mira.
un bis,aglm di “citta” tra utilita e desiderio (Pa-
lumbo)

La casa nellapice del parco progettato.

modell comportamental & nuove tipologie edilze; la dis-
soluzione del tessuto urbano allarga la presenza di wot
nelledifcato, non formalizzat e spesso associat al proli-
ferare di recinzioni introverse. Da queste analisi sulle
condizioni contemporanee della citta e dellarchitettura

emerge il bisogno di un possibile recupero del potenziale
progettuale del limite, di una ridefinizione della morfolo-
gia utbana, in una fase di arresto espansivo.

Nella seconda parte si passano in rassegna i confronti
architettonici con quelli che possono costituire a tutt'oggi
dei imit evidenti contestual, a partire dalle proposte pro-
gettuali sui contorni urban, il nuovo immaginario della
cita e dei suoi margin, ma anche il rapporto inevitabile
con l'orografia. La novita del confronto con le reti infra-
strutturall mpone un diverso atteggiamento dellarchtettu-
a con la viabilts, diventata spesso un fmite interno alla
itt, in cul indiduare i nuovi accessi. |l rapporto paesag-
gistico con il bordo d'acqua vede ancora ogi larchitettura
confiontarsi con le suggestion] ambiental, i quello che &
una sua antites costitutiva e un limite per ecoellenza.
Infine, 'opera si conclude con una rapida trattazione su
alcuni dei limiti odierni dellarchitetura, individuabii nelle
aterazioni tipologiche spinte verso libridazione, I'esaspe-
raione linguistca i moke tendenze di rcerca, Iindefink
zione oggettuale e temporale di certe costruzioni @

C. Zanirato, vista prospettica di un sistema spaziale a ridosso
della ferrovia di Prato.
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Trasformazione
dei contesti oggi

Flaviano Maria Lorusso

La ricerca ha indagato la riflessione sul significato di pro-
getto secondo il pid recente dibattito conseguente agi
annunci e ai mutamenti di prospettive e di strumenti
appars sulla scena del mondo. Una rcognizione atiraver-
S0 Iindiiduazione di riferimenti sul racconto dello spazio
urbano-architettonico contemporaneo: anzi, sulla stessa
possibilta di racconto e sulfautentiita delle sue forme.
1dea e forma di citt, tra eredita e annuncio di cambia-
mento gobale. *Identita, autenticita, contemporaneita”
divengono termini di ridefinizione della contestualita
come referenza attualizzat. Valore sempre pid metaisi

come incremento per sowrapposiione sui materiali selo-
zionati delle preesistenze. Per giungere allinterrogazione
sulla “citta possibile” che I'nnovazione tecnologica e i
dibattito pluridisciplinare proiettano come citta latente
che, rovesciando il destino di dilatazione/dispersione
che I'ha segnata per tutto il secolo con drammatica
“indecisione formale”, sembra contenere I'annuncio di
un fitormo a se stessa come *“prodotto culturale” com-
piuto. Destino i “ricondensazione” secondo una sua
*“fisingolarizzazione” corme inopinato effetto delle tele-
tecnologie: “cita paradossale” che per loro causa spo-

sta la propria storica funzionalita strutturale nell'elettro-
nica virtualita metacontestuale della Telepolis e dei suoi
mezzi/prodotti immateriali, favorendo la propria libera-
Zione nella pura “sensualita” sovrastrutturale della sua
fisicita come “enunciazione estetica”. Oppure, sintetiz:
zandosi nell'acuta figura conforme, ad altissimo fuso, di
una “citta antenna”... @

0o, fondato sulla libera associazione di referenze orgina-
ta dalla concatenazione metacontestuale delle apparte-
nenze, conseguente alla progressiva “teletopia” della go-
balizzazione comunicativa delle nuove tecnologie del-
informazione. Un'*architettura del progetto” contempo-
raneo si afferma allora radicaimente nel autenticita dela
sua natura di “soglia” (i uso, di senso, di figura) tra terri-
‘tori limitrofi, tra presente e futuro: come ineludibile “arte
dell'anticipazione”. Soprattutto la soglia delle tecnologie
teleinformatiche e della realta virtuale, agenti biotecnolo-
i di metamorfosi vitai e metaforiche, apre al progetto
un inaudito potenciale strutturale e simbolico-figurativo,
una stupefacente “mutazione” della stessa sostanza
dello spario fisicoesistenziale ereditato. Ambiente arti-
ciale, dematerilizzazione, despazializzazione, deredlizza-
zione costituiscono quella “metafora tecnologica” che
diviene materia e lingua dela pil inovativa ricerca spa-
Zale, costrutiva e formale n atto. Cosi il racconto possi
bile di un‘autentica urbanita contemporanea si esemplf-
ca nella cita icominciata”. A Barcellona,la formazione
della citta attuale come nuovo epos colletivo, “grande

jone” del corpo ereditato nellaricostituzione d
una unita: perfino, di una facciata. A Prato, uno studio
sullariconversione del vasto tessuto industrile e di un'a-
rea feroviara in dismissione per una rifigurazione urbana

F. M. Lorusso, studio per la iconversione di un'area ferroviaria
dismessa a Prato.

Il progetto urbano in Italia

Mario Ferrari

Dando per scontata la necessita del progetto urbano in relazione alla “forma” della ctta e dunque assumendo tutto
quello che intomo a questo “asse strutturale” awiene, resta da indagame la sostanza owero comprendere da
quanto lontano provenga questo “frammento semantico” che tutt noi oggi assumiamo come dato dei nostri dibattiti
 come fine dei nostr progetti. Come e con quali elementisi pub rispondere a una tale domanda?

Una ricerca in tal senso dovrebbe affrontare un‘articolazione molto complessa, che passi dall'ambito pretta-
mente “storico critico” a quello accademico e a quello progettuale sfruttando il sistema dell'acquisizione
progressiva delle conoscenze (degl “incroci”), autoalimentandosi insomma. Ritengo cioé impossibile affron-
tare, ad esempio, il settore della didattica del progetto urbano in assenza di una precisa ricostruzione delle
sue premesse storiografiche (in quanto I'stituzione della disciplina viene ufficializzata a livello ministeriale
dal 1985 ma sicuramente questa era insegnata Sotto altre denominazioni gia da molti anni). Mi si consenta
dunque di ricorrere alla banale figura delle “scatole cinesi” per rendere con chiarezza I'mmagine di una per-
lustrazione in tal senso.

Nell'alveo di una cosi vasta e ambiziosa ricerca sul tema del progetto urbano in Italia i tre anni del dottorato
svolto presso la facolta di Architettura di Firenze sono stati impiegati per studiame e origini analizzando
tutt quegl eventi che hanno contribuito a precisarne I'ambito e le competenze.

1l primo dato emerso & relativ al decennio 1950:4960, periodo el quale un certo gruppo di “architettiurbanisti™
(da una definizione i Ludovico Quaron; cfr. Urbanistica e architettura, “Urbanistica”, 2, 1949, p. 4)iniza a prende-
re coscienza dello strappo tra le due discipline (architettura e urbanistica) tentando di dare alla seconda una valen-
za diversa fispetto a quanto fino allora si era fatto. Tutti gl interventi connessi all'ediizia residenciale pubblica, le
esposizioni del settore urbanistica alla Triennale, il centro studi Casabella, il gruppo di Adriano Olvett e alcune
tavole rotonde in occasione dei convegni INU incarmano tutt tentativifatti dagli “architettiurbanisti” per rvendicare:
un nuovo ruolo delfarchitetto rispetto alle convenzioni: tentativ che con gli anni sessanta assumeranno un'effettiva
materializzazione nell ricerche dei gruppi romani o veneziani sul “disegno el citt”.

Sulla scia di tali eventi prendera po il via una serie di ricerche volte a comprendere quali fossero gl elementi
grammaticali necessari alla “semantica” del disegno urbano e i tenteranno poi, con gl anni settanta, strade
connesse ad alcune singole tipologie funzionali (e strutture universitarie, | centri direzionali i sistemi urbani
residenziali ecc.).

Lamassa delle ricerche sviluppatesi in tali contesti (indicibile in questa sede) troverd poi nell’ambito universi-
tario un interessante luogo di precisazione portando a una serie di sperimentazioni localistiche, connesse cioe
alle “scuole” del progetto urbano, a cui analisi comparativa manifesterd in pieno i diversi atteggiamenti nei
confronti di una disciplina oramai riconosciuta come tale e denominata “progettazione urbana’. Un lavoro di
ticerca diffcile € poco appagante in quanto incapace di offire una “confezione”; un'“opera aperta”, un neces-
sarlo esercizio, piuttosto, per chi, dottore di ricerca, si appresta a fare di questa prima esperienza il proprio
ambito disciplinare @
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La citta tra utilita
e desiderio

Cinzia Palumbo

La ricerca si propone lo studio delle implicazioni
delle nuove tecnologie di comunicazione sulle
norme culturali e comportamentali che i riflettono
nel bisogno, nel desiderio e nel progetto della citta.
In particolare I'interrogativo si pone non su come le
nuove tecnologie di comunicazione stanno modifi-
cando la realtd ma su come esse modificano la
nostra invenzione della realta e di conseguenza
quali sono le aspettative nel progetto dello spazio
urbano, nella sua fisicita e nella sua raffigurabilita.
La domanda di citta, infatti, si & notevolmente tra-
sformata nel passaggio dal periodo industriale a
quello di industrializzazione avanzata. Quando la
produzione di beni materiali aweniva in citta, la
macchina che la alimentava si basava sui principi
dell'utilta. i conseguenza i bisogni erano prevedi-
bili e la loro applicazione in campo urbano era raio-
nalizzabile e programmabile. Cio ha condotto al
grande racconto urbanistico, alla pianificazione a
lungo termine. Ma se ieri a citta era il luogo della
produzione industriale dove convivevano, in maniera
introversa, attivita, popolazione e potere, oggi sim-
boli, informazioni, conoscenza, ricerca, capacita di
gestione rendono la citta setting di fertilizzazione
delle idee e pongono nuovi temi di progettazione.
Essa & piu che mai estroversa, proiettata all'ester-
no, alle interconnessioni, concilia la contestualita
dello spazio a una pluridimensionalita di riferimenti
esterni.

Questo ridefinisce profondamente il rapporto tra cul-
tura urbana e qualita dello spazio ed evidenzia due
aspetti fondamental

1l primo si riferisce alla mutazione della citta che si
ancora a un cambiamento culturale prima che strut-
turale: essa, quindi, prende forma non solo attraver-
50 gli spazi ma anche attraverso nuove ritualita
sociali che amplificano il concetto di esperienza da
rendere possibile attraverso lo spazio. Nella misura
in cui gii spazi sono fruibili in maniera soggettiva,
essi contribuiscono a formare un concetto di luogo
che non i identifica pid con i singolo spazio ma si
riassume nelle relazioni tra gli spazi che, decostruiti
come edificiocontenitore tipologicamente defiito, si
restituiscono come brani di citta disponibil allinter-
pretazione del singolo attraverso la pratica urbana.

1l secondo fa riemergere la convinzione che la citta
nel momento di crisi pidl intensa sia in grado di rein-
ventarsi e di rinascere. Questo awia verso temati
che urbane che accanto alla riqualificazione della
citta ne progettano la reinvenzione sottolineando da
un lato I'importanza di un progetto delle risorse
materiali attraverso una localizzazione degli inter-
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venti (progetto della singolarita del contesto e delle
attivita in grado di produrre affezione al luogo e
stanzialita), dall'altro Ia necessita di un progetto
delle risorse immateriall attraverso una globalizza-
zione degli interventi (progetto degli interessi in un
quadro di complementarita, di cooperazione e di par-
tenariato).

La ricerca viene supportata da sperimentazioni
progettuali nei contesti urbani di Napoli, Glasgow
€ Prato che, con scale di rapporto e valenze diver-
se, cercano di evidenziare le caratterizzazioni che
gl spazi vanno assumendo in virtd di un sistema
di attivita che tende sempre pid ad ibridare le
scale dell'abitare. | luoghi della formazione e della
conoscenza, dellarte, della produzione e dell'en-
tertainment, le infrastrutture di collegamento, di
arrivo e di scambio, infatti, sfuggendo a una clas-
sificazione in una categoria prestabilita, si configu-
rano nei progetti come sistemi complessi con una
spazialita riconoscibile ma disponibile alle conta-
minazioni ®

I “media”
e larchitettura
della citta

Dragana Paviovic

Questo lavoro confronta il ruolo che g strumenti per
comunicare, il loro intreccio e la loro evoluzione
hanno avuto in passato e hanno oggi nello sviluppo
della forma urbana di due citta emblematiche:
Belgrado e Firenze, intese come “soglia” fra culture
diverse: soglia spaziale la prima (fra Occidente e
Oriente), temporale la seconda (fra un‘antica cultura
umanistica e quella contemporanea).

L'attuale, vertiginoso, sviluppo di quei mezzi e
soprattutto quello della loro velocita ~ che tende ad
annullare il tempo e a dilatare lo spazio - sta disor-
dinatamente mutandone i tessuto sotto i nostri
ocehi, cancellandone i confini e la stessa ragion
dlessere.

In ambedue queste citta lo sviluppo attuale dei
media sembra perd non solo introdurre vistosi ele-
menti di disordine, ma anche provocare ricorrenti
tentativi di rimessa in ordine leggibili secondo | tre
tipi di “risposta al disordine” gia individuati dal
Ballandier: quella totalitaria, riconoscibile nella scac-
chiera delle loro espansioni; quella individualista -
dell'ordine come rifugo e come memoria ~ riconosci-
bile soprattutto a Firenze, per la sua tendenza a valo-
rizzarsi come cittdmuseo; e quella pragmatica, rico-
noscibile piuttosto a Belgrado caratterizzata oggi da
un‘architettura la quale, pur essendo uno specchio
molto chiaro del disordine contemporaneo, appare
proprio percio maggiormente aperta a una concezio-
ne dellurbano inteso come dinamica di adattamento
alle situazioni in evoluzione.

Conclusioni: la rivoluzione introdotta nell'urbano dai
nuovi media & essenzialmente temporale. £ la simul-
taneita della comunicazione che produce la virtualita
dello spazio nel quale inquadrare gl eventi.

Lo spazio urbano non & pidl qualcosa nel quale ordi-
narli, ma il isultato ~ anche caotico, ma spesso sti
molante - di quella simultaneita.

Conferire qualita urbana alla citta del futuro vuol forse
dire muoversi in due direzioni solo apparentemente
opposte: Ia prima ¢ quella che porta a rivalutare I'a-
spetto ludico e ambiguo (nel senso i plurisignifican-
te) dell'urbano, che & quello che ha sempre giustifica
to I'esistenza dei suoi luoghi di intersezione (piazze,
portici, mercati, sagrati...) ma che oggi trova una rin-
novata attualita nelle relazioni interpersonali non pil
meccaniche e neppure elettriche, ma elettroniche e
interattive.

La seconda é quella di introdurre anche la storia in
quella simultaneita - di recuperare, ciod, la “stori
cita” dei luoghi urbani ~ cio che non vuol dire solo sal-
vaguardia dei valori tradizionali, ma strategia intesa a
timetterli in gioco nel complesso puzzle della foro cul-
tura attuale ®
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La legge mite del tessere silenzioso

Nicola Braghieri

“Wenn wir zufrieden sind, genigen unseren Sinnen auch die kargsten Spenden dieser Weit.”

Nel primo Libro dei Re, sul monte Oreb, Elia incontra il Signore (Bibbia, Libro dei Re, 19, 11-12). Quest, pur
mantenendo tutta la sua terrbile e maestosa forza, non i rivela nel vento che spira gagliarclo, neppure nel ter-
remoto o nel fuoco del vuicano, ma si mostra nel lieve mormorio di una mite brezza. La stessa brezza che
aveva awolto il giardino dellEden nel gioro in cui scoprl nudi Adamo ed Eva e pronuncio lla feroce maledizio-
ne del paradiso perduto (Bibbia, Genes, 3, 8).

La mite brezza & immensita delle cose semplici e quotidiane su cui I'universo & regolato. Alle leggi che o
governano non & estranea la natura umana con le sue molteplic attivita, Tra queste la costruzione.

Paul Schmitthenner sembra segire il capovolgimento di valor suggerito dal passo sacro, per cui a divinta si mostra in
un fenomeno tranquil. Sulle orme di Adalbert Stiftr compone el 1942 La ite egge nellarte, in particolare in quer
a della costruzione, breve saggio sullordinario e sulla sempiicit, testamento defntivo di una generazione dimentica-
ta. Defintivo perché non pone domande, non trae conclusioni € non cerca di dimostrare alcunché. Nella sua disarman-
te semplcita, si mita a i leggj tacite e millnari regole h larchitett

La natura & dominata da una legge “dura”, quella delle cose mirabili e terrbii; ma vi & pure, apparentemente
in disparte, una legge “mite”, quella delle cose modeste e quotidiane. La legge dura ha preso il soprawento,
ha portato alla distruzione del mondo contemporaneo, di cui la guerra, Ia tirannia della tecniica e Ia profanazio-
ne della natura sono Iultimo e tragico capitolo.

Lalegge mite & quella della crescita silenziosa, quella che nasce dal profondo della terra e si afferma quando
le cose appaiono durature, senzatempo, indipendenti dalla loro grandezza.  la legge della tradizione.
Grandezza e modestia definiscono nella costruzione un proprio linguaggio formale, una propria “forma costrui-
ta”. La modestia traspare nel rassicurante linguaggio della consuetudine, del ritrovare “qualcosa di dimentica-
to", del ripetere allinfinito variazioni impercettibili di uno stesso tema, el raffigurare in primo piano elementa-
i dettagli di costruzione.

La consuetudine & 'amore del guardare nel profondo delle cose owie, el icercare una normalita tanto sem-
plice ¢ vicina da sembrare, nel panorama corrotto dalf dei propri i

Ia semplicita senza tempo che Muthesius aveva per primo chiamato con il nome magico di “Sachiichkeit”.

La tradizione & trasmessa attraverso le semplici regole della pratica del mestiere, la passione, il realismo, le
virtd morali, le tacite leggi imposte dalla natura. Nei disegni al tratto, sulle superfic irregolari di mattoni rinzaf-
fati a calce, nel linguaggio semplice e apodittico degli scritti sono contenute quelle tracce di un umile e mode-
sto lavoro riflesso dei valori della consuetudine borghese e della tradizione artigianale.

Le variazion alinfinto di uno stesso tema sono il disegnare e il ridisegnare I'archetipo della Gostruzione tede-
sca: la casa di Goethe nel parco di Weimr. £ Immagine costruita del'edificio elementare la oui forza immor-
tale & rappresentata dalla sua “mitezza”. Esprime il perfetto legame con la terra attraverso i materiali e attra-
verso le forme della costruzione, riconducibili a una consuetudine senza tempo. Il grande tetto nero sul paral-
Ielepipedo bianco aperto da piccole ed irregolari finestre & il tema da cui partono nfinit progetti. Di volta in
Volta sono aggiunti alcuni elementi architettonici, come ricordi rurali, sapienze artigianali, citazioni classiche...
scampoli di mondi vicii e lontani da evocare.

Seguendo un filo che parte da questa sorta di manoscritto dimenticato, sepolto tra gl orrori degli anni in cui &
stato composto, si pud andare indietro a ritroso nel tempo trovando sul cammino le tracce indelebil di un
discorso senza tempo radicato nelamore e nel timore per le cose semplici. Si incontra I'Ottocento sobrio di
Paul Mebes, la sacra austerita di Tessenow, i chiari esempi borghesi di Paul Schultze-Naumburg, la nordica
oggettivita di Herrmann Muthesius, i classicismo domestico di Friedrich Ostendorf, la casa primigenia di
Semper, la natura elementare di Schinkel fino a raccoglere le fogie tutte diverse dellimmenso albero di Dio
descritto da Goethe. E qui i filo si perde dove i cori della *legge mite del tessere silenzioso” sono coperti da
un pid forte linguaggio universale: il linguaggio del pensiero classico. Legato a esso i sono le scuole e le
accademie, il sapere trasmesso atiraverso | manuali ed | trattat. Vi & I'architettura ufficiale, quella delle classi
di dominio culturale, che attraverso la carica retorica degli ordini, pur in tutte le sue differenti e contraddittorie
espressioni, hanno per millenni come lingua parlato il classico. La struttura grammaticale che ne ha costitito
il linguaggo, oggetto della vasta letteratura architettonica, & stato il prodotto della cultura intellettuale, della
ragione e dei suoi lumi, del sogno, della tirannide, dello spiito civile di una nazione @

Anna Maritano

Possiamo leggere la vicenda di alcune opere di archi-
tettura come frutto di fatti complessi e di una stratifica-
zione nel tempo, che non conosce soluzione di conti-
nuita. Attraverso I'intreccio di studi, analisi e scompo-
sizioni degli edifici e delle relazioni fra essi, emerge
quella straordinaria complessita che le citta e le archi-
tetture esprimono nel tempo. Si potrebbe istituire in
questo senso un'analogia tra i libri e le architetture e
tentare di estendere all'architettura la tesi di Michel
Foucault sull'impossibilita di definire i limiti, i confini di
un libro. L'unita di un libro, cosi come di un'architettu-
ra, & relativa e variabile, si definisce solo attraverso un
sistema complesso di enunciati. Come il concetto di
unita si arricchisce nella varieta, ugualmente I'identita

[ R R AR i - |
Regola ed errore
nell’idea di decoro
e di imitazione

Salvatore Farinato

Molto pid di quanto i creda, & possibile trovare un
unico filo conduttore nella teoria dell'architettura
ponendo attenzione ai principi di esclusione, e a agli
errori che ciascuna teorizzazione vuole evitare, piut-
tosto che alla definizione delle regole positive. Nella
teoria dell'architettura, almeno fino al tardo Set-
tecento, due sono infatti i nuclei teorici a cui si fa
riferimento per spiegare I'origine degli errori degli
architetti. E due sono di conseguenza le specie di
errori che vengono individuati.

i1 primo si costituisce intorno alla definizione del
principio di imitazione. £ senz'altr il pil importan-
te, soprattutto in una teoria dell'arte che fondava
Varchitettura sulla grammatica degli ordini, discende
dala teoria classica dell'imitazione e individua come
errori queli di inguaggio owero di rappresentazione
formale dei membri dell‘architettura.

I secondo nasce dallidea di decorum, questione
forse pid morale che estetica, che venendo assimi-
lato da tutti i pill importanti trattatisti italiani a

La casa di Goethe
nel giardino di Welmar,
XVl secolo.

Nella pagina a fronte: B.A.
Vitone, Istrzioni elementar,
per indiizzo déi glovani allo

studio dellarchitttura cvie,
Lugano 1760, tavola LXXKIV.

di unarchitettura non si esaurisce mai dawero in se
stessa ma si confonde nelle infinite relazioni che
instaura con le forme e | linguaggi. Possiamo percio
Vedere un'architettura allinterno di un sistema com-
plesso di relazioni che la lega ad altre architetture: l
di 13 del suo identificarsi in una chiesa, o in un palaz-
20, 0 in un teatro, al di Ia della sua forma che la rende
diversa e distinta da un‘altra architettura, essa si trova
presa in un sistema di rimandi ad altri edifici, ad altri
testi, ad altri linguagg. £ nodo di un reticolo estrema-
mente complesso, un intreccio di mondi di straordina-
tiaricchezza.

Gl esempi - Gl edific costuit, | monumenti per eocellen-
za, raccolgono mota della complessita e dela vareta dek
Varchtettura, sembrano vivere una loro storia, racchiudo-
0 un sapere pratico formatos! lentamente nel tempo e
suiluppatosi per secoli con sostanzile continuita. La com-
plessita, la difficolt di una ricerca fondata sullanalisi
degl edifci & del loro duplice rapporto con I'antico, sia
come rovina materiale sia come eredita intellettuale,
come modello, nasce proprio dal carattere straordinario

convenienza e commodita diventa il principio i un
discorso legato ai “tipi" dell'architettura civile
discendendo quindi dai costumi e dalla cultura al
tativa di un popolo. A differenza del principio di imi-
tazione, il decoro non pud avere univoca definizio-
e e cosi non ha mai avuto un carattere di genera-
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delle architetture. Esse nascono da difficii compromessi
con la pratica architettonica, con i material, con la storia,
con il tempo, ma anche con i testi e con [a teoria contenu-
ta nei tratati. Per questo lo studio si occupa di alcuni
manufatti esemplari, di monumenti, perché | monumenti
raccolgono al loro intemo un patrimonio di figure in un
certo senso pil facile da leggere, da riconoscere; essi
divengono, grazie alla lro riconoscibilta, esempi fondativ
di un pensiero, di un principio tanto quanto lo sono g
enuncat espressi nei testi teorii.

Le rappresentazioni piranesiane indicano fortemente la
direzione di una ricerca, un principio di continuita che
‘aluni monumenti contengono. Esse non appartengono
s0lo al mondo delfinvenzione: sono immagini profonda-
mente radicate nella realta dell architettura; sono stru-
menti d'indagine e di comprensione del rapporto che
S'instaura tra le forme, le figure, le costruzioni dell'ar-
chitettura; ma inroducono anche un‘altra questione,
quella del rapporto tra gii edifc ¢ il loro destino, tra le
opere e il tempo. £ I'intreccio di questi due temi che
fitroviamo nei monumenti; individualita di ogni edificio
sta per una parte importante nel modo in cui continua
nel tempo a costruirsi sul suo stesso corpo, raccoglien-
do, introiettando e trasformando la sua stessa eredita.
Cosi a tesi si pone come obiettivo quello di leggere le
opere nela loro complessita, nel loro articolato rapporto
con il tempo, nel tentativo di ritrovare un possibile siste-
ma di regole, il pill delle volte implicito o nascosto.
Sembra infatti che nella vita di questi edifici vi sia una
sorta di tensione, un'aspirazione a mantenere continuita
con i passato e con la figura orignaria che govera e
orienta le trasformazioni; come se i principi dellarchitet-

lita, né & mai stato possibile fissarlo in assoluto.

1 due principi, entrambi descritti da Vitruvio, sono
essenziali in ogni speculazione estetica dal
Quattrocento fino al Settecento, anche perché rappre-
sentano il fondamento teorico dei due testi considera-
i normativi nella teoria deil'arte del periodo: la
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tura fossero regole lontane, nascoste nelle pietre dei
manufatt, tramandate e riproposte nelle vicende sucoos-
sive. I tentativo diviene llora quelo di fintracciare nelle
continia e fratture che certe trasformazioni producono

La chiesa di San mmm e i tempio
Malatestiano a Rimi

Restituzione delle msfnrmulm dell'edifcio
alle principall sogie storiche

e edifci quel sistema segreto che ne regola la vita.
Vi sono edfci che nascono da un'dea letteraria pid o
meno precisa, talvolta confrontandosi con le preesisten-
ze, ma modificandone il senso generale. Costruzioni
legate a una ricerca erudita e astratta, che impongono
fortemente la loro presenza nel tessuto urbano in cui si
collocano come frammenti di citt ideali estratti dalle
pagine di un trattato. Essi restano sovente distanti da un
esempio concreto di riferimento nel tentativo invece di
fitrovare i principi generali delle architetture antiche.

Vi sono edifici nati sulla copia di un modelo o di un
esempio concreto scelto grazie alla sua forza e alla sua
eloquenza, un'immagine che i & rivelata tanto forte &
precisa da essere riproposta, fipetuta identica  se stes-
s2; spesso la chiarezza dellimpianto & tale da consenti-
re le trasformazioni solo sotto forma di aggiunte, defor-
mazioni, pel diverse pib 0 meno preziose, incapaci tutta-
via i intaccare e contraddire I'mpostazione dellimpian-
to originario. E il caso quindi di una permanenza straordi
naria del modello d'origine, che pur subendo cambia-
menti profondi mantiene fortemente a sua identita.

Vi sono infine architetture che si completano nel tempo
per sovrapposizione di parti temporalmente separate &
convivono sotto forma di mescolanza e intreccio. | muri
antichi e nuovi rimangono accostati e compenetrati,
incorporati o sovrapposti, rivelandosi come parti distin-
te, ma cosi fortemente fuse fra loro e legate a un‘nten-
zione comune da divenire un nico manufatto. Le modi-
fcazioni d'uso, le manomissioni svelano un edifico uni
tario che si compie nel tempo & che nel tempo conti
nua a svolgere la propria funzione urbana.

Leon Battista Albert ha colto nel De re aedificatoria e
nefle opere che ha costruito questa complessita; egl ha
individuato delf antco non solo il signiicato ideale, asso-
Iuto, paradigatioo; egi ha osservato, descritto un'anti-
chita insieme immenente e concreta, un'antichita da im-
tare anche per il rapporto che & riuscita a instaurare con
il tempo, da cui apprendere, da riprodurre i tutta la sua
complessita. Cosi in un certo senso nell'opera degli
architeti e dei trattatisti del Rinascimento, a partie da
Alberti fino  Peruzzi e Palladio, questa concretezza pre-
vale sulla restituzione dotta. Le regole esatte, i grandi
principi su cui Alberti fonda il trattato non derivano infatti
dallideale rappresentazione dellarchitettura antica, ma
dalla stretta relazione tra a realta e le conoscenze tecri-
che, tra le trasformazioni ¢ i iversi usi dellarchitettura,
ra un‘idea di antico e i insegnamenti tratt dalrespe-
tienza, tra le trasformazioni e gl usi che il tempo ha
impresso alle opere, all architettura ®

Poetica di Aristotele e L'arte poetica di Orazio.
Attraverso Aristotele, nel Quattrocento si promosse
I'architettura nel novero delle “Artes Liberales”, pro-
prio sulla base del principio di imitazione. Ma se
attraverso la Poetica di Aristotele si cerco di chiarire
quale fosse la natura, I'origine dell'architettura,
un‘altra domanda, relativa al fine dell'arte, si affac-
<id nei sistemi teorici. L'opera qui decisiva fu appun-
to L'arte poetica di Orazio: sulla base di tale opera
il prodesse fu anteposto al delectare, e cid valse
per I'architettura ancora di pid che per le altri arti,
poiché & fuor di dubbio che in essa I'utile vi ha una
parte pid rilevante. Precisamente da queste consi-
derazioni deriva il secondo ordine di problemi teorici
ed estetici - e contemporaneamente I'altro criterio
in base a cui spiegare gl errori - che si sviluppd
attorno al concetto di decorum, visto soprattutto
come “convenienza”.

Nella teoria dell'architettura vi sono due autori, Serlio
& Lodoli, attraverso i quali si possono provare a fissa-
re dei momenti cruciali, rispettivamente nella defini-
zione teorica del decoro e in quella del principio di
imitazione.

L'esempio forse pitl rilevante per lo sviluppo del con-
cetto di decoro & rappresentato dal VI libro del tratta-
to del Serlio, che associa un tipo edilizio non solo a
una determinata categoria sociale (il contadino, I'ar-
tigiano, il nobile o il principe), ma anche alla nazione
di appartenenza (ltalia o Francia), e quindi agli usi,

San Francesco,
pnma del 1300. B. Pianta della chiesa di
San Francesco con due cappelle sepolcrali poste.
sul lato meridionale, dopo il 1312 C. Pianta del
tempio Malatestiano, resttuzione ideale del
progetto di Leon Batista Albert secondo Carlo L.
Ragghianti. D. Pianta del tempio Malatestiano,
restituzione del progetto realizzato da Leon
Battista Albert, 14501460 ca. E. Pianta del
tempio Malatestiant
stato attuale in segunn ai restauri eseguiti dopo
11950,

Lﬁ:@p@ﬁ

Teatro di Marcello
trasformazioni dell'edificio
storiche

A.B. C. Panta dellordine dorico, dell'ordine:
ionico e del piano attico del teatro di Marcello,
restituzione ideale secondo Italo
30 ca. D. Pianta delle rovine:
delfordine dorico, con le case che si erano
addossate nel tempo,le botteghe nell ambulacro
dorico ¢ la scala di legno in corispondenza della
13° arcata,restituzione dello stato delledifiio,
posteriore allntervento di Baldassarre Peruzz,
1650 ca. E. Pianta delle rovine delordine ionico,
con I'occupazione dellambulacro per e stanze di
senvizo del palazzo, restituzione dello tato
delledifcio, 1650 ca. F. Pianta del piano nobile
Hpaten Seyll, o o 0t ol s

Sono rappresentate

restituzione dello stato dell‘edifiio, 1650 ca. G. Pianta del

Peruzzi g suddivisa dal sottile corpo di fabbrica; viene indicato inolre il pamglmne a mgvzssn 2l salone principale del palazzo;
1 piano dei mezanini del palazo Savell, restituzione dello stato
delledificio, 1650 ca. H. Sezione del teatro di Marcello, restituzione ideale

palazzo, progetto i

La costuzione della basilica di San Marco
aVenezia

Restituzione delle trasformazioni dell‘edificio
alle principali soglie storiche

A. Piante della basilica di epoca contariniana
con il nartece a tre fornici, 1071-1094 ca.

8. Pianta della basilca con il nrtece a cinque
fomici. I fronte appare avanzato per disporre.
sulla terrazza superiore i quattro cavalli d'ora di
Costantinopoli, 1265 ca. C. Pianta della basilica
con il nartece a cinque fornic, con I'aggiunta in
facciata del rivestimento m: 0 € i due
pacigioni laterl, 126575 ca. D. Pianta
delfarea di San Marco, con I basilca
‘contariniana a tre forici, I'antico Palazzo
ducale, il bacino d'acqua e la chiesa

di San Geminiano prima del progetto di

di Jacopo Sansovino, dopo il 1550. (AM.)

del teatro antico, secondo Paolo Fidenzoni, dopo i scavi eseguiti ra il 1926 e il 1932. 1. Sezione delle rovine del teatro
3 ¢ ca.

sistemazione del doge Sebastiano Ziani, 1172-78. E. Pianta di piazza San Marco, con il limite porticato dell‘Ospizio
Marco, a basilica a cinque fornici, la porta da Mar, a chiusura del bacino d'acqua, Ia formazione della

piazzetta ¢ le due colonne di San Teodoro e di San Marco, il nuovo Palazzo ducale, fine del XIll secolo. F. Pianta

di piazza San Marco, la basilica con il nartece a cinque forici ma con la porta da Mar chiusa dalla Cappella Zen,

il Palazzo ducale nella sua sistemazione definitva e i nuovilimit della piazza definit dalla progetto della Libreria

alla cultura e alla societa del fruitore,  in alcuni
punti sembra addirittura volerlo associare a un carat-
tere umano (per esempio nel progetto di una casa-
fortezza per il principe tiranno). Questa opera singo-
lare rimane un’eccezione nel quadro dei trattati
postrinascimentali, tant'® vero che non fu mai pubbli-
cata (la prima edizione & quella del Rosci del 1966),
ma ebbe diffusione e influenza nella cultura france-
Se, soprattutto attraverso Du Cerceau e la traduzione:
di Le Muet.

11 principio di imitazione, invece, sara sempre I'argo-
mento teorico principale, una vera e propria arma
bianca, con cui si difenderanno e regole del classi-
cismo: contro il gotico o usa Vasari, poi contro il
barocco lo usano Bellori e Visentini, quest'ultimo
attraverso il testo del Gallacini. Ma il momento pid
significativo nello sviluppo storico del principio di
imitazione & senz'altro rappresentato dalle teorie
del Lodoli, che fu il primo teorico a porre in dubbio
tale principio.

Commentando, infatti il famoso passo vitruviano *in
somma stimavano che quello che non potesse sus-
sistere realmente, non potesse né anche essere
approvato, ancorché fatto in apparenza’, egli rawisa
una contraddizione logica, secondo Iui da nessuno
fino a quel momento osservata, consistente nel
fatto che non si possono trasferire, rappresentando-
le per imitazione, le proprieta di un materiale a quel-
le di un altro ®
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Le idee e il carattere.
Strumenti formativi della regola

Nicola delle Donne

Nell'ambito dela “tradizione classica” il termine idea ha espresso una pluralita di significati, dando luogo a
posizioni teoriche differenti, alcune delle quali in contrapposizione tra loro: cosi, ad esempio, “idea” ha
assunto sia I'accezione di sostanza metafisica esterna al mondo sensibile, sia, all'opposto, quella di rap-
presentazione innata nello Spiito delluomo. el resto, pur rimanendo all‘interno della stessa tradizione di
riferimento, & possibile ritrovare anche un significato del termine in questione non necessariamente ineren-
te alla dimensione ontologica: in questo caso 'dea tende a porsi come il fisultato di un processo selettivo
compiuto sul “reale”, i cui obiettivo & quello di enucleare gli aspetti “essenziali” degli oggetti, affinché que-
sti possano essere designati e riconosciuti. In architettura tale processo implica la possibilta di ritrovare
nelle opere la presenza di una struttura che ne regola la conformazione, quasi una sorta di skema o enun-
ciato logico atto a descrivere le relazioni tra le parti e gli elementi che compongono la forma. In questa logi
ca, rappresentare I'idea equivarrebbe pil a mettere in evidenza la “permanenza strutturale” intena all'ope-
ra d'architettura (owero il sistema di relazioni) che non a illustrare la presunta immanenza metafisica del
“referente” (la concezione cosmologica, le forme dello Spirito ecc.). Tuttavia, I'idea cosi concepita rimarreb-
be confinata nella genericita se non intervenisse uno “strumento” in grado di conferirle un aspetto specifi-
co; nella definizione di tale strumento, si intende valutare il ruolo assunto dal carattere, nozione introdotta
per la prima volta nella teoria dell‘architettura da @. Boffrand con il Livre d'Architecture (1745). Questa
“categoria” ~ elaborata con 'intento di regolare i modi d'apparire delle architetture in relazione alla loro
natura e destinazione  ha oscillato, fin dallinizio, tra i precetti dellantico decor convenzionali per loro
natura — si pensi, in particolare, alla statio vitruviana e la necessita della loro “renterpretazione” da
parte del singolo architetto. Nell'opera teorica e nelle architetture degli autori che si sono occupati della
questione del “carattere” tra la seconda meta del XVIll secolo e la prima di quello successivo emerge, con
diversi accenti, I'ambivalenza concettuale di questo termine; al punto tale che Pindividuazione del carattere
poteva consistere sia nella messa a punto di un “simbolismo” convenzionale finalizzato a specificare la
destinazione e la natura degli edifici, sia nellesercizio dellimmaginazione individuale  partire da un patri
monio comune di conoscenze trasmesso dalla “tradizione”. Due atteggiamenti in apparenza antitetii, in
realt complementari: infatti, se da un lato il senso simbolico delle architetture muta non solo da societa a
societa, ma anche da individuo a individuo, dall‘altro Immaginazione soggettiva pud essere esercitata solo
su “cose note”, quindi fissate e sedimentate nel tempo. Una delle definizioni di “carattere” pil articolate e
complesse (qui riportata in forma inevitabilmente sintetica) & quella del Dictionnaire Historique
d'Architecture (1832) di Quatremére de Quincy che afferma “un saggio sulla teoria del carattere... potreb-
be versare sullo sviluppo dei tre mezzi principali per indicare la destinazione degli edifici: 1) la forma della
pianta e dellalzata; 2) la scelta, la misura e il modo degli omamenti e della decorazione; 3) le masse e il
genere di costruzione e dei materiali”. I fatto che il primo posto della teoria sia riservato alla forma della
pianta e dei prospetti, e solo secondariamente entrino in gioco la decorazione e 'uso dei materiali, presup-
pone che il carattere come “aggettivazione linguistica” sia da posporre al carattere come “arte el compor-
e” tout court; composizione  carattere sembrano divenire virtualmente sinonimi. Non & un caso che nel
Dictionnaire si parl della composizione come una specificazione del concetto, ciog del “motivo principale di
un soggetto” di cui si conoscono *la generalita dei rapporti® e “I'insieme vago della disposizione”. Concetto
 concezione, del resto, palesano un'evidente affinita con I'idea pensata come sistema di relazioni. Un pos-
sibile tema di ricerca, pertanto, consiste nel verificare se, effettivamente, termini quali “composizione” ¢
“carattere” possono essere considerati come strument elettivi per la “declinazione” delle idee, a partie
dalla congettura secondo cui la natura degli edifici i esplicita pil nella relazione che gli elementi e le parti
dell'architettura realizzano nel processo compositivo, che non nell'esibizione della destinazione. Cio non
toglie che si possa stendere sulla superficie dell'edificio una sorta di “velo semantico” atto a dichiararne il
modo d'uso; ma il suo significato non potré che essere relativo e contestuale, dacché ogni periodo storico
ha promosso uno specifico processo di semantizzazione a scapito di altri. Cosi, il senso della ricerca vuole
essere quello di analizzare | diversi gradi di definizione del progetto d'architettura (Iidea generale, la spec-
ficita del carattere, I'individuazione di un possibile “contenuto”) e le conseguenti fasi di formazione della
regola, al fine di comprendere quali di queste siano soggette a principi di natura logica e “atemporale”,
quall invece siano collegate a determinate circostanze storiche ®

(R |
Lo spaccato

come definizione
della regola

Francesco Saverio Fera

I termini usati per indicare la sezione di un edificio
non hanno mai avuto connotazione terminologica
chiara: spaccato, sezione e taglio sono stati e sono
tuttora utiizzati di volta in volta in maniera intercam-
biabile. Una pianta & una pianta, una sezione ha sem-
pre, 0 quasi sempre, bisogno di un aggettivo: sezione
orizzontale (= pianta), sezione tipo, sezione prospettr
ca ecc. Questa ambiguita linguistica di fondo, il cui
studio si rimanda ai filologi, deriva probabilmente
dala difficolta oggettiva di una classificazione siste-
matica della questione.

La sezione & intesa non solo come mezzo della rap-
presentazione ma anche come strumento per la lettu-
ra critica degl edifici. Solo attraverso la sezione, in
tutte le sue forme, ortogonale, assonometrica e pro-

B. Peruzi, Prospetto/Sezione della chiesa di Sant Eligio degli
Orefici a Roma, 1520,
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1N, Louis Durand,
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spettica riusciamo a comprendere le indicazioni com-
positive dell'intero edificio. Per tutta la durata di una
certa tradizione, operando una owia riduzione dei ter-
mini, la ricerca dei dispositivi di grandezze interne &
stata estremamente attenta alla composizione volu-
metrica, di volta in volta legata a modell i riferimen-
to differenti ora geometrici ora modulari o armonci.
Quando da sezioni complesse i passa a sezioni sem-
plici, questo significa che qualcosa di riguardevole &
successo.

Vitruvio definisce i modi di rappresentazione dellar-
chitettura: “Le forme della dispositio sono tre: icno-
grafia, ortografia, scenografia. L'icnografia consiste
nel tracciato eseguito col compasso e con la riga
della pianta. L'ortografia ¢ I'mmagine della facciata
nelle stesse proporzioni della pianta. La scenografia
mostra I'alzato non solo di una faccia dei lati, ma
anche delle parti in profondita e questo facendo con-
vergere tutte le linee ad un punto centrele... Con que-
sti tre modi si ottiene una rappresentazione perfetta
e compiuta della disposizione di un edificio”.
Tralasciando la dibattuta interpretazione del termine
‘schenographia, dai pil indicato come spaccato, appa-
te evidente I'mportanza che il disegno in sezione ha
rivestito nello studio della composizione architettoni-
ca. Analogamente Quatremére de Quincy nel
Dictionnaire d'Architecture dice che il disegno di un
edificio non & completo se non quando se ne pub pro-
durre la pianta, I'alzato e o spaccato”.

La sezione diventa quindi un modello didattico fonda-
mentale per la trasmissione del sapere architettoni-
co: infatti in tutti i principali trattati vengono date ind-
cazioni dimensionali da usarsi nelle costruzion religio-
se, civii o militari. Cosi & per i rilievi dei monumenti
degli “antichi” dove lo spaccato diventa mezzo di
indagine fondamentale per la loro comprensione.
Alberti nel De re aedificatoria descrivendo la Basilica
fissa le parti secondo un sistema modulare estrema-
mente preciso: dalla pianta basata sul doppio quadre-
to, ne fissa I'altezza in “una volta € mezza la larghez-
2, mai di pid’”.

A questo punto & necessaria una breve puntualizza-
zione circa i sistemi proporzionali usati, i quali devono
essere intesi come controllo intellettuale dello spazio.
Ogni epoca ha utilizzato sistemi differenti tra loro,
dimostrando come non esista un sistema proporzio-
nale ideale o che un sistema proporzionale abbia tro-
vato applicazione immutata nei secoli e in epoche sti
listiche diverse, come al contrario asseriscono alouni
studiosi della proporzione. Per la comprensione dei
principi di forma & forse pid istruttivo considerare i
singoli sistemi proporzionali come elementi della con-
posizione architettonica. Jean Mignot membro della
commissione per il cantiere del Duomo di Milano
dichiarava che *Ars sine scientia nifil est”, intenden-
do per scienza la necessita del'utilizzo della geome-
tria come strumento proporzionale per il controllo
della progettazione. Palladio scrive nei suoi Quattro
Libri, al termine della trattazione delle regole da
osservarsi a proposito del dimensionamento dell'altez-
2a delle stanze, che “yi sono ancora altre altezze, le
quali non cadono sotto queste regole, e di cu I'archi-
tetto si servira secondo il suo giudizio e necessita”.

Anticipando in un certo qual modo Kant per il quale
“ogni arte presuppone regole, ma & solo attraverso il
genio che la natura da le regole allarte”. E in senso
lato, rifeito alle proporzioni, significa che queste in
quanto regole matematiche rappresentano principi
dordine dati dalla natura sui quali ogni stagione del-
Iarte ha riflettuto a suo modo; Iapplicazione mecca-
nica di proporzioni stabilite non & garanzia di buoni
tisultati, perché la forma non deriva dalla proporzione,
ma al contrario & il concetto di forma e composizione
che determina la proporzione.

Al contrario Durand sostenitore di una razionalizzazione
della progettazione che permetta “di conseguire in breve
tempo dei veri talenti architettonici”, grazie a un metodo
fondato su “formule grafiche” che regolano “un buon
metodo compositivo". Privilegiando la distribuzione in
pianta e questa subordinata ai programmi funzionai,sta-
biisce una rete di combinazioni modulari in cui la sezio-
ne diventa elemento fondamentale per il disegno della
facciata: “avendo fissato pianta e spaccato, ['aizato &
soltanto una projezione”.

Larottura con la tradizione classica awiene con le tesi di
Labrouste e Violletle-Duc, per i quali fe proporzioni diffe-
enti dei monumenti dell'antichita erano da intendersi
come conseguenza di fattori tecnici, formali e storico-
sociall, capaci di generare nuove forme. ViolletleDuc in
contrapposizione agli architetti formati all'Ecole de
BeauxArts, soliti conoepire I'edificio partendo dal dise-
gn0 della facciata, elaborato idoneo solo al controllo del-
I'aspetto esteriore, impone una nuova attenzione alla
composizione d'insieme: “Se ogni parte delledificio
deve esprimere Ia necessita che Iha fatta nascere, cosi
ra queste parti debbono esistere stretti rapporti; & nella
combinazione di questo insieme che I'artsta sviluppa le
sue facolta naturali, il suo sapere e la sua esperienza’.
Come in un ideale spaccato “se larchitetto combinando
una pianta non vede ledifcio intero e se questo non si
eleva completo nel suo pensiero... lopera restera indeci
sa. Mancherd di units, i iberta e di carattere” @

H. Sauvage, Brevetto per un edifiio a gradon), 1912.
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La citta

di fondazione.
Appunti di una
riflessione

sulla citta

Dunia Mittner

“New towns are planned communities consciously
created in response to clearly stated objectives.
Town creation as an act of wil presupposes the exi-
stence of an authority or organization sufficiently
effective to secure the site, marshal resources for
its development, and exercise continued control
until the town reaches viable size. ... The ‘idea’ of
the town is formalized in a plan prepared before the
site s altered by the arrival of the first new resi-
dents. Once started, new towns are rapidly built to
achieve “critical mass' within a crucial initial time
span. This process is in sharp contrast to the gene-
sis and evolution of the towns of an ‘organic’ or
agglomerate type which emerge from preurban
nucei, and grow by a slow and sometimes disjoin-
ted process of uncordinated actions” (E. Galantay,
New Towns: Antiquity to the Present, New York
1975).

E possibile tracciare una storia specifica della citta
di fondazione, come storia parallela e comunicante
con quella dela citta tout-court.

Citta di fondazione & menzione che riunifica pi tipi
di insediamento, con caratteri propri, distintivi; rea-
lizzati ex novo, a volte a partire dalla bonifica del
terreno e dalla sovraimposizione di una nuova geo-
metria artificiale, come nel caso delle bonifiche
delle paludi pontine o dei polder olandesi, a volte
edificando ancora siti colpiti da distruzioni naturali
o antropiche, come nei casi di Gibellina o
Longarone, o degli episodi di ricostruzione postbel-
lica. Si tratta di interventi concepiti unitariamente,
che fanno riferimento a un'idea globale di citta,
piuttosto che a parti o frammenti.

La concezione unitaria di un nuovo intervento sem-
bra dunque costituire un momento di critica rispet-
to alla citta esistente e porsi allo stesso tempo
come una “reazione riduttiva all'organizzazione
spaziale e istituzionale della citta europea’. Se
confrontarsi con il progetto globale di citta & sem-
pre stato uno degli obiettivi pia ambiziosi per un
urbanista, & indubbio che un tale sforzo implica
un'operazione di “riduzione”, in quanto costituisce
necessariamente una semplificazione della com-
plessita insita nell'esistente, per soffermarsi sugli
elementi strutturali della citta.

Alfine di comprendere pii da vicino come siano fatti
tali insediamenti, quali siano gi elementi costitutivi,
se vi siano delle ricorrenze, se infine si possano o
meno riconoscere delle “regole”, occorre comunque
mettere a punto un metodo di sperimentazione, che
consenta un itinerario organizzato tra raccolta docu-
mentaria, analisi diretta delle realizzazioni, ridisegno
degli esempi, interpretazione critica. La prima mossa
di ricerca proposta ¢ di assumere dei limiti spazio-
temporali precisi, coincidenti con I'Europa del XX
secolo e iniziare a radunare alcune “famiglie” di citta
di fondazione.

Si possono riconoscere e citta concepite ex novo
come risposta alla crescita new-

vicenda olandese della conquista dello Zuider Zee
e della fondazione di Lelystad prima e di Almere
poi, sia rivolte verso 'esterno,

“La mia generazione & culturalmente lontana dall'i-
dea stessa di citta nuova, sia perché, credo, noi
abbiamo assunto sulle nostre spalle il compito di
pensare alla citta europea nel contesto della sua
storia in un quadro di relativo contenimento del
suo sviluppo, e quindi pensare a essa in termin di
difesa e modificazione critica, sia per la diffidenza
che ci separa dal'idea stessa di utopia come pro-
cesso di rinovamento secondo un aspetto defini
vo, nel suo doppio significato di prospettiva di rap-
porti sociali felici (eutopos) e della loro collocazio-
ne al di fuori di un luogo fisico specifico (atopos)”
(V. Gregotti).

Dunque in cosa pud consistere Putilta di studiare
la citta di fondazione oggi?

1 due principali ordini di questioni mi sembrano
figuardare le possibili relazioni tra progetto e iden-
tita della citta contemporanea; da una parte, infat-
i, Ioperazione di riduzione a cui tali sistem riman-
dano agevola una lettura sintetica dellidea di citta
alla quale fanno riferimento; d'altra parte un chiari-
mento dei precedenti ai quali le singole citta di fon-
dazione fanno riferimento potrebbe mettere in chia-
o una tradizione di riferimenti e di strumenti per il
progetto contemporaneo
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Gianluca Peluffo
L'idea di utile, o meglio le molteplici idee di utile,
presenti nell'architettura (anche e soprattutto con-
temporanea), sembrano riaffiorare in modo ricorren-

te e con significati spesso diversi,
Il problema che ci poniamo ¢ da un lato di capire

towns come Milton Keynes, citta-satelliti come
Vallingby e villesnouvelles come Cergy-Pontoise o
Melun-Sénart. Ad altri esempi potremmo riferirci,
utilizando uno slogan, come a “citta nuove per
una nuova societa”, come nel caso dell'esperienza
sovietica del | Piano quinguennale e anche di alcu-
ni grandi modelli insediativi, come la Ville
Radieuse.

Anche le citta capitali, Brasilia o Chandigarh o
Islamabad, realizzate per lo pil al di fuori dei confi-
ni dell'Europa utilizzando modelli di tradizione euro-
pea, costituiscono vicenda a sé; come pure le citta
coloniali, intese sia come operazioni condotte da
un paese all‘interno dei propri confini, al pari della

La

Idea delle cose, natura della cosa, carattere, archi-
tettura parlante. |l carattere tra decor convenziona-
le per natura e “reinterpretazione dei suoi precetti
da parte dell'architetto” (delle Donne).

La casa di Goethe,

V. Gregott, Olivia (Ucraina),
schemi di costruzione
dellinsediamento, 1992.

==
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come e perché un argomento cosi owio come la
ispondenza a esigenze funzionali di un edificio o di
una qualsiasi opera architettonica venga cosi spes-
s0 utilizzato strumentalmente per elaborare una cri-
tica o per giustificare un'opera; dallaltro di capire
perché due termini come utile e bello possano
essere posti in opposizione.

L'ipotesi che si propone & che il concetto di utilita
sia coincidente nella cultura architettonica francese
con quello di comodita, ma, prima di tutto, con I'i
dea di “distribuzione interiore” e di praticita costrut-
tiva e di manutenzione come traduzione architetto-
nica.

In particolare sembra evidenziarsi a partire dal XVII
secolo in Francia una vera e propria presa di
coscienza di una peculiarta francese riguardo agl
aspetti della circolazione interna e della composi
zione degli spazi dell'edificio. Questa attenzione si
evidenzia nei trattati cinquecenteschi e seicente-
schi (Delorme, Du Cerceau, Le Muet) e nel loro rap-
porto con queli italiani (Serlio, Scamozzi e Palladio
in particolare) fino alle indicazioni e letiure della
Académie su questi testi e alle indicazioni di
Blondel

La forma di questi tratati, privi ad esempio di parti
dedicate alle citta ideali o alla prospettiva, I'dea di

urban area
urban concentration
special facilities
industry

green area

recreation center

s primary road
——  secondary road
— - tertiaryroad
smss  canal

regional railroad

interregional raflroad

L'identita nell'immagine. Ma entro le convenzio-
ni di un'aristocrazia del gusto. Non si cancella
questa cultura cosmopolita testimoniata dalla
riflessione di Wagner sull‘architettura moderna,
che all'inizio del secolo sigla il tramonto dello
storicismo e la rinascita dell‘architettura contro
I'idea di rinascimento prima che I'idea di una
nuova oggettiita travolga il suo progetto espres-
sionista.
La genealogia che risale attraverso Semper a von
Klenze e Schinkel rifiuta 'idea della ripetizione,
“proprio il principio di disegnare e ridisegnare
I'archetipo della costruzione” invocato da
Braghieri come norma della regola. Potra dawero
litornare a quel prima senza aver
to il senso e il sentimento di quell
attraversato il nostro tempo travolgendo
la possibilita di ogni certezza fondativa della
2

dawvero recepi-
'utopia radicale

praticita e razionalita che sembra essere propria di
questi testi ci fanno supporre che il contrasto tra
idea e pratica € il conseguente rapporto dialettico
con Putilita sia un problema poco presente nel
campo architettonico francese come “paradigma’.
La distribuzione francese & pil articolata, pid diver-
sificata, pil “funzionale”: guardiamo a Rabeles
all'abbazia di Théléme, che contiene 9332 camere,
ognuna con retro camera, gabinetto, guardaroba,
cappella e grande sala.

In Serlio il gruppo anticamera, camera, retro came-
ra e guardaroba &, secondo le sue affermazioni,
associato all'idea di distribuzione alla francese che
ritroviamo nella Grande Ferrara.

Perouse de Montclos (J.M. Perouse de Montclos,
Larchitecture  la francaise, Paris 1982) azzarda
che il genio italiano si affermi nei tempi moderni
nello spazio sacro, mentre il contributo francese &
legato al campo del profano e al trattamento degli
spazi per stanze. La Villa palladiana & per lui un
Iuogo sacro: spazio a doppia altezza centrale
piani periferici, come & italiano il trattamento dei
grandi spazi per i tealr.

Lo spazio sacro & inteso come lo spazio della astra-
zione geometrica: il cubo e la rotonda appartengo-
0 alla tradizione italiana della poetica dell'assoluto
non 2 quela della poetica del quotidiano.

Quello che ipotizziamo & che I'idea di pratica legata
alla tecnica e di funzionalita legata alla distribuzio-
e che sta alla base de trattati francesi, rispetto a
queli italiani contemporane, gi2 presente nella
adice della cultura costruttva francese, trova nella
seconda meta del Cinquecento un momento di diva-
ficazione definitiva che portera a una differenza ita-
liana e a una centralita francese e inglese rispetto
a molti fenomeni europei del campo teorico-architet-
tonico successivo: la controversia tra antico e
moderno, i rapporti tra razionalita amministrativa e
costruzione, la creazione di una cultura politecnica
e la conseguente definizione def ruolo dell'architet-
1o rispetto alla didattica e alla costruzione o

National Agency for De ljsselmeer Polders (Almere RealEstate
Development Group) 1970, Tre modeli di crescita per una
struttura urbana polinucleare.
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Il territorio come
deposito di segni

Maurizio Carones

1. La forma del tertoro. “Llle et le plat pays” &l ttoo di
una carta del 1687 (Louis Trenard, 1972) che rappresenta
appunto Lille ¢ i suo teriorio nel caratteristico aspetto del-
Vorizzontaiita che stabilisce il apporto fra la it e il pae-
saggo, ra e ragion el suo insediamento e le sue forme
attual (Marguerite Yourcenar, 1977). Ancora ogg, nei
“Paesi Bassi francesi” questo paesaggio delicato ma resi-

Un progetto a Lille: gli indizi della storia e del futuro

Roberto Spagnolo

arilevanza dellesperimento progettuale svolto a Lll dagl llevi delX ick

nella

i di i n questo luogo il proget-

to architettonico e urbano deve ogg confrontarsi: non riducibile alla convenzionale qualita del suo centro storico, il carattere particolare di Lille sta in quello che si pud forse

att la realizzazione, simuitanea, di un

g i i coraggioso e impegr

i dare luogo e wa

sistema di spazi, costruiti e apert, di rilevante peso qualitativo e quantitativo. L'operazione Euralille infatti non nasce come successiva aggregazione di “pezzi” architettonici

attomo a un nucleo «originario pill consistente, ma & pensato fin dall'inizio, e poi realizzato, come una

plessa di spazi e manufatti interagenti e

L i di tinati a funzioni urbane per cosi dire *supermoderne” quali terminali € nodi i interscambio tra reti infrastrutturali di alta velocita, aree e
gallerie mercantili di dimensioni superiori, edifici terziari ad alto contenuto di automazione, centri di scambio e comunicazione culturale. Si pu pertanto assumere I'esperienza condotta a

govani proge

sorta i verifica o, megio, di
“autorevolezza storca” dei contestt, a confrontarsi con situazioni insedlativ e rferimenti

hitettoni

un metodo del pogeto, in buona pa

he di recentissima

aggi ttenuto utilizzativo. Uno dei primi

quesit che il centro Euralile pone: l reterarsi della dialetica trasformativa della citta & se questa operazione deba ogg essere considerata da progetist ¢ studiosi della citta come una
sorta di “esperienza isolata’, dimostrativa di un punto di vista (prevalentemente quello i Rem Koolhaas) sulle nuove forme i cita e sulle potenzilita conformative delle dinamiche del'at:
raversamento, del movimento, dell‘interferenza allintemo di queste inedite condizioni poste oggi ala ita urbana. Si pone cioé il problema se considerare Euralile quasi alla stregua di un
aggiomato “Weissenhof della velocita”, e percio proprio dalla ivita, a i s0speso in una specie di llestir escluso
dai reali processi dirdeterminazione del paesaggio insediatvo a scala urb yafica; oppure se spari di i n questa op ppresentino ogei
perla struttura urbana di Lile una inuova sequenza di “capisaldi” urbani, iod di luoghi achitettonic capaci di f spazio e divita. E in questo caso,
se le nuove architeture realizate riescono ga a integrarsi in un unico assetto globale della cita entro cui, con paritetico ruolo, antihi edific pubbic, piazze, tpi urbani consolidati, cortine:
edilze ¢ architeture del nuovo centro realizano insieme la ete degii ancoramen della forma urbana generale. L'opzione per 'una o per Falra ipotesi non & affatto secondaria per un meto-
do del progetto che non intende aLtoalimentarsi, ma che esige da cid che preesiste la possibilta di enucleare scale di valor e riferimenti accertabil solo dalle effettve caratterizzazioni fisk
che e architettoniche def luoghi. Se il princiio di “caposaldo” urbano cui ancorare le nuove modificazioni & soltamente rifeibile a organismi tipologii i quaiita architettonica rilevante, ma

deiqualié i rwolo nella formal i quale ruolo problematico
assegnare nel procedimento progettuale  impianti architetonic che, pur rivelandosi come elaborazioni particolarmente espressive prodote da un'attenzione culturale alia cita vota alla
comprensione dei mutament, non hanno ancora potuto i Ia capacita di agi effetti centr i atrazi ive e socia.

[T registra in maniera ambiguta sopr n a uone di soluzoni archi-
tettoniche raffnate & tecnologicamente sofisticate, a imite della “maniera’, con Feffett denza ol i pure Finter
Bl i s i G ; S

In questo senso il contributo che la ricerca veramente propone atiraverso il singolare osservatorio rappresentato da un “nuovo” progetto articolato in quattro interne tematizzazioni & una

stente alle modifi
interpretare costruttivamente tale piattezza & a volte chia-
mato *le plat pays”. In questo paesaggio Lill trova la sua
ragione di “sito originario” proprio nell'essere un'isola ~
“Ille" - appena riazata dalle quote delle paludi che Ia cir-
condano. Se quindi la storia di questo teritoro & quella di
confine politico, questo confine Sembra, in assenza di obbli-
g geografic, luttuare nel piano.
2. La costuzione del temitorio. La storia del teritoro della
conurbazione floise segue dunque, come in tutte le pianure,
la vicenda di costruzione, di atifcializazione del suolo natu-
rale. Vicenda che anche qui & dapprima strettamente legata
alla produzione agiicol, ala definzione di una rete di strade:
per il rasporto dei prodoti e al rapporto con '2cqua e poi
carattrizata dalla defnzione nel XVl secolo di una sere di
fortiicazioni, proprio a partire dalfuso dellacaua come ele-
=t s o PG
Cartée - definisce una rete di fortifcazioni che, dallannes-
sione alla Francia nel 1667, ineressa tutto i terrorio delle
Fandfre, costituendosi come sorta di rete infastruturale che
investe il teritorio con modifcazioni rette dalf applcazione

'equilibrio raggiunto tra scala generale e scala locale delle dinamiche; & un tentativo di della conguita delle nuove commisurazioni alla scala territoriale e
urbana affermate dalle architetture del nuovo centro. Il tema progettuale della misura, o megio della , & del resto la q le affrc s ciclo
di dottorato. Proprio qt it ha messo i dottorandi davanti alle i i decif i lore ha daltra I ita di una pil “oggettivabile”
ficerca di materiali del progetto cui affidare la fondazione e il riscontro dele ipotesi modificative; in questa direzione si sono articolate le letture della identita fisica e della formazione sto-
rica di Lille, attraverso cui traguardare le scelte architettoniche proposte da Nouvel, Potzamparc, Koolhaas, Vasconi e altri per Euralille. Credo che sia proprio attraverso queste letture che
si sia reso intelligibile un principio di rimisurazione concettuale del suolo urbano entro cui alcuni temi ritrovati come la traccia delle antiche mura, alcuni impianti architettonici resistenti, il
Gran Boulevard, divengono i punti fermi di un piano strategico di nuova calibratura delle misure nel margine urbano di Lille. L'obiettivo di delineare nuove, possibili, misure dello spazio &
perseguito dai singoli progetti dei dottorandi attraverso la attribuzione di temi volti a orientare I'azione modificativa della architett sotto/sopra,
verticale /orizzontale, sono i paradigmi selezionati per mettere a registro il piano della rimisurazione. Allinterno di questo rigenerato piano della rifiessione architettonica sembrano acqui-

stare nuova e pil fondata identita tanto I'antico e pietrificato centro storico di Lille, che i traslucidi e ammiccanti “meccanismi” della nuova architettura francese ®

antica cinta di fortificazion, il livellamento defla “Motte
Madame” - 'antica “lle” - el 1848, Iespansione extra-
muros moderna e contemporanea, gl insediamenti indu-
striali ottocenteschi e i grandi centri commerciali degli ulti-
mi decenni possono essere tutti ricondott a quella tenden-
za orizzontal, planare, che modifca la natura del suolo
atiraverso ordini geometrici che i sowrappongono a quell
esistenti. In questo senso, da un lato, I'espansione con-
temporanea della citt3, con la formazione di un terrtorio
urbanizzato, e dall'altro la costruzione di

3. Orizzontalita. L'espansione vaubaniana del nucleo origh
nario di Lille, I'ampliamento ottocentesco che fonda un
sistema di due grandi strade parallele proprio sul sito della

Euralille sembrano essere fenomeni interpretabili sotto una
stessa chiave di lettura che evidenzi il loro forte impianto
‘geometrico.

4. La forma della rappresentazlone. Si pub alloa rappre-
sentare il territorio attraverso una particolare cartografia
tesa a evidendiare questa orzzontalta atraverso una indiv-
duazione de sistemi geometriciriconoscibii che configuino
una sorta i incrocdi e sul terorio. Questi sistemi geo-
‘metrici hanno un valore sostanzialmente equivalente dal
punto di vista formae, sia che siano costiul dalla giacit-
a dei campi, da quella delle strade, dei canali, degiiinse-
diament] ubani o da quel industria. Questa rappresenta-
ione evidenzia quindi questa natura i teritoro “piatto”,
sl quale sono incisi sistemi geometrici, che si frammenta-
0, si ricompongono, generando una sostanziale omoge-
neit, atta i ipetzoni ma anche di dversita.

5. Orizzontale / Verticale. Da queste considerazioni emer-
ge una lettura del teritorio inteso come sistema planare e
‘geometrico costrito dalla sovrapposizione di different odi-
. 1l progetto OMA sembra alloa poters! inscrivere in que-
sta lettura orizzontale del territorio. Innanzitutto forse nel-
essere esso stesso “progetto orzzontale” (1. Lucan, 1990,
R. Koolhaas, 1990), e poi nello scegliee quasi come o
fondativo - da paragonare alle “fondazioni” di Lille, dalla cit-
tadella alla espansione vaubaniana, alla annessione di
Wezemmes — una grigla geometrica soviapposta, in una
sorta di stratificazione archeologica, alle linee dei bastioni,
proprio come il sistema di viali ottocenteschi verso
Wazemmes si sowappose ala cinta muraria di Vauban ©
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Modelli insediativi

e connessioni
urbane

Andrea Gritti

Radial, reticolare, multipolare. L'accelerato processo di
artificializzazione implicato dalle nuove pratiche dell'abi-
tare disegna un paesaggo stratificato prodotto da sem-

mente “artificiosa”, le nuove linee ferroviarie ad alta
velogita operano una profonda alterazione del rapporto
con il suolo: traiettorie sotterranee entro il perimetro
urbano e soprelevate lungo le tratte interurbane. I loro
carattere fisico disegna una profonda trasformazione del
tertitoro, che da luogo alla creazione di nuovi estesissi-
mi *vall” € nuove amplissime “enclaves”.

Visto a volo d'uccello il territorio compreso tra Parigi,
Lille & Bruxelles appare percorso da “crinal artificiali”. A
uno sguardo rawicinato assume maggiore evidenza la
natura “tellurca” delle trasformazioni indotte dalla inva-
denza dei nuovi mezzi di trasporto. A Lille la traceia del

pre pii complesse forme di integrazio-
ne, cancellazione di differenti assetti morfologici.
Tradotto secondo rappresentazion di tipo iconico, il
sistema delle connession infrastrutturali ivela la diacro-
nica concatenazione di tr differenti “modell insediativi
quello radiale predominante fino alla demolizione delle
mura urbane, quello reticolare alimentato dallisotropa
tendenza diffusiva degl impianti urbani, quello multipola-
re embrionalmente caratterizzato dallinstabilta di siste-
mi acentrati in presenza di molteplici ragioni fondative.
La simbolica violazione del legame che riconduceva i tra-
it dell'uomo alla terra ha determinato uno spostamen-
to di senso dela via paragonabile per importanza solo
alla millenaria vicenda del recinto originario: fondamento
delle civilta stanziali 'uno, ineliminabile supporto di
nuove forme di “nomadismo’ I'altra.

Contro il mite. Itesa come costante delle popolazioni inse-
diate nelle Fiandre francesi, forginaria insurrezione contro i
“signficati del confine” si menifesta in forma emblematica
con la costruzione dell Eurotunnel, dell'alta velocita ferrovia-
tia, del metro VAL, della rete autostradale interubana, del
Grand Boulevard tra Lille, Roubaix e Tourcoing.

Entro la sezione temporale di un secolo queste realizzazio-
ni hanno provocato evidenti tensioni struttural tra parti
investite ed emarginate dagli eventi trasformativ: oggi
“Lillemetropole” appare come un campo nel quale sono
fortemente impressi i fattori determinanti “I'ordine e il
disordine” delle configurazioni urbane contemporanee.
Regioni senza confini. Almentata da intenzionalita i ordine
superiore, la tensione di un teritorio, sostanziamente privo
di ostacol naturali, verso la Manica fa dato corpo allaspi-
razione di realizzare un legame fisico tra il continente e
inghiterra. Il carattere Sotterraneo, tipicamente metropoli-
tano, dell Eurotunnel, dei suoi terminali e dele stazioni &
elemento peculiare di un progetto che ridetermina i rapporti
tra culture delfabitare profondamente differenti.

Innervati da un efficiente sistema di legamenti infrastrut-
tural, vasti territori ra Inghiterra, Francia e Belgio sono
ora interessati dalla rapida saldatura di nuclei ural, cen-
ri urbani e nodi metropolitani secondo assi preferenzial.
L'attuale “nebulosa insediativa” sarebbe il luogo di incu-
bazione di una “ville émergente”: un campo esteso nel
quale le cittmatrice finiscono per dissolversi entro un
intrico architettonico che le metamorfizza,

Citta senza mura. A Lille 'abbattimento del recinto mura
tio & un evento consumatosi tardivamente. | legai tra la
citta capoluogo e le vicine Roubaix e Tourcoing avevano
assunto gia un tale livelo di strutturazione che fin dall'ul-
timo decennio del secolo scorso era stato concepito il
tracciamento del Grand Boulevard quale legittima conse-
crazione delle aspirazioni metropolitane delle tre cita.
Lesplicita configurazione planimetrica del manufatto ha
inequivocabile evidenza degii atti di fondazione: 'ampia
sezione (50 m) ha impresso una nuova matrice dimensio-
nale al corpo urbano.

Commisurato alle esigenze funzionali del secolo ventesi-
mo, il Grand Boulevard appare tutt'ora come un comples-
S0 dispositivo spaziale: un progetto incompito e tuttavia
capace di esprimere strategie ordinative potenziamente
applicabil a scale differenti.

Nuovi vall territorali In virti di una natura emblematica-

Fabbrica Motte Bossit & Cie, detta Monstre.

TGV, interferendo con un complesso sistema infrastruttu-
rale in gia precario equilibrio, determina una profonda
alterazione del suolo urbano, tra le cui fenditure compare
un'inestricabile soviapposizione di ret tecrologiche.

Le immmagini concorrenti del *nastro infinito” e del
*nodo gordiano”, rendendo paradossali le ambizioni
sistematiche, producono nuove soluzioni di continuita e
arricchiscono di significatila stratificata mappa dele con-
figurazioni possibili ®

[ AR |
Mutazioni scalari

di frammenti urbani
complessi

Roberta Albiero

Uibridazione che segna la crsi dei modeli morfotipologi-
i nella formazione dei contesti metropolitani & una
delle condizioni esplorate dal progetto contemporaneo.
Una lettura tipomorfologica del contesto Lille-Roubaix-
Tourcoing ha evidenziato la presenza di dispositiv archi
tettonici con forti valori urbani, macchiney/edifici com-
plessi dotati di potenziale latente, ridondanza e flessibi-
lita selettiva, che assicurando la possibilta di mutazioni
genetiche garantiscono la soprawivenza del dna dell'ar
chitettura, vale a dire dei materiali depositatisi nela sto-
tia, e rendono possibile I'evoluzione nonché Iautoadat-
tamento di un'architettura al mutare delle condizioni sto-
riche. Sono stati individuati alcuni esempi di organismi
architettonici portatori di un genio che potremmo oggi
definire dominante: la capacita di reazione ad ambiti
scalari differenti con la messa in gioco i relazioni com-
plesse tra Iidea di edificio come corpo unitario e come
insieme di organi non semplicemente organizzati secon-
do un principio di verticalita ma anche di orizzontalta,

La prima macchina analizzata & l'usin, i castello dellindu-
stria, svluppatosi nella metropoi industriale floise nel XX
secolo. La fabbrica, che si spinge fino l cuore di Roubaix
& Tourcoing mutandone profondamente il volto, diverta Ie-
lemento predominante del paesaggio urbano e diviene
nucleo di un'entita ubana comprendente I'abitazione del
proprietario, gl uffici e le case operaie. E la grande macchi-
na che riproduce i ritmi dela citta: attraversamento e
scambio di flussi umani e merci. La fabrica Motte Bossut
& Ce, detta Monsire per le sue dimensioni ttaniche, & l'e-
sempio pid emblematico di edificio industrile de centro
storico di Roubaix. Distrutta da un incendio nel 1866 ¢
successivamente ricostruita, costtuisce un brano di Gtta
letta attraverso il inguaggio industriale: al suo interno
viene inglobato uno spazio pubblico, una via che attraversa
Vedificio insistendo su un tracciato preesistente.

La villa che Mallet-Stevens progetta per Iindustriale
Cavrois a Croix nel 1929, un vero e proprio castello
moderno, costituisce un altro caso di complessita scala-
te. ll vasto edifcio, manifesto del movimento fondato dal-
Iarchitetto francese, I'Unione degli Artisti moderni, si
estende da est a ovest per sessanta metr di lunghezza,
articolando una serie di volumi semplicirivestit di matto-
i con giunti orizzontali pronunciati. L'impianto della villa
crea un rapporto contraddittorio tra assetto longitudinale
€ centralita: la simmetria suggerita dalla forte assialita
dei percorsi e el elementi d'acqua viene negata dalla
soluzione dell'accesso e dalla disposizione asimmetrica
dellimpianto stesso. Le relazioni scalar che essa gene-
ra al suo interno e in rapporto al paesaggio sono sicura-
mente I'elemento pid rlevante. Abbandonata e soggetta
a gravi deterioramenti attende oggi un intervento che
oltre al restauro filologico miri a una trasformazione pid
radicale attraverso lntroduzione di nuovi signifcati.

La vl nouele di Lille Est a Villeneuve d'Asq costituisce:

CONGREXPO

‘Grand Palais, OMA (1988:1991).

un caso differente di multiscalarita in cui la matrice
genetica viene riscontrata nell‘elemento tipologico che
origina la celula residenziale. Da essa per aggregazione
hanno orgine le strutture spacial pid complesse: g edi-
fici residenziali e pubblici composti entrambi da piani di
unita accorpate, grappoli i cellue piuttosto che corpi
autonomi. Il Museo d'arte modema di Villeneuve d’Asq
(1979-1983), opera dellarchitetto Rouland Simounet
(1927:1996), & un esempio di edificio pubblico pensato
come una microcitta multiscalare e plurifunzionale: uno
Spatio pubbiico della cultura dotato di gallrie per espo-
sizioni temporanee e permanenti, sale conferenze, biblio-
teca pubbiica, libreria, luoghi per i bambini. Spazi ampi si
alternano ad ambienti di proporzioni ridotte connessi
attraverso percorsi pensati come strade interne.

Si & analizzato infine I'oggetto urbano progettato a Lille
dall'OMA tra il 1988 e il 1991: il Grand Palais. Frammento
risolto, che assume il concetto di bigness come scala di
relazione con la citt3, esso si pone, con la sua forma
chiusa ovoidale, come oggetto galleggiante nel vuoto
della corona verde solcata dalle infrastrutture del TV,
del Boulevard Periferque, dela errovia. Macchina metro-
politana che rifiuta contestualizzazioni e interazioni con i
tessuti esistenti ad eccezione delle presenze infrastruttu-
rali, esso si nega alla citta storica e ricrea una comples-
sita intemna. La cita riappare allora nel ventre delfedifi-
cio: la grande hall & una piazza, le zone espositive e fieri-
stiche costituiscono un vero e proprio mercato. La sala
zenith @ uno stadio, teatro di eventi metropolitani. I corri-
doi vetrati sono strade, cosi come | percorsi che collega-
no i differenti settori. | parcheggi diventano luoghi di
scambio che ricercano un‘identita attraverso trattamenti
cromatic, graffti metropolitani con reminiscenze optical
ad opera di Vain. Il tema della facciata scompare: super-
fic immateriali non misurabiliindividuano na netta sepa-
razione tra la vita interna ed estera dell'edificio. La pelle
costituisce il imite, la membrana virtuale che pur con-
sentendo I'attraversamento dell'occhio fisulta impermea-
bile a interazioni spaziali ©

R T |
Continuita /
discontinuita

nel dominio di Lille
sul territorio

Luisa Nava

Valutare i fenomeni di permanenza/mutazione e di iden-

epocali unii & I'obiettivo di questo momento di ricerca.
La prima soglia storica (Plan de Ia ville et des environs
de Lille vers I'an 1066 - Plan de la ville et des environs
de Lille 1450) individua la nascita della ville marchande
nei meandri della Deile, elemento generatore, dove il
canale di Weppes, unendo le parti, consolida una piazza
forte. Se I'acqua riveste il doppio ruolo di protezione e di
transito, i tracciati viari definiscono invece le future linee
di crescita: a sudest Parigi, a nord-ovest la Fiandra.
Segni di questa prima antropizzazione sono i tessuti con-
solidat intomo al borgo i Notre Dame de la Trell.

La ville de défense (Plan de la ville et des environs de
Lille 1667 - Plan de la ville et Citadelle de Lile vers
debilt du XVIl siécle) i caratteriza per la costruzione di
un nuovo sistema difensivo, una cittadella fortficata, un
quartiere. Questi element modificano gl equilbri nterni,
e fondano un nuovo paesaggio urbano. Se al‘intemo del
sistema difensivo progettato da Vauban e S. Vollant, le
nuove costruzioni si inseriscono nei tessuti senza modifi-
care le tracce preesistenti, il quartiere St. André & pianifi-
cato secondo un ordine gerarchico e orientato. Gii edifci
Sono regolamentati in elevazione e el ritm di facciata, &
I'unita degli isolat si fonda sulla rpetitvta tipologica. Gl
spazi pubblici aperti sono asseni.

Nella prima meta del XIX secolo i limiti fra la citta € la
campagna sono nett, La forma urbana di Lille & contenu-
ta allinteno della cinta muraria, Il Plan de Lille 1848
mostra una prima crescita lungo le principalivie di acces-
S0, mentre il Plan de Ia ville de Lille agrandie 1858 & un
piano di estensione con I'annessione del borgo di
Wazemmes a sud e I'ampliamento dela cinta muraria di
Vauban, L'esplosion urbain richiede una pianificazione
della trama strutturale e del parcellerio. La citta si orga-
nizza a partire dai nuovi accessi, una rete di boulevard
alberati la orienta, nei punti di intersezione degli assi
maggiori i organizzano piazze e I'apertura di nuove vie
diventa I'occasione per ricucire nuovi e vecehi tessuti.

La seconda meta del XX secolo & invece caratterizzata
da una crescita urbana senza precedenti che determina
Ia saldatura fra Roubaix ¢ Tourcoing presso il canale de
Roubaix (1827-1893). Il tpolo urbano connesso dalla
via ferrata (Plan de la ville de Lille 1913) i struttura con
il Grand Boulevard, vera spina dorsale della ville indu-
strelle. Il suo innesto & la prima incisione nei bastioni,
abbattuti nel 1919. Al sistema anulare difensivo si sosti-
tuisce un sistema di spazi a verde che identifica Lille
rispetto alla conurbazione. Se il Plan d’aménagement,
dlembellissement et d'exstension et plan général dali-
gnement et de nivellement des parties a reconstruire
1921 redatto da E. Dubuisson sostiene la trasformazio-
ne urbana attraverso il rinnovamento deg edifici pubblic
pil che dei tessut, il piano Chemin de fer et gares de
Lille 1934 affida un ruolo predominante ala rete infra
strutturale ferroviara,

11 Plan directeur d'aménagement de Lille 1950 proposto
daT. Leveau prevede il riordino delle fasce infrastruttura-
li e una ville verte in contrasto con la citta preesistente.
11 progetto principale & un boulevard urbano a doppia via,
delimitato da attrezzature, residenze, terziario. Il tripolo
urbano iniziale si trasforma in due entita: Lile e la sua
corona, Roubaix e Tourcoing, divise da una struttura rura-
le. 1 vuoti vengono progressivamente colmati e Lill,
Roubaix e Tourcoing diventano una sola entita urbana. Le
citta satelit, come Villeneuve 'Asq, focalizzano questa
tendenza alla crescita ilimitata, IGM 1985. La métropole
cerca la sua coesione in virtd della presenza della rete
infrastrutturale ancorandosi ad ambiti territoriali pid
ampi. Anche Euralille, partendo da un awenimento infra-
strutturale, evolve in un progetto urbano che organizza
relazioni scaleri differenti.

Gircolare si contrappone ad abitare. La strada che da
sempre ha legato le parti urbane in una sequenza unita-
Tia, consentendo la percezione della citta come racconto,
& diventata un fatto tecnico. Falito il progetto moderno
della Ville Radieuse, 'iomo metropolitano & rimasto

3 entro il processo di
mazione dei il significatv fenomeni morfologici i cicl

Grand Boulevard
tra Lille @ Roubaix,
sezione.

privo di in una realta labirintica dove la

dispersione prevale sulla concentrazione ®
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Prospetto laterale di una torre. Planimetria parziale di progetto.

Orizzontale/verticale
“Lille et le plat pays”

Maurizio Carones

Il rapporto di questi luoghi con Forizzontalta si propone
come tema attraverso cui guardare al progetto OMA, nel
quale & possibile riconoscere un ordine planare, defiito
dalllineamento dell“asse” del TGV. La gigia a maglia
ortogonale del progetto OMA & infatt interpretabile come:
strumento di misura del sito, ma anche come fondazione
di un ordine geometrico preciso, di cui & possibile sottoli-
neare la relazione con la storia e la tradizione del teritrio
liloise. Attraverso questa gigha - come in una sorta di
involontaria operazione archeologica il progetto fa emer-
gere le tracce di ali ordinament] geometrici: quello della
magla terftoriale o quello del tracciato delle fortficazioni.
Il progetto OMA dispone sul passo di questa grigla una
serie di torri, complementare al grande basamento nel

quale sono invece contente le risposte ai problerni di
carattere infrastrutturale. In tale relazione fra orizzontalita
e vertcalt il rogetto proposto si insersce, cercando di
proporte un rapporto positivo con i luoghi atraverso forme:
planimetriche dervate dalla sovapposizione delle ifferen-
i geometie rinvenute. Esso si articoa nella disposizione
di alcune torri e di una costruzione lineare ai lati del Grand
Boulevard per Roubaix, di un lungo muro a loculi che ridu-
ce 'attuale cimitero, trasformandone progressivamente
una parte in parco, e di una grande costruzione basamen-
tale nei pressi del Grand Palais, come ampliamento delle
superfici destinate ad esposizioni fieristiche. Tutte queste
partidi progetto si colocano sulla inziale gigia del proget-
10 OMA, andando perd a pronunciarsi soprattutto sulle
zone marginali di essa e ricercando una relazione con la
storia ubana di Lill, descrivible anche come successione
di impianti geometrici: dalla espansione vaubaniana del
VieuxLille, all'ampliamento ottocentesco, al tracciamento
dellasse per Roubaiy, ala affermazione di una trama di
difusa occupazione terrorile del suolo ®

Sotto/sopra
Lille classée, Lille
péle-méle

1l progetto introduce na nuova centralita al‘nterferenza
tra I'asse del TGV e I'arrvo del Grand Boulevard. L'area
& attualmente occupata da svincoli che, alterando la
natura dei suol, rendono impossibile fa continuita degl
spazi urbani. La paradossale marginalita di un luogo con
vocazioni centrali & storicamente comprovata dalla diffi
cile relazione istituita fin dall'origine tra le mura di
Vauban e il tracciato del Grand Boulevard.

1l rdisegno della traccia genera una “croce di strade” che
determina una centralita muttpolare: ['ncontro tra le due
vie si determina per sottrazione. L'eliminazione della “voie
rapide”, che occupa la parte centrale della sezione del

Grand Boulevard, rende disponibile al progetto un
ampio scavo, potenziamente in grado i rievare la
natura artifcale del sottosuolo. L'operazione ha un
importante precedente nella storia urbana di Lille: la
formazione del Parc Barbieux nella sede originaria del
Canal de Roubaix.

In uogo dellasere ditori preiste dal progetto OVAs
propone una sola tore, orentata in direzione opposta
rispetto a quelle gia realizzate.

Affacciata sullo scavo lenticolare, essa misura |'ampio

cail crinale del TGV.

Lo scavo introduce un elemento di centralta nelfambito i
un'area sottoposta a una evidente tensione centrifuga deter-
‘minando un'evidente soluzione di continuita nell'indifferenzia-
ta gigia del progetto OMA. La tore si dimensionia ento [o-
rizzonte defito da un preciso inervallo: il basamento, impo-
stato alla quota del piano del ferro, & attraversato dai percor-
i pedonali provenient dalla Gare Lile Europe; il coronamen-
to, misurato sulforizonte delle “ours sympas”, rassume i

Prospettiva e sezionl dela torr. Planimetria generale.

significato simbolico e relazionale di una funzione civile
(FHotel des Regons) attraverso Ia iproposizone i una piaz-
za coperta posta a 100 metr daltezza, Tra questi oppost
orzonti il fusto & pensato come una forma in costante evolu-
ione, nellaquale | nuovisuoliartficial, reagendo al program-
ma e all esigenze funzional, determinano I'mmagine di un
corpo cangiante: di ua torre dombre ®

| A (s |
Nota metodologica

.1l Seminario internazionale *Bigness et ev(enem)ent”.
Con la partecipazione al Seminario internazionale
“Bigness et ev(enem)ent” organizzato dall'Ecole
d'rchitecture de Lille ha inizo il lavoro che il gruppo di
ricerca del dottorato di progettazione architettonica e
ubana sta sviluppando su Lill, Euralile e sulla conurba-
zione di LileRoubaix Tourcoing.

Lo studio della cita e del suo terriorio si awia attraver-
S0 uno sguardo centrato sul progetto Euralille e volto a
individuare complementi e aperture.

I avoro del gruppo i ricerca allinterno del Seminario
internazionale porta alla redazione di due tavole: una let
tura storica della citta di Lille, una lettura stratificata def
progetto OMA attraverso una differenziazione di sguardi
interpretativ

2. Lanalii. Si awiano in seguito ricerche documentali e
archivistiche e si stabiliscono rapporti con le istituzioni
pubbliche e con i docenti dell Ecole d'Architecture, in par-
ticolare con M. Kagan e i suoi collaboratori

I lavoro di questa fase produce alcune tavole anaiitiche
che, con una rappresentazione comparata attraverso un
accostamento i diverse scale (1:50.000 ¢ 1:5000) ra il
territorio della conurbazione liloise e un quadrante urba-
0 di Lile iferito al sito el progetto, si propongono di
indagare il rapporto fra il progetto Euralle  la scala ter-
ritoriale e urbana. Ciascuna tavola affida a un particolare
criterio descrittivo il compito di interpretare la forma dei
siti attraverso uno sguardo preciso, riconducibie a una
riconoscibile convenzionalita: uno i carattere geometri
co, uno di carattere infrastrutturale, uno riferito ai vuoti e
pieni, e uno alle assialta.

3. La questione del programma. Il Seminario internazio-
nale ha posto I'accento sul tema della continuazione def
progetto Euralile. I avoro di ricerca ha quindi evitato di
assumere una posizione “estera’ @l progetto Euralle.
Ha invece scelto di adottare il “Programme Cadre” di
Euralille come quadro programmatico iniziale il progetto
urbano redtto dalo Studio OMAKoolhas, con i progetti
i realizzati. Attraverso lo studio del testo

Planimetria di progetto.

Centralizzazione
e longitudinalita.
La couronne verte

Roberta Albiero

La ricerca di nuovi tipi di centralta si pone a Euraile con
estrema evidenza. Simboleggia fa necessita umana di appar-
tenere a un luogo. Essa si scontra con I'dea dellerare, con
il concetto i etemo rtorno e di vita come percorso. In termi-
i spatiali e archtettonic si danno risposte diverse: la piaz-
za riflete Iidea dello spazio stanviale, la strada quello det
I'errare. Gli spazi metropolitani complessi assumono
entrambi | tem, contaminandoli. Il margine viene assunto
dal progetto quale tema da decinare tra longitudinalta -

linite -l mura della cita chivsa - in nuove forme di mura.
Si avanza lpotesi di pensame Fimmagine come architettura
i grandi superfici dai onfin ambigi, fide, capaci di gene-
rare spari elastc e flessbl, topologic in cui il travaso tra
estemo e intemo sia continuo rimettendo in discussione il
concetto di intemita, L'area su cui si sviluppa il progetto

dell'OMA, “Lill", sono stati poi reperiti problemi aperti e
aspetti incompiuti, che gl studi analitici compiuti dal
gruppo hanno illuminato facendo loro assumere il ruolo
di precise questioni programmatiche che i progetti
‘andranno ad affrontare.

4.1 progett. Da qui muovono i progett che assumono
quindi da un lato if materiale anaittico come descrizione

¥ i 3
I'lle des arborances, la piazza antistante la stazione di
Euralie ¢ il iaduc Le Corbusier, La strategia adottata mira @
coglee i valor del iogo mettendone in gioco i materili del
contesto e a chiarire |a natura dei suoi spazi aperti.
1l progetto inroduce un nuovo Segno la cui accentuata longi
tudinalita viene messa in crisi da ipetut tentativi di creare
delle microcentralits, spazi pubbic legat a scale relazionali
locali, tema non suffcientemente esplorato nel progetto
OMA. Paesaggj mineraii ¢ paesaggi vegetal si stratificano

traceiati di attraversamento - e centralita i nuovi nuclei di
‘addensamento e di scambio.

el parco, | Jemento del paesoggi
determinal dalla it storca, dalle presenze infiastrtturel
& immaterial, dalle preesistenze natural, dalla memoria

1l progetto si interoga sula della natura di

Interno/esterno:
une frontiére floue

Luisa Nava

11 sito appare come luogo dela separazione, intervall tra
ambiti diferent, enclave tra una rete infrastruturale € corr
temporaneamente parte di un sistema anulare di ot La
riconauista della dimensione corporale di questspazi canci
de con Facquisizione di senso. Tal acquisizione si definisce
dalle relazoni che si possono instaurare e dalla capacita di
identifcars e orentarsi. Se da un lato lorientamento & lega:
to:al muoversi dei copi, oo essere cental rispetto a uno
spazio estemo che scorte, che si rinciude per poi fiaprir],
dalfalto a cultura delabitare ha spesso atrbuito ai luoghi
il velore di meta. Come la cita & un luogometa dei percorsi
teritoral le porte e g accessi sono punti i passaggio tra
intemo ed estemo dove & a lnea di confine che stabilisce
rapporti tra elementi conforman l Logo, & ra osservatore
& 1uogo stesso.

11 progetto assu-
mendo il ruolo fon-
dativo della strada,
il vuoto come tes-
suto connettivo, la
vocazione dell'area
ad essere enclave
ma anche luogo
delle continuita
spaziali ¢ facendo
proprie la stratifi-
cazione dei segni,
le giaciture dei tessuti e I'unita compositiva delle cortine
ediiie, scardina la logica che impone la circolazione
entro | flussi di maggior portata, ricostruendo una rete
pedonale libera in una dimensione organica dello spazio.
La tensione espulsiva da sempre presente si coniuga con
Ia volonta di essere luogo discreto di passaggio attraver-
50 la costruzione di un margine che si relaziona sia i
tessuti minor del quartiere St. Maurice, sia al centro affa-
firompendo Ia logica impostata dall‘asse del TGV,

Elementi regolatorl.

Un muro abitato ¢ una sequenza di recint verdi trasformano
e fordinano lo spazio, strutturano il woto accogendo le dif
ferenti gaciure. Il margine si costruisce attraverso un iter-
vallo, daloga con un fronte minerele & un rtmo di elementi
vertca, e uno vegetale, mentre la cortna compata rchiama
unith compositiva deitessut torc.

Come le mura possiedono un grado di flessibilta e d iniffe-
renza al suolo permettendo il iconoscimento della forma
ubana anche dopo il loro abbatiment, lintervento sulle
frange wole realizzare una transizione tra tessutl, fcompo-
nendo una frontera @

Planivolumetrico.

dei luoghi e di temi particolari e dalaltro
la selezione di questioni fatta nell'ambito del testo
“Lille” come quadro programmatico del progetto.

n questo modo ciascuno dei progetti assume il valore di
risposta che arriva al termine di un percorso al quale
ogni progetto & in un certo senso rifert.

0gni progetto ha quindi stabilto una relazione con fa sto-
fia di Lille € con il progetto Euraille e lavora al suo inter-
0, stabilendo con esso rapporti articolati e critici. |
quattro progetti allora, pur differenziandosi per risposte,
sono accomunati da un procedimento unico che If rende
contemporaneamente progetti singoli e parti di un pro-
getto unico che vede uno stratficarsi delle isposte e un
loro sovrapporsi a seconda dei temi, dei fivell, che volta
per volta s vogliono sollecitare nel lavoro.

1 progetti sono rappresentati cos! da una tavola iniziale
che affianca, anche qui con un salto scalare
(1:10.000/1:5000), Ia rappresentazione tematica della
citta di Lille il quadrante del sito Euralille con il traccia-
mento planimetrico di tutti | progetti del gruppo di lavoro
e con I'evidenziazione del progetto in questione, che
appare rivelarsi come parte attivata di uno schema
conune. Una seconda tavola rappresenta di ogni proget-
to gi aspetti particolar attraverso rappresentazioni a
scala architettonica e una rappresentazione planimetrica
nscala 1:2000.

Vi & poi un modello che rappresenta contemporaneamen-
te tutt i progetti - in r0ss0 - in rapporto al progetto OMA
~ in gigio - su una base con una rappresentazione plen-
metrica dell'intorno. Modello che non & tanto la rappre-
sentazione di un'unica soluzione progettuale, ma piutto-
Sto la rappresentazione, attraverso una prowisoria fis-
sita, di un progetto stratificato, sorta di esemplificazione
di una possibile soluzione progettuale fra e tante, anche
impreviste, che il favoro nelle sue vare declinazioni puo
produrre (RA., MC., AG, LN, ®




Architettura dello spazio di relazione
Nicola Ventura

elle aree “residuali”, owero nelle divergenze tra tessuti insediativi e ret infrastrutturali, dove logiche e
ragioni dello stare si confrontano con geometrie & meccaniche dellandare; negii interstiz, soluzioni
anche minime delle continuita, ma decisive del'articolazione del teritoro; nei deficit di urbanita tra
'esaurimento dela citta non meno che della dispersione insediativa; nei nodi, dove tutte le potenzie-
lita fondative del qui si confondono con e tensioni stratte dell'altrove, si scontrano tendenze all'omo-
logazione con evival passatisti, fughe tecnologiche con digessioni decostruzioniste, negazioni ecologiche con mercifi
cazioni simboliche: o, pi banalmente, wioti “in attesa’. Situazioni pervasive, decaratterizzanti che, loro malgrado, si
rivelano specifiche dell'atualita dei “paesaggi contemporanei”.
Pertanto, occasioni di sperimentazione del progetto di architettura, appunto come spei di relazione. Di relazione con
il contesto, cioé i caratteri di quel particolare “Iuogo”, e di relazione a distanza, con altr “luoghi" in condizioni analo-
ghe; di relazione con quella che continuiamo & chiamare “Gita", insiemi di formazioni antiche, strutture consolidate,
espansioni recenti e di relazione con nuovi ordini introdott dala tecnologia alla scala geografica e nella dimensione
dell"ambiente"; e di relazione nel frequentare Ia nostra contemporaneita.
Se si intende il progetto come pratica teorica, la rflessione analitica e interpretativa si confronta con il disegno e la
costruzione a sua rappresentanza: talché i fisico, I'artefatto continua a parlare delle ragioni umane.
Nella scuola, testi, owero saggi di approfondimento teorico, € progetti, owero esperienze i specificazione applicati
va, si cortispondono nella ricerca non tanto di metodi o soluzioni: piuttosto percorsi di studio. Tra le chiusure
dell**accademia” e le tentazioni di deriva disciplinare, si tratta, io credo, i allargare lo sguardo a comprendere punti
divista diversi sugi studi dei fenomeni e sulle ricerche figurative, nelle selezioni di quell ritenuti pil signifcativi a
icondurte il problema sulo specifico disciplinare.
Bergamo 1998: un'area di |avoro particolarmente significativa tra tessuto urbano consolidato e fasci di linee ferro-
viarie, tra volumi e linee, tra confini ¢ superfici. Si puo operare per elementi edilizi distesi nel verde che riconduca-
1o a partecipare un nuovo “quartiere” della citt3; si pud dare ragione ai tessuti, ricavare condizioni e riferimenti
per riconsiderare il problema dal lato tipologico; si pud dichiarare il woto, rivalutando nel confronto tra suolo
piano geometrico, una scala geografica per la cita. Percorsi diversi: quando si rivaluta Iipotesi di assecondare le
evoluzioni infrastrutturali secondo tappe di awicinamento urbano, “dal confronto progettuale con nuovi ordini scal-
i alla mediazione del rapporto tra apparato infrastrutturale e citt3, la proposta progettuale considera la necessita
di mettere a punto nuovi strumenti di anaisi crica e di elaborazione di soluzioni nonché nuovi principi di insedia-
mento” (C. Ezechieli); owero, quando si prevede di sostenere le linee di collegamento con le strategie di espansio-
ne della citta in un sistema di interconnessione reciproca, “al progetto spettera la capacité di risvegliare le forme
cancellate e contraddette dallinsediamento pidl recente... proponendo una correlazione significativa con i nuovi
insediamenti, ricostituendo una forma consapevole del teritorio” (E. Fiano); owero ancora, se si discute il tema in
termini di questioni dell'appartenenza e della extraterrtorialita, dellidentita e ellindifferenza, del luogo specifico
e delle matrii della sua de-formazione, “I'approccio si muove nella direzione del dialogo critico tra la stabilita del
sito e della tradizione e il nuovo della cultura contemporanea. [...] Lo spazio residuale nela sua valenza positiva
possiede una potenzialita liberatrice... £ in questa logica che si pone il progetto attraverso la sperimentazione di
ordini, configurazioni e spazi nuovi”. (S. lorio De Marco) @

nenza del reticolo i relazione” (Zann).
Entro le dinamiche trasformative dello sviluppo insedia-
tivo e dellinfrastrutturazione, comungue lontane da
una correlazione strutturale capace di rideterminare
un'identificazione dei luoghi, la rete accentrata del
sistema insediativo diffuso reclama ogg nuove nozioni
urbane che rifettano i attuali assetti insediativ, pur
nella presente divaricazione tra strumentazione teorico-
disciplinare e prassi architettonica.

Lo sguardo del progettista dowra essere allora intenzio-
nato a riconoscere e differenze strutturanti lo spazio
eterogeneo del diffuso, e valutame le potenzialita
latenti, attraverso la stratigrfia delle forme insediative.
Nella dialettica storica tra permanenza e variabilita,
andranno ricercate le sowapposizion, le interruzioni e i
disegn interroti di una compresenza tra segni dell'urba-
nizzazione, dellinfrastrutturazione e le tracce dei prece-
denti usi del suolo. Alcuni nodi della maglia rsutterannio

E. Fiano, schema planivolumetrico della proposta di intervento
nell'area di progetto.

B s |
Lo sguardo
del progettista

Emanuele Fiano

Entro un'“indifferenza alla nozione geografica del ter-
fitorio” ('Atfonso), nuove famigle di connessioni sol-
cano il dilatato “territorio dellarchitettura” (Gregotti)
paradossalmente “destituendo la riconoscibilita dei
Iuoghi collegati” (Crot, in una tendenziale omologa-
zione dellinsediamento nel quale “emerge la premi-

I segni della storia e del progetto

Pl neditho tnsita nsediti cntst,
o tornano a rinominare. una quéstione:
progetto urbano che richiama il
dibattito della cultura italiana sulla
cltarislnte 2 o Rogers,
Gregott e Rossi. N. Ventura lo ri-
propone in e per tener
conto delle problematiche del pae-
jo. D'altra i giovani
ricercatori che hanno provato a
Lille un esperimento di pratica teo-
g poget arenicosfo
trattato di repere i segni di muta-
oni e sca/an (Abiero) e di verifcare.
il principio d'imposizione della ver-
dicae s e Dl pays (Crones)
Cosi ['es ale a
Lille evigenzia un'ambgts el

Planimetria paale di progetto.

quindi altrettanti “luoghi notevoli” della dinamica inse-
diativa, sedi privilegiate dove massima & I'accumulazio-
ne, tra ragioni costitutive dellidentita locale, e determi-
nazioni indotte dalla nuova scala terrtoriale. Al progetto
spettera, quindi, il compito dirisvegiare le forme cancel
Tate, facendo emergere possibii ancoramenti per intorni
discreti, proponendo una correlazione significativa, rico-
stituendo una forma consapevole del teritorio ®

progetto Eurallle: “se considerare Euralile quasi
alla stegua o un aglometo Weissnll cel

pna dalla sua dimostrativita, a
s0speso in una
e gl izl alestimento dola
cont i, escluso dai reali
processi i rideterminazione del
paesaggio insedativo a scala urba-
na e geografica; oppure se le archi-
tetture e gl spazi di relazione rea-
lizzati in questa operazione rappre-
sentino oggi per la struttura urbana
di Lille una nuova sequenza di
‘capisaldi” urbani, cioé di luoghi
architettonici capaci di farsi cernie-
VAt v e o spazio e
nuove forme di vita” (Spagnolo).

Scale di relazione
estese

Carlo Ezechieli

Nel caso di Bergamo, I'area oggetto di sperimentazione
progettuale si pone lungo la linea feroviaria, in un iner-
vallo conteso tra il contesto urbano pidl consolidato e le
aree occupate dalla linea ferroviaria. Tale situzzione con-
tribuisce a definire un discrimine tra diversi assetti
morfologici urban in un luogo in cui la convergenza tra
reti infrastruttural estese (su scala regionale, come Ia
ferrovia delle vali e la nea ferroviaria, nonché i possibi
i collegamenti con il tracciato della tangenziale) introdu-
ce un notevole livello di complessita nel processo di
definizione di un necessario scalo intermodale: tema
fondamentale di progetto. La scala, intesa in termin sia
dimensionali che relazionali, di nodi terminali di sistemi
infrastruttural tecnologicamente complessi, non rappre-
senta un fattore limitato ai soli aspetti quantitativi ma
tende a coinvolgerne in profondita le qualita tecnologi-
che, funzionali e spaziali. Scale di relazione estese,
mantenute attraverso reti estremamente specializate,
contribuiscono infatti a define i sstemi di connessione,
intesi sia in quanto reti infrastrutturali che luoghi di ste-
zionamento, come proiezioni di ordini territoriali non
direttamente riferibili al contesto circostante. Questa
fondamentale caratteristica di extrateritorialita tende a
introdurre un principio di esclusione dei rapporti rispetto
allintomo, a ratture, a evidenti discontinuita nelle carat-
teristiche dei tessut urban, alla definizione di aree inde-
finite, non appartenenti né alla citta né all'apparato
infrastrutturale che vi si inserisce. L'estrema specializza-
zione funzionale, nonché e caratteristche tecnologiche
delle linee ferroviarie, ad esempio, hanno in moltissimi
casi contribuito a definire vere e proprie barriere, inee
di netta separazione tra la parte pil densa delle citta e
le loro successive espansioni, generando luoghi di
accesso e di transito come le stazioni, e aree libere di
uso e forma indefinita lungo l percorso.

Nella valutazione di queste problematiche, dal confronto
progettuale con nuov ordini scalar alla mediazione del
rapporto tra apparato infrastrutturale e citta, la proposta
progettuale considera la necessita di mettere a punto
nuovi strumenti di analisi critica e di elaborazione di
soluzioni nonché nuovi principi di insediamento

. lorio De Marco, schizo  veduta del modello.

C. Ezechiell diagramma di nterpretazione dellarea di nterverto,

(R e o |
Architettura
delle aree residuali

Sonia lorio De Marco

1l progetto affronta il tema delle “aree residualr” intese
come prodotto delle logiche di geometre diverse, quek
le del tessuto insediativo e della rete infrastrutturale;
aree residuali nel senso di “straniamento” e di perdita
di valore, aree che non si riconoscono pil el tessuto
insediativo né nel sistema infrastrutturale. Tali spazi
aperti non pid riconducibili ai modell i parco, piazza,
galleria ma nemmeno associabili ai manufatti edilizi
adiacenti non rispondono ai principi insediatividi fonda-
zione del suolo. Si tratta comunque di formazioni spa-
ziali pervasive prodotte spesso dal sistema di relazione
che nel loro insieme - forse ~ rappresentano le occa-
sioni della ctta contemporanea. Questo tipo di situazio-
ni spazial solleva nuovi temi come quello dell'apparte-
nenza; perché quando si determina un distacco decisi
Vo tra suolo e costruzione ¢ legttimo chiedersi se
abbia ancora senso parlare i appartenenza di tali for-
mazioni alle ragioni abitative dellinsediamento o alle
ragioni correlative del legamento. E malgrado esista
una certa resistenza a riconoscere la dispersione come
qualita sarebbe comunque interessante discutere se i
principi dell'appartenenza e dellidentita sono confron-
tabili con quelli dellatopicita, e se si in che termin.

La relazione spazio-nfrastruttura apre una seconda
questione, quella dell'extraterritorialita connaturata
alle sedi dei mezzi di trasporto e per esteso ai siste-
mi di comunicazione; in conseguenza la diffusione
moltiplicazione della nostra relazione fisica e virtuale
con il mondo e perdita dei segni costruit che garanti
vano il radicamento locale delle comunita sono solo
alcuni degli aspetti della contemporaneita che la
nostra disciplina dovrebbe essere in grado di coglie-
re, descrivere e interpretare. Il nostro problema disci-
plinare oggi sta nel risolvere la relazione tra il caso, il
sito e una tradizione specifici, ¢ I'ormai innegabile
gobalizzazione delle informazioni, I'omologazione dei
linguag, dei materiali e delle tecniche.
Lesperienza progettuale applicata proprio a una
delle tante formazioni residuali i apre a queste pro-
blematiche consapevole dell'impoverimento dei
modelli interpretativ e dele difficolta di applicare gi
statuti disciplinari del passato alle condizioni del pre-
sente. L'approceio si muove nella direzione del “die-
logo critico” tra Ia stabilita del sito e della tradizione
e il nuovo della cultura internazionalista owero tra un
“qui (nel quale fisicamente lavoriamo, progettiamo)
e la consapevolezza di un *altrove’ con il quale con-
dividiamo una comune umanita. In questa logica I'a-
rea residuale diventa depositaria di una potenziale
tensione dialettica tra “nodo” e “rete” da intendere
non come entita irrducibili ma che i corrispondono:
nel “qui” I'ubi consistant (nodo) consapevole di un
altrove (rete). Lo spazio residuale nella sua valenza
positiva possiede una potenzialita “liberatrice” che
nasce dall'obsolescenza riconosciuta dei tradizionali
metodi di approccio progettuale; & in questa logica
che si pone il progetto attraverso la sperimentazione
di ordini, configurazioni e spazi nuovi. L'esperienza si
propone di inserirsi nella ricerca con la determinazio-
ne di chi crede el fisico, nel costruito come contri-
buto alle problematiche della contemporaneita @
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A ribadire il pluralismo che connota il dottorato, si
presentano alcuni contributi riferiti a differenti
tematiche: gli involucri esterni e la loro portata
comunicativa, la dimensione paesaggistica, I'ap-
proceio tipologico. Dalapprofondimento teorico alla
progettazione ambientale alla riprogettazione di un
edificio storico, la successione secondo una pro-
gressiva messa a fuoco dello sguardo, fino allo
z00m sul singolo oggetto, sottolinea anche una con-
seguente calibratura degli strumenti rappresentati-
vi, oltre che delle metodologie progettuali. Dalle
immagini di facciate ai modelli tridimensionali, alle
piante: la differente accentazione di elementi stret-
tamente rrelati nella redazione del progetto induce
una pluralita di modi nell'affrontare le problemati-
che della composizione delledificio e della caratte-
rizzazione della sua immagine, che inevitabilmente
si confronta con e mode dell'architettura conter-
poranea ®

(T
I sensi
dell'immagine

Claudio Bozzaotra

Laicerca La dimensione delfimmaginazione, condot
ta nel triennio del IX ciclo di dottorato i ricerca in
composizione architettonica, ha voluto guardare pre-
valentemente alla storia delle forme espressive, per
seguire il percorso e le problematiche del oro pensie-
o simbolico e | oro obiettiv. Lo sguardo tutto focaliz-
zato sulla dimensione visiva, del resto, appare perfet-
tamente coerente con Fidea di una civitta dellimmagh-
ne, che vede lo stesso progetto, ormai divenuto insu-
ficiente a fronteggiare il mondo, alla stregua di un
dipinto, come meccanismo rappresentativo teso a
soddisfare I'eterna attitudine delluomo a ridisegnare
il mondo, pacoscenico esistenziale sia pubbiico che
privato, che corrisponde a infinite funzioni ma in cui
non emerge pil un ruolo guida dell‘architettura.

Si va affermando, allora, un concetto artistico del
progetto, incentrato sul culto dellimmagine come
testimonianza autentica che funge da ricarica motiva-

Modi (e mode) dell’architettura

Luigina De Santis

e ibridazioni tra arte e architettura e il raffermarsi del valore compositivo
della facciata sono gl estremi entro | quali collocare quella che, con un
o di e, possamndefe e prétaporter’, con una chie-
ra allusione al del i i “modi” del

del mercato. Il sempre pil veloce processo di omologazione, con le
sue catene imitative schematiche e omogeneizzanti, produce, infatt,
quale reazione uguale ¢ contraria, Iesasperazione dellidentits, lad-
dove & la diferenza, intesa come novita connotante, i bene mercar-
teggiabile per eccellenza.

Alora, in un processo di tipo schizofrenico, 'ansia del superamento,
Sotto la spinta del‘originalita, induce F'accumulo vertiginoso di srati
fcazioni intenzionaii e la disseminazione di elaborazioni soggettive,
definte come presa di distanza da quanto gia realzzato; mentre una
sorta di autismo creativo, nel senso di ripiegamento su di sé, mitiga-
10 avolte da uno sguardo ironico, motva I autoreferenziaiita e Iauto-
itazionismo di tante rcerche.

Il fto stagionale delle sfiate, tra atmosfere circensi e provocazioni
scontate, non ancora scandisce la produzione architettonica, che ha
dimensioni,tempi & modalita decisamente pil compless, ma reper-
tor di immagini che costellano le pagine di tante rviste e il chiuso
cicuito del'assegnazione degii incarichi ntemazionall ramite i cor-
corsi, con l tumover delle star consacrate, pongono anch'essi le g
fein primo piano.

Da un lato I'architetto, costruttore di immagini, persegue I'mitazione
delleffetto ¢ la sua costituzione in funzione dela riproduzione comu-
nicativa, dall’alro la committenza ~ specie quella delle grandi citta
europee impegnate nel lancio pubbiicitario delle proprie iniiative ~
‘sembra mirare alla realizzazione di una sorta di galleria delle architet-
ture contemporanee, quasi a voler raccoglere in un museo urbano
'opera dei maggior maestr del momento.

Nel disoorso esplicito defla tentazione mediatica, ricerche decostrut-
tive, hitech, postmodern, landart o elaborazioni materiche - tra
sprechi tecnologic, dissipazioni figurative e plusvalori concettuali ~
sono g “stil” che connotano i nuoviprogett.

Ma, al di 12 della semplice constatazione fattuale, il nesso architettu-
ra/moda si fa pid inquietante guardando allessenziale legame con
lo stile e alla radice tissurale del‘architettura, perché assume il
senso di una possibie deriva gia inscrtta nellorigine: un rischio
rispetto al quale mettersi n gioco costantemente.

La parola habitus ci dice che Iabitare & anche questione di bt e il
termine ecw, che traduce il latino habeo, & alla base del vocabolo
scmha (forma). L'apparenza dell'edificio &, in ultima analisi, problema di pelle; infatti, &
mediante I'involucro estemo che la costruzione si rapporta allintomo e si offre alla per-
cezione immediata.

Che Farchitettura possa riferirsi agli abiti lo rileva gia Gottiried Semper. L'analisi del
termine Bekleidung (vestiario, omamento), con la sua ambiguita, gli consente di
sostenere la stretta analogia tra il ricoprire un corpo con un tessuto e il rivestire un
edificio con I'omamento derivante dalle sue trame. Infatti, quasi tutt | simboli strutt-
Vi utiizati nell abito architettonico ~ modanature e giunture con decorazioni dipinte o
scolpite - sono “ricavati direttamente dal modo di vestirsi e (...) di adomarsi”. E la

progetto attuale e soprattutto in elzione o styling di grffe e designer—
 appare ridondante sottolineare come lo stile sia anche paradigma architettonico.
Priorita dellmmagine, importanza dela giffe e spettacolarizzazione delridea sono feno-
meni condivis dai due mondi, entrambi tesi a fincorrere f suocesso atiicato dala circo-
lazione comuricativa.

La sempre pil accentuata mediatizzazione del prodotto, lanciato sul mercato internazio-
nale e soggetto a un consumo globalizzato, innesca na dinamica perversa: sulla base
del marketing, Popera deve rimanere sempre Se stessa, per essere i

stessa tecnica utlizzata per designare molte parti tettoniche — lega-
tura, corona, telaio, rivestiment... - & una chira testimonianza delf intima relazione
tra arte tessile e arte del costruire, sottolineata anche dalla stessa radice e dall'
dentico significato funzionale delle parole Gewand (veste) e Wand (parete) o anche
Decke (coperta) e Dach (tetto). La cucitura, inoltre, esprime nel modo pia semplice
comprensibile un “importantissimo e primario assioma della prassi artistica: [..]
fare di necessita virt". Gioco di parole supportato, anch'esso, da un'analogia et
mologica: quella tra  termini Naht (cucitura) e Noth (necessita). ’

identiicabile, e, al tempo stesso, rinovarsi continuamente, per insegire la volubilta

do di significati simbolici in cui si presta a svol-
gere compiti del tutto strumentali, la tessitura rappresenta la prima industria artistica,

zionale per molt autori della nuova generazione, che
intendono cosi superare il confiitto tra arte e proget-
to, dualismo protagonista di gran parte di questo
secolo, facendo del linguaggio da assumere e dell'e
ventuale stilismo del passato da eliminare il fulcro
della propria elaborazione.

R. Ventur, Times Square Plaza, project - New York.

I itorno alle forme classiche nel Postmodern, le con-
taminazioni della pop art nellarchitettura di Robert
Venturi ~ emblematico il suo tentativo di monumento
nella city contemporanea, del 1984, che proponeva
per Times Square una mela rossa gigantesca, sifbo-
Io fin troppo scontato della New York/Big Apple in
rilancio anche grazie a questa formula pubblicitaria di
successo internazionale - ripropongono fortemente
un‘architettura della comunicazione, che si faccia
immagine della civilta dellimmagine, in un raddop-
piamento del termine che si siimpo-

luogo della “moltiplicazione” dei luoghi, della foro
innovazione, commistione e specializzazione, della
loro infinita “dislocazione” territoriale.

Cosi le masse sovrapposte di Gefry, gl slittamenti
volumetrici di Eisenman, le composizioni astratte di
Hadid diventano il luogo dellincontro tra filosofia e
architettura, in “una esperienza plastica estrema’,
capace di spingersi oltre la percezione dello spazio,
dissolvendo forme e funzioni nel “disegno di un
mondo” in cui oggetto e corpo vivente, natura inorga-

ne agl aspetti pid specificamente costruttiv. Persino
gl edifci realizzati negl ultimi due decenni, che pil
si riferiscono all'eredita pionieristica del moderni-
smo, dal costruttivismo a De Sti, nella riproposizio-
ne dei relativi stilemi, fanno dellimmagine il nodo del
progetto.

Un lento ma incalzante proliferare di costruzioni di
varie tipologie, caratterizzate dai colori pastello e dai
monumentali frontoni, si fa strada nella cultura post
modernista, superata pil tardi dal decostruttivismo,
atteggiamento certamente pil intellettuale, che ha
dato vita a una esplosione di eccessi scultorei per
un‘architettura sempre pid bisognosa di autoreferen-
zialismo in una “citta senza luoghi’, ma in realta

nica e urbano perdono le reciproche
distinzioni.

Nel progetto di un edificio per uffic, abitazioni &
spazi pubblici, presentato al concorso per un lotto
urbano a Berlino, il polacco Libenskind ffronta il rap-
porto tra suolo urbano e forma architettonica.
Ripropone la tradizione degli edifici n linea con un'ar-
chitettura lunga circa 450 meti e larga 10, che s'in-
naiza dal suolo, verso sud, come una gigantesca
trave con un'inclinazione di 6° e con un'atezza che
varia dai 20 ai 56 metr, come superamento del sito
e come taglio attraverso i frammenti superstit, a
scardinare I'orizzonte. Nella *citta a relativita variabi-
Ie”, dove & difficile individuare ambiti specifii alla
questione del progetto e del suo linguaggio, il monoli-



N. Peliegrino, proposta di recupero dellarea di piazza Carlo Il. Pianta piano terra con la sistemazione del parco.

con una connotazione fondante rispetto alle altre arti, soprattutto rispetto alla tettonica.
1l tappeto, inftt, & al tempo stesso na costellazione di segi e la forma primitiva di
delimitazione speriale.

Nell parole di Semper, “Iarte del ivestimento della nudita del corpo” & precedente *I'u-
tiizzazione di superfc protettive per accamparsi e delimitare lo spario”. I primo recinto,
con lincrocio dei rami e Fintreccio delle fibe i rafia i color dfferenti, disposte alterna-
tivamente nella tessitura per creare il motivo omamentale, gia implica il doppio struttu-
a/tivestimento che sottende lo stl. I tessuto riveste la strutura lignea, rendendola
sostegno inessenzial rispetto alla conformazione spaziale €, al tempo stesso, sostrato
necessario del suo linguaggio omamentale. Assiniato al corpo, edifco, come organiz-
zazione significatva di tutt  materal, nella complementarita indissolubile di scheletro ¢
pelle, &l isultato di un processo formativo che nello sile comprende anche i princii
dell'uso e la tettonica.

Mase losti el quattro elementi - b

to, focolare, strutura e rivestimento, ciascuno fiferito @ na tecnica del fare e a un
‘modo e a un luogo del vivere - & una sorta di inscenamento epocalizzato del costruire;
sedotta dalle lusinghe i un dire eteroreferente I'opera ria ora, a farsi espr di

Infatti, se la ricerca attuale, inevitabilmente incentrata
sugli aspetti visivi e comunicativi in un universo dove
“tutto sta sulla superficie”, sembra sottolineare la distan-
2a del segno - da un'interiorita dispersa e da un significa-
‘to smarrito - e la sua essenza tutta superficiale, ponendo
I'accento sull'involucro che definisce I'edificio, laddove il
diaframma & il luogo in cui si esibisce la sua spazalita
che, con un gioco di parole, potremmo dire “vista" piutto-
sto che "vissuta”; lo stile, come medium espressivo riferi-
to alle strutture e ai modi formativi, & tradizionalmente
insaiitto nel rapporto forma/contenuto. Declinato come
adeguatezza nella versione della retorica classica che lo
voleva “abito” del pensiero, o come sincerita nell'accezio-
ne romantica che, puntando sulla creativita individuale, lo
vedeva come “incarnazione” autentioa del concetto,
riguarda i sensi e i modi dell'espressione. E che lo stile
sia, da sempre, questione di segni lo ribadisce la radice
etimologica, che accomunai il latino stilus, strumento per
incidere testi su supporti lignei o litici, alla stele greca, la
colonna, o allo stilo, il suo fusto nell'ordine rustico, e, tor-
nando al mondo romano, alla stela, primo esempio di
monumento, a ribadire Vntima familiaita tra scrittura e
architettura, nell'opacita del corpo monumentale.
La fondazione del linguaggjo architettonico ad opera di
Leon Battista Alberti, infatti, con I'individuazione del disegno
quale veicolo comunicativo dell'idea costruttiva, rinvia al modello grafico della scrittura.
Gli omamenti architettonici, in primis la colonna, con le modanature costituite da pid ele-
menti dal profilo caratteristico da combinare in modo strettamente lineare alla stregua
delle lettere, si rifanno, nell'economia della propria logica, all'ordine del supplemento. Si
aggiungono alla cosa costruita come la sciittura i relaziona alla parola: sono segni, se
non maschere, che le si appongono indirizzandone il semso. L'architettura diventa una
faccenda di tracciato, di concatenazione e i spaziaturai di elementi: di collocatio, €,
nella combinatorieta astratta del disegno, si introduce unia significativa separazione tra
segno progettuale e significato materico, laddove il codice tettonico diventa disponibile
alla diabolica simbolicita dell'intenzionalita creativa. La rigiida codificazione degli ordini e
la teoria del carattere, fino all'esasperazione espressiva dell architettura parante, che
assimila 'edificio a una sorta di ritratto architettonico del committente, sono le tappe
pil rilevanti di un'accentazione retorica della costruzione;, nell'espressivita dell'aspetto
estemo; la facciatavolto da declinare secondo una sorta di fisiognomica. Ma la stessa
tipologia, concentrata sulla pianta, quale traitd'union tra iinterno ed esterno, approda a
una sorta di teoria figurata degli element architettonici e dielle moltepiici varianti allinter-

o

unfintenzionalita soggettiva o esito di un mero ingranaggo produtivo, per spiazzare,
disorientare, sorprendere. l corpo tettonico, alor, i rapporta al suo abito in modo pid
ambiguo, secondo i modi delk i viene quasirimosso rispetto alk
superficiaiita delia sua immagine, che & anche garanzia di mmediatezza comunicativa.
 Pabit, nfatt, il luogo dellidentita corporea, contrassegrnata dal disegno dellepidermi-
de o dalla plasticita dele pieghe, che, in quanto scritura Soggettiva, gl atrbuiscono un
. Fanimar’. L ita della face one plastica, nek
I'accentazione soggettiva, rinviano entrambi a un elemento non supplibile anima —
per assegnare ineriorta e valore l corpo delledifico — 0 al su0 siMmulacro - rispetto af
quale la stessa anima si ivela un valore aggunto, con funzione compensatoria. Come
deg. Jgimento autentico, I'abito s

o espressivo che presuppone una struttura funzionale, un surrogato o un feticcio che
pud darsi solo nella differenza, tutta metafisica, tra necessario - la perfetta funzionalita
del sosteg ta ivestimento.

te berlinese i fa merce, associandosi alla generale
fantasmagoria di un universo che artificializza il
mondo e lo *denaturalizza’”.

Avolte, la “virtualizzazione [...] assume le forme di
una dematerializzazione dei materiali", generalizzan-
do e trasferendo, in modo arbitrario, dal piano tecno-
logico a quello epistemologico, il fenomeno di pesan-
tezza e I'aspetto caratterologico delle superfici dei
“nuovi” materiali, per rendere il reale pil virtuale.
Un processo attuato nel Groninger Museum dei fra-
telli Mendini, con la partecipazione di Michele De
Lucchi, Philippe Stark e Coop Himmelb(ljau, che
anche grazie all'impiego di materiali che non fanno
fiferimento alliconografia architettonica consueta,

1o del codice, restituend costrire.

, ci ricorda Jacques Derrida, rleggendo il Fedro platonico, la scrittura & anche rimozione:
del il che la lega alla voce e alla memoria,rispetto alle quali & attivita derivata, subord-
nata e accessoria: ricoprimento del vero nella sua notazione grafica. Nel segno i
Neikos, dio che separa e uccide, & “lettera morta”, condannata alfopacita comunicativa
e allimpossihilta di un‘autentica decifrazione. Nella sua connotazione espressiva allo
a, anche I'architettura & “testo senza voce": i suoi segni sono meri graf tracciti nel
gioco di differenze di un lavoro decostruttivo deciinato retoricamente secondo i moteplr
i modi della manipolazione della superficie. L'“abito” architettonico, percid, fimosso
ogni simbolismo organico, nell‘allestimento dei pannegg plastici o delle tessiture mate-
riche, ed esibito nella vetrna artficale della comunicazione globalizzata, smartisce i filo
che lo lega al suo senso segreto. Alla pienezza enigmatica dello stile semperiano, che
imponeva obbedienza e modestia nei confronti del processo autoformativo dellopera,
subentrano st ntercambiabil, da scegliere semplicemente in base alla convenienza
pratica e alla iuscita effettuale, secondo ineluttabil esigenze di marketing ®

Nouvel, per il quale il vetro si propone come superfi-
cie da manipolare, a diversi gradi di opacita e traspa-
renza, per ottenere il “miracolo” estetico di cio che
non ha spessore né peso, ma solo immagine, in
un'architettura che veicola valori “altr”, che si inte-
ressa di piu alla luce, ai materiali, alla materia, e
meno alle forme e allo spazio.

La *virtualita” si rivela spettacolare nella capacita
di inventare e proporre Soluzioni architettoniche e
ambientali per la strutturazione della vita, del lavo-
0 & dellinterazione comunicativa e, al tempo stes-
S0, pil sistematica e inclusiva nella sua riformula-
zione delle nozioni classiche di spazio e luogo.
Limmaterialita moltiplica all'infinito i “luoghi” di

come il laminato color oro e serigrafato policromo o
Ialluminio sagomato sottovuoto, diventa pura strate-
gia della comunicazione, alla stregua della tecnica
pubblicitaria.

Se accettiamo i fatto che, come ci fa osservare
Mario Perniola, I'intero pianeta sia ricoperto da una
veste della quale le montagne come le citta, i mari
come gli stabilimenti industriali sono soltanto le
pieghe - anfratti ed emergenze di un territorio dalle
configurazioni sempre prowisorie, utili solo ed
esclusivamente al transito di chi corre dallo stesso

F. Gefry, il Guggenhelm Museu di Bilbao.

allo stesso - acquista senso il “rigorismo epidermi-
<0, I'architettura di facciata basata sullo studio
minuzioso dei dettagli e degli spartiti, che alla visio-
ne della nudita della superficie contrappone la
ampia liberta dei volumi e la soluzione di continuita
tispetto allintorno.

Laficerca pud concentarsi, allora, sul nuovi materia-
Ii e sulle nuove tecnologie costruttive, nelle speri
mentazioni e sulla dematerializzazione di Jean

incontro, in uno spazio nuovo o piil propriamente
“totale”, come ci suggerisce il sociologo Erving
Goffman, in cui non i reclusivi muri, ma una naturale
convergenza di telefoni, banche dati, computer &
televisori da luogo al “ciberspazio”, nuova forma di
vita sociale, non tanto diversa da quella d'una o
moderna, anche se pid complessa, delirante e infini-
tamente pi estesa ®

1. Nouvel, Centro commerciale Lafayette.

67 v e
Il “recupero

del progetto”
dell’Albergo dei
Poveri a Napoli

Nicola Pellegrino

Che fare dell'Albergo dei Poveri? Domanda importante:
considerata la mole, equivale quasi a dire “che fare di
Napoli*?
Carlo di Borbone, pil di due secoli fa, volle I'edificio
come risposta, articolata ma universale, al problema
della poverta nel regno. Ma, I'mponente fabbrica che
Ferdinando Fuga progettd, iniziata gia nel 1754, non fu
mai ultimata. L'intento del sowano non fu solo quello di
offire al regno una struttura isttuzionalizzata in contrap-
posizione alle organizzazioni private contro il pauperismo,
ma contrassegnare atiraverso forti elementi architettoni-
i le linee di sviluppo della citta e individuare le nuove
porte di accesso ad essa. L'Albergo fu completamente
immerso nel contesto circostante, diventando uno degi
scenari delle dinamiche riscontrabili su pid ampia scala
el rapporto tra stato, olgarchie finanziarie ed economi-
che e nuovi ceti medi.
E proprio nel tentativo di fornire una risposta alla doman-
da iniiale che si innesca il processo di elaborazione del
progetto.
Il contatto diretto con il manufatto del Fuga & sicuramen-
teil dato pid interessante e la sua rivelazione, attraverso
i disegni di rilievo, un punto di passaggio obbligato.
Nell'area, il cui impianto risulta fissato dallintervento
ottocentesco del Risanamento, si condensano problemi
nevralgici del sistema urbano napoletano. Corso
Garibaldi si pone come la linea di confine della storia
della citta: Iimpianto greco-romano, la citta medievale e
inascimentale, I'espansione settecentesca, I'amplia-
mento ottocentesco e gl sviluppi attuali convergono su
di esso e da esso vengono delimitati. L'Albergo si
mostra immediatamente come “monumento” ai margini
della citta, rudere gigantesco e centro gerarchico della
intera struttura urbana. Oggi & isolato, ignorato dai pro-
cessi di trasformazione urbana, malgrado la vicinanza
con il centro storico, la stazione ferroviaria, le strade di
collegamento con I'aeroporto ¢ le autostrade.
1l progetto si propone i rendere evidenti i caratteri stori-
offuscati dallespansi
della citta, € interviene sullimpianto urbano e sul monu-
mento con un lavoro di puntuale ridefinizione. Quest area
localizzata in una posizione straordinaria, equidistante
dal centro storico e dal centro direzionale, si configura
quasi come un vwoto, in quanto la consistenza degli edif
i esistenti, fatta eccezione per una parte di essi, & di
scarso valore urbanistico: edifici alt si aterano ad aree
inedificate, volumi fatiscenti ed abitazioni malsane, spes-
50 cadenti o parzialmente distrutt. Ci si trova di fronte a
una situazione di “periferia interna” alla citt3, dove lo
schema elaborato dal Risanamento risulta attuzto solo in
corrispondenza dei lotti con maggiore rendita di posizio-
ne lasciando inedificati o parzialmente edificati i lotti
interni di minor valore.  Ia presenza di questo tessuto,
per certi versi non “realizzato”, a dettare la necessita di
costruire una nuova parte di citta, dotata di una sua
autonomia formale e funzionale. L'Albergo costituisce un
caso eccezionale e il suo recupero appare condizione
certamente necessaria, eppure non sufficiente, per rian-
nodare le fila di un discorso architettonico che affondile
radici nella indicazione del Fuga, nella conformazione
configurazione del territorio, della grande e monumen-
tale “porta d'accesso”, e della “diretirice” indicata.
L'interesse, per un restauro conservativo, non nasce da
un atteggiamento nostalgico né tantomeno da un amore
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filologico, bensi dalla preoccupazione di ricerca di un
nucleo solido per impostare il tema della trasformazione
della cita.

Con questi presupposti si sviluppa un'idea della proget-
tazione che non rappresenti la “messa in forma" dei
material rispetto a delle aspettative, ma una metodolo-
ga atta a fornie risposte per rdefinire le aspettative. La
progettazione assume cosi la capacita di divenire ele-
mento di un procedimento conoscitivo generale dove e
tecniche divengono espressioni di un giudizio specifico:
il progetto porta in evidenza opportunita nascoste.

La definizione del perimetro & stata assunta come con-
dizione indispensabile al fine di esercitare un miglior
controllo spaziale sulledificio, cosi da ridefinire un preci-
50 rapporto formale e spaziale con gli elementi che lo
circondano. L'impianto viario imposto nell'Ottocento
testa inalterato, offrendolo al progetto come elemento
di un discorso pid generale che riguarda la forma della
citta. Il rapporto tra la grande scala dell'edificio e quella
della citta viene risofto mediante la realizzazione di un
complesso ediizio teso a ricalcare il disegno semicirco-
lare di piazza Carlo Ill e del suo sistema a raggera,
disponendosi allintero di un settore urbano. Il progetto
si costruisce a partire da un centro: Iedificio del Fuga
che guida i tracciat e Ia trame su cui si svolge la narre-
zione progettuale. Esso propone non un grande edificio,
ma una serie di luoghi interni ed esterni tuttiidentificati
e collegati tra loros il parco, I'edificio semicircolare, un
brano di edilizia a tessuto e una serie di spazi aperti a
formare cortil e piazze. La sua realizzazione si fonda
sullipotesi della demolizione di parte degli isolati otto-
centeschi, in modo che le parti morfologicamente diver-
se risultino chiare nei loro rapport reciproci. La piazza
racchiusa dall'emiciclo diviene il luogo dove la cita svol-
ge un ruolo rassicurante, svelando solo nel ritmo dei
porticati I'inquietante presenza. Alrove le piazze i apro-
n0 verso la citta divenendo elementi di passaggio tra
realta diverse, in modo da accettare lo scontro con il
mutevole. Cos il parco disposto tra il nuovo insediamen-
to ¢ la citta assume il compito di definire i margini det
'intervento accrescendo il numero e la complessita
dele relezioni.

E evidente il carattere quasi interpretativo di questo
progetto, il suo essere una possibile lettura di un
testo piuttosto che una proposta immediatamente uti-
lizzabile, anche se al di 12 del suo utopismo manifesto
pone una serie di spunti funzionali e indicazioni di ten-
denza capaci di prefigurare un possibile quadro di
interventi. L'esperienza porta a conclusioni parzial,
forse soffocate dalla speranza di altre occasioni, di
altre tappe che mostrino la direzione di marcia e il
cammino percorso ®

| S N R e |
Gli spazi estemi
delle periferie
inteme

Donato Cerone

o
P22

N. Pellegrino, proposta
di recupero delfarea

di piazza Carlo Il
Planimetra dello stato
attuale con indicazione:
dellarea di intervento.

N\

sempre i pid deltema degi spazi apert, dei “wot utbani”
delle aree dismesse nei tessuti consoldati poiché esso
costituisce un'occasione storica di tresformazione concreta
delle nostre cita. La creazione i grandi spazi apert allinter-
o dell citta ha corrisposto sempre ad esigenze puramente
funzionali come la demoizine di veochie fortifiazioni ot
centesche e di par] el tessuto ubano cistrutt dai bombar-
dament dellul necessita di I

| R 5 B PR P G Ty o W |
L'attitudine paesaggistica nel progetto
di architettura

Irene G. Curulli

Perché paesaggio ~ Considerando Iambiguita del concett di paesaggo nel suo duplice signficato naturalistco e nella sua
dimensione estetico percettiva, obietivo della ricerca & stato investigare I"idea di paesaggo” a partre dalle dinamiche
morfologiche del concetto stesso.
A dispetto delle ue interpretazion, il paesaggio isuta essere un'essenciale componente el generare dea progetiuale e
trova nella poetica i ogn archittto una personale e rconoscibe i 1l paesaggio &
ra. Da immagine mental, visiva, concettuale, s trasforma i rappresentazione di possibil reala.
I limite - Lobiterazione della distinzione tra cita e campagna ha come conseguenza un'amnesia e una sottomissione del
paesaggo. La differenza ra ntemo ed estemo scompare: il paesaggfo diviene no schermo trasparente che include osser-
vatore e I 1] ficaz denita

dimensione malleabil - Pa prodotto, pil che natura, narrazione e invenzione, realta aperta a
latente metamorfosi. Paesaggio, cosi come architetura, non ha solo forma ma contenuto; allora cid signifca che o spazio &
pieno, non vuoto prima che un'architettura sia chiamata a intervenire. Obiettivo dela ricerca & la specifica

inai i ol natural i artifcial  tecnologic. I concetto di

& in senso pil generale. Non & un'indzgine di tipo ecologico, si orenta In senso seminaturale, concetto che non vede la
Natura come | singolare, ma in relazione al e sue artifc .
Paesaggocodioemessaggio - Questo implica la conoscenza del paesaggio a un lvello “improprio” che lo rende capace di
deviare ma anche disvelare la sua reata in una artiolazione pil complessa. Una | natu-
ra. Il concetto di paesaggo si fonda alora sul doppio senso, sullallusione. & I'allusione che determina la complessia,
lasciando spario alla sua rasfigurazione. Il paesaggio civiene cos! materale per architettura. La rcodificazone & dunque la

calizzare fuori dei centri urbani molte attivita industriali fon-
date su superfici di quantita tali da risultare decisive per la
trasformazione della citta.

Mott i questi episodi industriali collocati nei

della speculazione, considerando il materiale originale (natura) come punto di partenza che mantiene la sua
2l joe dell & significante e

dati presentano a volte cil prociuttii

significato. U di esprimere | itai al contesto di appartenenza. La trasformazione del
termine da concetto esteticoletterario in concetto scientfico.

1l paesaggi I i

1a. Proget natura 'uso. A causa delle sue continue difcle

in atto ma da un lato i problemi legati all'accessibilita dei
mezzi di trasporto e dall'altro la necessita di adeguamenti
funzionali intemi ne consigliano il pil delle volte lo sposta-
mento in aree esteme al irbano. Per i

cambiamenti i una qualta duratur. La icerca nvestiga g aspetidella sowrapposizione dei dversi st ¢ 1a oro costuzio
e geometica. Alcuni progeti i West 8, OMA, Medic sono presi i anaitici i
prototip del “paesaggiocollage” olandese.

piccoli

3 relazioni simbiotiche
Je nel

perfere esse hanno inglobato, el
villag e frazoni sorti n passato in aperta campagna. In
partiolare lungo i grandi assi i acoesso ai centr uiban,
come in prossirita delle linge ferrviare, viene a delinearsi
un nuovo tipo di tessito urbano, composto da vasti spazi,
entro i quali sono state ingobate aree agricole e boschive
superstit. Si configurano cos! dei contesti eterogenei ¢
discontinui a pil centr in cui va sviuppandos un inzio di
simbiosi tra urbano e rurale. Non si tratta pil del semplice
ampliamento el borgo in rigine raccoto atomo a una piez-
zetta bensi della nascita di una nuova stuttua, sotto forma
dinebulosa, priva di una chiara dentita formale @ simbolica.
Questi nuovi spazi fanno parte dela cita dilita o Gita difu-
sa e in parte coincidono con quel che Franco Purii ha defi-
ito “non luoghi" cioé quelle aree insediative atopiche che
costitiscono “fautentioo fatore coesivo del paesaggio della
it diffusa contemporanea’.

Negi ulii anni questi spazi apert sono stati spesso ogget:
1o di important concorsi i dee, come & awenuto per Iarea
dell'ex Manifattura tabacch, intera al centro storico di
Bologna, o per 'aea dell Bicocca interna ala eriferia nord
i Milano, creando occasioni di dibattto teorico sulle regole:
a cui deve sottostare i disegno di queste nuove parti di
cita. La liverazione dalle antiche funzioni di queste grandi
aree inteme ai oenti urbani rappresenta, infatt, non solta-
‘o una straordinaria opportunita di riqualificazione della citta
contemporanea ma anche un vero e proprio limite all'espan-
sione dela cita stessa nel momento in cu, proprio in que-
ste aree, doviebbero concentrarsi I tensioni delle forze eco-
nomiche, amministrative e progettuali per il rinnovo della
citta costruita. Inoltre la dismissione di attivita produttve
siggifica, attraverso il problema della loo rcollocazione,
un'occasione eccezionale di riequilibrio territoriale, di una
lova e pil coerente organizzazione di rete di senvi e infra-
strutture. | progett nei vuot urbani generati da fabbriche in
dismissione, elaborati in quest ultimi anni, hanno trovato
una risposta favorevole da parte dellopinione pubbiica,
non soltanto perché rivolti alla risoluzione di obiettivi ecolo-
gici come a Bagnoll, a Taranto 0 a Genova, ma sopratutto
perché si & cominciato a pensare alla modifcazione defla
citta a partite da un preciso controllo degi spazi aperti.
Lecoezionaita della condizone insediativa dei grandi wot
ubani doviebbe quindi ideaimente essere sempre assunta
come punto di partenza per I'elaborazione di una qualsiasi
progettazione a scala wbna. D'alio canto e cita europee

le implicazioni i un indefinito fimite tra intemo/estemo di un efico € quello di “architettura dispiegatar. | progett presi in
analisi sono raggruppat secondo la specifica Ia scala architettonica. Sono state indiiduate quatiro categorie
citche come base sistematica dei nuo codici dellattudine. paesaggistica nel progetto contemporaneo di architettura. I
paesaggio le i

Corrispondenze morfologiche, visuali € materiche esprimono la complessita dellnserimento el contesto. Carattristiche di
inclusione, crescitz i descritivi € narratv i

Casi stucfo: OMA: (Bibloteche Jussieu, Kunsthal) - I paesaggo come progetto concemne quei progeti che pur operando in

un'area limitata di intervento si infittrano nel paesaggic el : obiettivo & la dissolt del limite. Pid
che di relazione paesaggio qui I edi o st i
levande joni relative al concetto di

Casi studio: H. Hertzberger (Gebaute Landschaft, Teatro in Breda); Herzog e de Meuron (Oasi in Barcellona) - Il progetto con-

sidera quell i il ggio att la valg dei suoi tracciati che d i piani naturali
ii I @ “catturato” allinteno del design

Casi studio: OMA (Centro conferenze in Agadir); F. Venezia (Piano per Lauro); D. Perrault (Biblioteca nazionale di Francia); R.

Piano (Centro culturale in Kanak) - Tra architettura e paesaggo: topografie & la quarta categoria. L'architettura si identifica

con una sintetica immagine di paesaggio. Pil che di oggetti architettonici, potremmo qui avanzare la definizione di corpi in

senso materiale: non forme frammentate o costanti, ma deformazioni della crosta terrestre. L'edificio come paesaggio & allo-

Casi studio: E. Ambas? (Laboratori Schiumberger, Phoenix Museum); Gabett e sola (Uffii gludiziari ad Alba, Club
Mediterrance in Sestiere); Site (TAC) - Le proposte progettuali elaborate durante i corso di dottorato e inerte al temine di
ogni capitolo sono episodiche elaborazoni di un'esperienza
progettuale a verfica dell varie asi di sviuppo della icerca.
Sono interventi paesaggistic in Reggio Calabiia,in Bruxeles,
in Dietion, in Bombay e Paint City nei Pacsi Bassi
Paesaggio di inclusioni ~ Decodificando il rapporto che
lega architettura e paesaggio si & inteso ricercare nel
progetto un altro strato dello stesso. | progetti investigati
vanno interpretati non come figure iconoclaste, ma
espressioni che mirano a vedere I paesaggio con una
nuova lente, una lente meno innamorata di deali e di
intramontabilta della natura e pil aperta ad accogliere in
& il paesaggo atraverso la sua manipolazione ®

Landscraper progetto per Dietikon, 1996. Foto del plastico.

fivo del costruito ma il Luogo del proporzionamento  fonda-
mento del progetto.

Molti importanti progeti che affrontano concretamente la
rigualficazione degl spazi aperti di quarter e pezz di citta,
di esseniale significato ciile, come i progetto di Renzo
Piano per Potsdamer platz a Berlino, quello di Franco Purini
per Gibellina, di Berard Tschumi per Chartres, di Hans
Kolhoff per Euro Val d Oise, di Alvaro Siza per Malagueira, o

Dopo pi di un decennio votato quasi esclusi al
divatito sulle questioni del progetto urbano, della modifica-
one e della rasformazione dei centr storc atraverso le
potenzalts del costruire nel costruito, non & un caso che la
cultura architettonica contemporanea si stia occupando

imperniata su un sistema di spazi pubblici, in cui il ruolo
degii ecifici perimetrali sia assunto in termini di grande spe-
cifcita ubana, n un rapporto reciproco di appartenenza e di
continita e n cuilo spazio aperto non sia il semplice nega-

per la e ig, pongono al oro
cento la plazza e g spazi pubblici. Nt loo intervent i pro
gettisti tentano i fi hiara identit?

menti componenti l sstema urbano qual strade, portic,
piazze, quinte verdi nellintento di ottenere qualt di forte
rappresentativta, tal da connotare lo spazio come uogo i
riferimento per la vt pubblica. N loro progett ¢ Fidea di
creare un'dentia forte, atraverso una concezione dello spa-
70 aperto come protagonista del process di rasformazione
ubana e una serie di configurazioni tali da costtire una
risposta formale alle realta spaziai esistent. Per alir invece
I'approceio con gii spazi aperti awiene con gesti discreti
secondo una logica di trasformazione per metamorfosi, per

i luoghi. Alcuni agiscono mediante interventi di vera e pro-
prio rifondazione degli spazi aperti introducendo alcuni ele-

i problemi delle relazioi socia. A Melun,
nella perifeia di Parigi, Alexandre Chemetoff parte dalla
tiqualfcazione della viabilts, disegnando i nuovo percorso



della tangenzile,per la defnzone i un paesaggo cortem-
poraneo organizzato con boulevard e giardin classic. I ema
del disegno del paesaggio vene ripreso da Bemard Tschumi
per il disegno delfespansione della peiferia di Chartres.
Aggiungere poesia alla natur: & questa la risposta alla
necessita d'un nuovo tipo di rapporto fra lavoro e tempo
Hibero, atraverso i disegno i un ungo percorso, che acco-
e al suo intero attrezature di svago, un parco per uffc,
campi sport e complessi residenzil, regolando la ciff-
sione edilzia dei capannoni industial. Ad Evora Siza, per i
disegno dei grandi spazi pubbic, sconvol da contini movi
menti ditera e dai sucoessivi modellamenti el profi atera-
i, si i allidea di identita “debole” dando luogo a una orgi
nale nterpretazione del paesaggio, fondata sulla mescolan-
28 fa mondo rurale e vita ubana.

La difficolta principale i teorizzare una regola specifica
per i vuoti urbani consiste nel fatto che I'intervento pro-
gettuale awiene a posteriori per cercare di sostituire
alla natura puramente accidentale di uno spazio nato
come “parte restante” un‘appercezione del vuoto come
segnale del tempo, come immateriale campo di polariz
zazioni che non necessariamente chiedono di essere
ritrascritte nel tutto pieno della citta costruita, ma maga-
1i solo i essere inscritte dentro una grigla di nodi sciol
1i 0 allentati. Ognuno di essi & costitito da un insieme
di dettagli dei quali se nessuno per se stesso potrebbe
dare conto dela forma generale, l contrario solo nella
loro relazione, intesa come espressione sintetica della
stora di quel luogo, & possibile icavame la morfologia.
Dialtra parte la difficolts di individuare una specificita
tipologica per queste part di citta dove si costruisce in
mezzo al costruito porta all'abbandono di qualsiasi ipo-
tesi di normative per il disegno di queste nuove parti di
citta e all'assunzione di significati collettivi che possono
perd essere affermati solo attraverso una condizione di
collaborazione stretta fra amministrazione pubblica e
forze economiche e non sotto il dominio di queste ulti-
me, come & awenuto per i Docklands londinesi, dove i
proftto immobilare ha prevalso e ha generato una gran-
de carenza di servizi e di infrastrutture. Un piano com-
plessivo, nel caso di Londra, per esempio, avrebbe potu-
to mettere in campo nuove strategie operative e istitu-
zionali, per affermare quei valori collettivi che stanno
alla base di un comune programma cile e per evitare
ogni specificita di intervento, che & poi no del caratteri
tipici delle periferie delle citta europee.

L'assenza i una strategia i piano e Fassenza i una ten-
sione quatativa sono verficabi nella mirade i concorsi di
idee, per il disegno degli spazi aperti, formulat negf ultmi
anni in Europa dove la nozione di “wioto” viene assunta
‘come tabula rasa, e le risposte progettuali vengono valutate
solo come momento per una sperimentazione progettuale
fine & se stessa, Basterebbe invece solo una maggiore
attenzione verso i disegno del suolo e in generale degl
spazi apert afinché si possa dotare i uogo oggeto di nter-
vento di unfimmagine suffcentemente omogenea e ordina-
ta che lo renda a sua volta riconoscibile, mantenendo un
equilbro fa regole e fessiilt, tra previsoni e Fopera che
i ol realizre, ra partecipazione e control che i @
un risutato architettonicamente convergente poiché, volen-
do concludere con Gregott, “non bisogna ogg) temere -
niformita ma la confusione dei linguaggi, non la semplicita
ma lo schematismo che sovente i traveste con g stracei
della decorazione” ®

Daniela Colafranceschi

i affronta la problematica delfinvolucro dell‘architettu-
a sul contesto del pil generale processo di “mediatiz-
zaione” della nostra cultura ove & esposto @ un gra-
duale e ineluttabile processo di logoramento e di rapido
consumo.

i moltiplicano le architetture che affidano appartenenza
e significato al loro “involucro® piuttosto che ala loro
sparilita interna. Con esse si registra la perdita comuni-
cativa dei temi assegnati tradizionalmente al rivestimento
estemo degli edifici ed emerge come maniera di signif
care quella “parlante”: materiali, nuove figurazioni e tec-
ologie multimediali sono applcati oggl ala rcerca della
massima persuasione e della pil efficace informazione
nel complesso fenomeno della citta contemporanea.

11 mio lavoro propone un viaggio tra opere e autori, con-
dotto da uno speciale e ristretto punto di osservazione:
Ta superfcie estera degiedifici

Ne emerge, come maniera di significare, quella per
immagini “parlanti®, per fiure grafiche, la cui realizzazio-
ne & incalzata dai business tecnologici e multimediali.

La forza motrice & la rcerca della massima persuasione
©/0 la pid efficace informazione.

Lanalisi di casi specific illustrati, scelt fra autori non
sempre architett, diversi fra oo e a volte n aperta con-
traddizione, ha inteso rintracciare il filo r0sso che Ii
accomuna nella ricerca di identita, delle loro opere, pro-
prio attraverso lo studio meticoloso dellepidermide.

Un viaggio quindi le cui tappe, le mete scefte lungo la
fotta, non hanno preteso di spiegare tutta la comples-
sita del fenomeno ma di evidenziare | tratti pid appari-
scenti e sintomatici, quelli appunto che s rilevano
superficialmente.

Larchitettura contemporanea esibisce attraverso le sue
pellicole sensibili esterne, attraverso la sua pelle, una
volonta di efficacia comunicativa capace di competere,
nell'era telematica, con quella virtuale el cinema e
della televisione.

Se analizziamo la proliferazione dei linguaggi e delle
posizioni che offre I'attuale condizione del pensiero
sulla citta, esso presenta come costante dialettica ¢
fondativa al suo interno una dualita concettuale cui, per
semplificare, si possono associare | termini di continuita
e discontinuita.

Ala continuita si lega il iferimento costante degii archi-
tett alla cita storca e I'aspirazione verso quella confi-
gurazione gerarchica e ordinata che ne declinava gif ele-
menti, strade, piazze, edifici, e che ogg appare total-
mente rinnegata dallo sviluppo caotico e discreto della
‘metropoli contemporaneza.

La discontinuita costituisce, invece, il terreno fertle di
quelle ricerche che, con obiettivi meno totalizanti, cer-
cano di introdurre, nel contesto del tessuto urbano fram-
mentato, nuovi accumulatori di immagine e di identita
dei luoghi, secondo sistem di aggregazione e gerarchie
complessi, non pil dentificabil e ordinabili con le con-
suete categorie dell'analisi urbana, dove cioé non & pi
fintracciabile quel rapporto stretto tra tipologia edilizia ¢
morfologia urbana, motivo principale del successo della
citta storica, tanto chiaramente identificato nella ricerca
architettonica a partire dagli anni settanta.

Nelle singole architetture, al carattere di reterata omo-
geneita e contestualismo che si riconoscono come attr-
butl positivi per un‘opera di icucitura dei tessuti urbani,
si oppone la ricerca spasmodica di individualia e distin-
zione nei luoghi della citt destrutturata. In questi ultm,
come negli studi di fisiognomica, al voto, alla pell, ai
tratti somatici esterni delle architetture, si affidano com-
piti autonomi nella definizione del loro carattere interno,
dei loro contenuti di uso specifico, di ruolo e di significa-
o nel rapporto con la forma urbis.
Nella tensione che si genera allinterno di questa dua-
Iité, nellincertezza dei contorni che delineano le singole
posizion, si & voluto circoscivere un punto di osserva-
zione speciale, tendenzioso, limitato, i cui caratteri fos-
sero in qualche modo comparabil tra loro, & isolabili dal
contesto generale di rferimento - la forma ela citta —
che tuttavia ne rimane, sullo sfondo, il principale moven-
te diindagine.

In questo senso se pensiamo, dall'alto, ai luoghi di
disgiunzione, ai luoghi degradati dal punto di vista di una
concezione del disegno unitario della citta, si pud osser-
vare come su questi, sempre pill numerose, atterrino
architetture dal cielo. Le nuove macchine sono i nuovi
trasmettitori urban ad alta concentrazione d'immagine,
architettire isolate per le quali non esistono pid codic
di riferimento, ordini o dogmi che gli derivino dalla
necessita di appartenenza a un genere, a una famiglia,
aun contesto preciso di riferimento.

Come interventi puntuali, di forte contenuto simbolico &
comunicativo, i nuovi edific si fanno garanti i interazio-
ne tra sistema informativo e sistema urbano, di una
nuova identita i luogo, di una rinovata qualita spaziale
ed estetica.

Progettare superfici/mmagine wuol dire, in questa log-
ca, farsi interpreti di una esigenza di nuova percezione e
provocare Ia modificazione degli spazi e delle forme
stesse della visione architettonica, significa mettere in
circuito immagini di sintesi, sequenze, un'estetica della
architettura capace di relazionarsi alle consuetudini dei
media e delle logiche pubblicitari, per un pubbico futu-
o abituato sempre di pid ai sofisticati artfici di design
che caratterizzano i suoi oggetti quotidian.

Superfici e volumi dell‘architettura possono essere letti
come catalizzatori emozionali e motori di seduzione.
Larchitetto deve cosi aggiungere al campo specifico
delle proprie competenze quele di regista di grandi azio-
i teatrali, egl deve assicurare il passaggo i sensazio-
i ed emoioni dal piano virtuale a quello reale, esaspe-
rando, per competere, le proprie conoscenze sui mate-
tial ¢ le tecnologie, awalendosi a volte di contributi
estranei e distanti dal campo dell‘architettura.

Vengo ora ad illustrare il rapporto vero e proprio, il filo
rosso rintracciabile nele architetture qui scelte come
casi studio e emblematiche per la decisa scelta di
campo che rappresentano.

Alla base vi & di certo un comune atteggiamento: gli
autori fondano un'ipotes di lavoro che sperimenta, per i
nuovo ambiente metropolitano, le nuove tecnologie del-
'informezione e che dialoga e compete, nel'evoluzione
socioculturale, con le diverse forme in cui essa i rap-
presenta in superficie.

Nelle opere degli anni settanta di Richard Haas, paesag-
gista e pittore, o del gruppo SITE, architettiscultori, i
ticonosce la sperimentazione di un‘architettura che
diventa segnale illusionistico, effetto immaginario del
disegno urbano come forma di arte pubblica.

Le esili e dolci pellicole “a paesaggio” di Bernard
Lassus riscattano dall‘anonimato inter agelomerati edili-
7i operando la radicale trasformazione di un ambiente
urbano a favore di una loro riorganizzazione spaziale e
visiva tutta affidata ai giganteschi trompe/il.
Epidermidi opache, luminescenti o trasparenti sono
campo di applicazione dele opere dei due architetti che
dominano la scena francese fin dagl anni ottanta: Jean
Nouvel e Dominique Perrault. Essi lavorano a una archi-
tettura che rivendica per sua utiita tutte le potenzialita
del secolo, & le superfici esterne dei loro edifici ne sono
programmi sperimentali e repertori inesauribil di rcer-
che espressive sul tema del vetro.

Jacques Herzog e Pierre de Meuron individuano nel
tema dell architettura “parlante” il racconto di superfici
che perdono il loro spessore diventando fragile linea di
incontro tra interno e estemo. Strati multpl di compo-
nenti informatiche come manifestazioni visibli di un invi-
sibile fisicita.

Gliinvolucri di Toyo Ito, la loro immaterialta e leggerezza

¢i conducono attraverso architetture di luce, di vuoto
come elemento fiuido e naturale; interprete di una per-
fetta armonia raggiunta tra il dinamismo e la frammenta-
zione del vivere quotidiano e la sacralta poetica della
tradizione giapponese.

1 giardini verticali di Edward Suzoki sono prowisor die-
frammi sensibili di piante di bamboo frapposte tra inter-
0 ed estemo; aprono il suo lavoro ad una ricerca archi-
tettonica, innovativa e imprevedibile, nellinstabile equil-
brio tra artificio e natura, fra ecologia e fabbrica.

Infine le soluzioni di Renzo Piano esprimono sule super-
fic esterne la reinterpretazione in chiave contempora-
nea di una “sapienza antica artigianale”; applicazione
tecnologica e design supportano un atteggiamento
modemista a garanzia della qualita architettonica.

Per il nuovo Guggenheim di Gehry il pogetto & redatto
secondo una successione rawicinata di sezioni del volu-
me architettonico, come se | disegni per la costruzione
fossero ottenuti ~ analogamente alle sezioni di una riso-
nanza magnetica - dala parcellizzazione di un volume
precostitito.

Lesigenza inoltre di trattare la costruzione come una
scatola di montaggio fa si che strutture e componenti
dell'edificio vengano ora sperimentate e collaudate in
Iaboratorio; per alcune di esse lo strumento del disegno
& assolutamente superfluo e inadeguato.

Anche Ia realta attuale dei materiali i configura come
un cambiamento del loro stesso statuto di esistenza:
dalf'essere come sono sempre stai entita date a monte
del progetto, all'essere essi stessi entita progettate
secondo un programma di prestazioni definito ad hoc
per specifiche applicazioni e contestualmente allattvita
di progettazione degl artefatti final. Un settore anche
questo dove ambiguita ed enigma dominano, anche qui
materiali pi di alr sono in grado di asciare esprimere
allarchitettura un certa rilevante trasformazione nello
stato delle cose: come accade per la Palestra di
Plaffenholz, i Herzog & de Meuron, il vetro negato nella
sua qualita di elemento trasparente & utilizzato solo
come sottle se pur sofistcato rivestimento dei pannell
di coibentazione.

11 favoro quindi ~ limitato a una osservazione mirata del
fenomeno - ha testimoniato di un interesse e curiosita
evidentemente non del tutto innocent, ma comunque il
pil possibile obiettivi, con I'occhio del viaggiatore atten-
to e senza pregiudizi ®

Immagini, facce, facciate. Mode, caratteri, architettura parlante

“La parola Habitus ci dice che I'abitare é anche
questione di abiti. [...] E I'abito il luogo della iden-
tita corporea contrassegnata
dal disegno dell'epidermide o
dalla plasticita delle pieghe,
che, in quanto scrittura sogget-
tiva, g/: atmbmsmo un supple-
mento d'anima.

La rigida e degli ord-
ni ¢ la teoria del carattere, fino
alla esasperazione espresswa
dell'architettura

tappe pid rilevanti di una accen-
tuazione retorica della costruzio-

ne, nella espressivita dell'aspet-
to esterno, la facciata-volto da

declinre secondo una sorta di ﬂswg'lom)c
Questi passi dellarticolo di Luigina

ducono il tema dell ammtem;ra

parlante alla retorica ed alla

moda, quindi alle question defla

temporalita sociale quotidiana

del presente che trascorre. Mi

e richiami cos il dibatlito di

a il caratte-

re del XX secolo; e che ponga

te alle figure delle mode attuali.

R. Magitte, En hommage a Mack
‘Senneit (particolare), 1937.
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Tecnica e progetto

¢

Centrale ¢ a discussione dei valori scientifc e tecnic attor
o alle iscipline di progetto: tentare di colmare la distanza
tra arte, scienza, tecnica sighifica partie dalanalisidi con-
dizoni specifiche, da temi e luoghi operabil. Questo trova
Ia sua forma nella delimitazione el campo di indagine e di
intervento per provare a indviduare aspeti sufficientemen-
te chiari e distinti; nellattenzione alla molteplicita che
garantisce il rapporto necessario tra generalita ¢ indvidua-
it; nel dare forza al progetto come momento di indagine,
come modo di fare a un tempo tentativo e normativo; nek
Iattenzione alla metodicits, a una conosoenza cioé che si
espone e si costituisce in modo scientifico secondo orien-
tamenti strategici. E un lavoro definito come “ricerca
paziente", in cui si affacciano le problematiche dela storia
attraverso un fito critco, assieme “metodologico e cultura-
le” (R Gabett, 1983).

Un primo aspetto riguarda fa rflessione sul progetto come
strumento di rcerca: sondare i confii del progetto, a sua
capacita di porsi come uno degii strumenti di esplorazione
possibil allintemo di una rcerca scientiica. La rierca pro-
gettuale, infatt, si definisce “scientifica” in quanto capace
di strutturarsi su se stessa valendosi di contributi specifc,
e sulla base di questo procedere a nuovi approfondiment,
definendo cosi una cumulabilta nell'azione metodica.
Progetto, allora, inteso come modo di esporsi, come tecni-
ca di indagine che opera alle diverse scale in maniera non
lineare, saggiando le figure del territorio, le situazioni
morfologiche, le tecniche costruttve, i materi
Un'ulterore argomentazione riguarda la tecica: se fa con-
dizione della tecnica oggi pare sia un trasoendere che non
ne permette if controllo e induce solo adesione o rifuto,
altre possibilta possono essere sondate  partire da que-
sto nichilismo di fatto. Altre strade possono essere conces-
e a chi si occupa di operare tecnicamente sugl spazi dek
Iabitare: strade che non siano né di elogio né di ifito (S.
Givone, 1996). Ci si interroga sulle tracce di rflessione su
cui pud muovere una scuola di dottorato che nasce in una
radizone ~ quela torinese ~ che ha tematizzato i proble-
ma del ichilismo come rischio e rcchezza e che ha fonda-
o/ suoi valor pi ali sularierca di una interdisciplinarita
che non sia solo tecnica ® (GA., PM.S.)

Paesaggio e citta.
Strumenti del
progetto per la
trasformazione

Gustavo Ambrosini

Esplorare i margini della citta, muovendo da un
luogo che da sempre rappresenta una soglia tra la
periferia nord di Torino e la campagna. Progettata
come modello di una nuova urbanita, la Falchera
sembra aver aggregato attorno a sé, nel tempo,
una pluralita di luoghi e comportamenti abitativi
che appaiono come altri rispetto alla citta tradizio-
nale. Percorrere oggi la zona che va dalla Stura
fino all'imbocco delle autostrade, e ancora oltre,
permette di ripensare I'idea stessa di margine: non
pitl 0 non solo limite definito ~ mura, cinta daziaria,
area industriale o green belt - ma spazio debole e
mutevole, luogo di sperimentazione o imposizione
di nuove dinamiche urbane. Un confine “molle”, da
sempre luogo di diversita, dove appaiono molteplici
modi di costruzione e di significazione del territo-
rio: & forse qui che & evidente, pi ancora che
altrove, I'impatto di ritorno dei fenomeni della dif-
fusione della citta sul territorio.

Esplorare i margini della disciplina architettonica:
dagli strumenti progettuali che derivano dall'archi-
tettura del paesaggio ai diversi modi di leggere i
luoghi indotti dalle esperienze raccolte sotto il ter-
mine di land-art; dalle interpretazioni delle trasfor-
mazioni dei modi della visione prodotte dall'arte
contemporanea agli studi sulla percezione dell'im-
magine urbana e sugli aspetti visuali e simbolici
dell'ambiente. Non un‘analisi esaustiva di apparati
concettuali e approcci progettuali, ma un racconto
argomentato che ne fa uso la dove serve: fili con-
duttori sono le esplorazioni di alcuni luoghi che ser-
vono per raccogliere in maniera direzionata temi ¢
esperienze di progetto.

Obiettivo della ricerca & quello di condurre un'esplo-
razione intorno agli strumenti progettuali per interve-
nire | dove sta cambiando la citta. A partire dai luo-
ghi di indagine viene awiata una raccolta di temi e di
ambiti di lavoro: si procede per affondi progettuali,
sorta di racconti di luoghi possibili attorno a cui
aggregare saperi e strumenti per operare.

Temi progettuali: a partire dalla strada. Tra le tecni-
che del landscaping di origine anglosassone - dove il

progetto & totale e i esprime attraverso o studio
dell'andamento del terreno, della composizione di
luci e ombre ecc. - e la celebrazione del mito della
strip - come abbandono a un'estetica del banale di
derivazione Pop Art - lo spazio attorno alla strada &
uno dei luoghi da cui ripartire per interrogarsi sulle
nuove figure del territorio come segni ordinatori alla
grande scala. Ne & esempio la cosiddetta stradamer-
cato, spazio del commercio in automobile € luogo per
eccellenza della nuova condizione i citta diffusa sul
territorio: qui edifici e segnali propongono modi di
fruizione delo spazio che richiedono un pensiero pro-
gettuale che superi la semplice fascinazione (nei due
opposti i esaltazione per lo spontaneo e casuale da
un lato, e di repulsione per la mercificazione dell'im-
magine architettonica dail‘atro). Non & pid un proble-
ma di distinzione tra spazio pubblico e spazio priva-
to, ma piuttosto di individuazione e forzatura del
confine tra spazio indifferente, ritagliato tra diverse
razionalita insediative, € spazio autoreferenziale,
fortemente strutturato in base a logiche autonome.

Progettare le nuove piazze articolate lungo I'asse
stradale (parcheggi, aiuole, ritagl, retri); differenzia-
re modi e tempi delle percorrenze (i segnali, il con-
troviale, I'ingresso e I'uscita, I'attraversamento);
rafforzare i caratteri dei luoghi esaltando la diversita
degli oggetti e delle insegne (di scala, forma, colore,
texture, materiali) o al contrario ritrovando fili comu-

i (di allineamento, di riconoscibilta degli accessi, di
rapporto con lo spazio aperto e con i segni del pae-
saggio).

La strada verso la campagna. Qui il passaggio alla
campagna non awiene superando un limite definito
ma percorrendo le strade (strade secondarie, Sotto
passi, strade a quota pil bassa, sterrati). Quello
che cambia non & solo il panorama: & un cambio, a
volte improwiso, a volte graduale, di razionalita
nella formazione dei segni di paesaggio (i filare e il
fosso, la delimitazione dei campi), dei tracoiati (non
Ia tecnica stradale ma I'organizzazione del parcella-
re agricolo), del costruito (la rete delle cascine).
Progettare lungo queste strade pud voler dire ripen-
sare la transizione, rafforzare i punti di soglia rtro-
vare nella campagna le risorse per configurare una
nuova identita.

‘Sopra e a inistra, 6. Ambrosini: sfondi e “plazze” lungo le strade.

Ricerca progettuale e sperimentazione

Carlo Giammarco

palancare le finestre dela rcerca accademica per vedere cio che c'é fuor, partire dalla coscienza dellnfon-

datezza e dallindigenza dei nostr saperi, come dice sovente Isola; ma questo & l presupposto per riarmarsi

 tomare in campo pil agguerit. Rivedendo g schieramenti, costruendo nuove alleanze.

Fuori roviamo altre indigenze, di discipline e saperi confinati a custodire il loro altrove teorico, i pratiche

tecniche e decisionali sovente compartimentate rigidamente, e insieme la domanda posta dalla crisi della
citta, dal rischio ambientale, dalla devastazione dei paesagg, dallindifferenza dell abitare.

Forse i recinti autoreferenziali sono diventati stretti per molt, I'esigenza di dover riservare attenzioni maggiori alla qua-
Ita ed efficacia dell trasformazioni & awertita in modo pi diffuso sia nel mondo della ricerca che nel mondo operati-
Vo, a maggior ragione in un momento in cui | territori tentano di promuoversi nella competizione tra le aree regionali
europee anche attraverso retoriche di autorappresentazione che offrano ai mercati un'immagine atrattiva delle loro
caratteristiche e identita. E forse anche pud essere posta in relazione i bisogno di aprire una scena comune a cui ife-
it it dei saper e il senso delle azori, insistenza con cui da pil prtiviene rchiamata 'attenzone sul tema del
paesaggio. Coloro che nei diversi ruoli hanno una parte da recitare, possono trovare, nella nuova collegialita del fare
che la costruzione i paesaggi richiede e nelle tensioni di comune e chvie responsabilta che comporta dover ripensare
 madificare la scena condiisa del nostro abitare, buoni spunti per rivedere  adeguare comportamenti & strument
operati, che si sono formai nei confini di interessi separati, cuture tecriche  decisionalit settorial .

Comporre paesagg nello spazio dellabitare & impresa che implica anche di elaborare nuove mappe nella geografia
delle culture e delle pratiche. E a cid possono contribuire, in modi diversi, ¢ ciascuno nella specifcita del suo ruoo, i



R. Gabetti, A. Isola, Unita residenziale
ovest Olivetti, vrea, 1968-71.

La grande infrastruttura. L'area
in questione & uno dei tradiziona-
1i luoghi di ingresso in Torino,
punto di arrivo del sistema auto-
stradale e tangenziale. Da sem-
plice canale di scorrimento veico-
lare, il tracciato e gli svincoli
della grande infrastruttura diven-
tano qui un “pieno” che assume
un forte peso nella strutturazio-
ne dello spazio. Indagare Iiden-
tita dei luoghi in rapporto alle
infrastrutture ¢ tema da affronta-
te utilizzando i modi del progetto:
costruire lungo I'infrastruttura
per rafforzame la capacita di
diventare “orizzonte di paesag-
gio”; complessificarne gli usi,
affiancando una fruibilta e una
viabilita locale; bucare la bartiera
con attraversamenti e affacci;
reinterpretare il tema delle “archi-
tetture pubblicitarie”.

Temi progettuali II: entrare negl
oggetti. Entrare negli oggett, pro-
vare a descriverl e a riprogettarli
& condizione necessaria per riflet
tere sulle nuove (o vecchie) figure
morfologiche e sulla loro possibi-
Iita di essere riorientate verso la costruzione di usi e
significat collettivi. | luoghi del commercio ne sono un
caso esemplare. Ancora lontani, forse, dalla comples-
sita dei modeli statunitensi e scandinavi, almeno per
quanto riguarda la spettacolarizzazione dello spazio
interno; ma tuttavia altrettanto estranei ai luoghi e alla
conformazione dello spazio esterno. Lavorare sullo
spazio di soglia tra intemo ed esterno, tra completa-
mente strutturato e immodificabile (access, casse,
carico e scarico) e completamente indifferente (aree a
parcheggio e aree a verde); sottolineare i percorsi
interni come elemento che ne caratterizza I'mmagine;
aprire I'edificio ai segni del paesaggio.

Diffcile ricostruire un'improbabile tipologia del capan-
none industriale, dissolto sempre pid nelle logiche
mutevoli della produzione, stoccaggio, esposizione di
prodott da un lato, e nellassemblaggio di componen-
1i prefabbricati dallaltro. Tuttavia nella prassi il pen-
siero progettuale, e I'dea di citta che c'¢ dietro, sem-
bra spesso fermarsi all‘ndice o al retino di un PIP 0
PRIU. Ristudiare i sistemi di accesso a un capannone,
fare un capitolato, intervenire sulla perenne mancan-
2a di profondita che mostra un'enfasi verso I'apparen-
7a e la superfiie - enfatizzare la facciata *principale”
come bordo della strada, dare spessore a questo
bordo con i materiall, con i rapporti tra pieni € vuoi,
con elementi aggiunti (portici, tettoie); oppure, al con-
trario, restituire una profondita alf‘edifcio articolando

la scatola, studiando i risvolti, costruendo un tetto.
Gli spazi per lo sport e il tempo libero sono forse gl
ultimi luoghi ad essere progettati ancora applicando
il Neufert o il Manuale dell’Architetto. Territori del-
Iente pubblico, dungue estranei tanto a una profes-
sionalita firmata quanto a logiche visive-promozionali
dell'iniziativa privata, questi luoghi sono puri spazi di
relazione: I'attivita & sostanzialmente estranea alla
caratterizzazione architettonica. Lavorare allora sulla
significazione di vuoti, sui margini @

e T T |
L'area pedemontana
occidentale

del Piemonte

Massimo Crotti

“Il paesaggio & un modo di fare coesistere le cose”
asseriva M. Corgjoud in un'intervista pubblicata in un
numero di “Techniques & Architecture” del 1992 inti-
tolato Le paysage en questions.

Questa affermazione racchiude, nella sua estrema
sinteticita, la ragione del crescente interesse discipli-
nare sviluppatosi intormo al tema del paesaggio.

Infatti I'attenzione della ricerca in architettura si &
concentrata, in questi ultimi anni, sugli emergenti
fenomeni di urbanizzazione che hanno investito
numerose aree extraurbane e che hanno profonda-
mente modificato vaste porzion di territorio.

Sono ambiti, questi, difficili da interpretare e da
descrivere e per i quali non si & rivelato sufficiente
indagare i caratteri di novita delle forme fisiche dei
luoghi e degli oggetti che si sono formeati.

Occorreva uno sguardo pid ampio, che permettesse
di comprendere la complessita degli elementi di cui
si compongono questi nuovi scenari; soprattutto che
permettesse di osservare come elementi tanto diver-
si tra loro potessero coesistere in un determinato
ambito geografico.

1l paesaggio, inteso appunto come espressione fisica
e sociale di questa coesistenza, & sembrato essere
Ia dimensione, il punto di osservazione privilegiato ¢
pertinente per comprendere, descrivere e immagina-
e possibill ipotesi di modificazioni future.

Volendo indagare, allinterno della ricerca, uno di
questi paesaggi della contemporaneita, ¢ sembrato
utile concentrare I'attenzione su una porzione i terri-
torio per certi aspetti marginale rispetto a quelle
inserite nei grandi sistemi policentrici o nelle appen-
dici dei principali centi urbani.

Esistono, infatti, anche se finora meno indagate, por-
Zioni di territorio Sottoposte a forti dinamiche di cre-
scita che sono contenute all"interno di paesaggi for-
temente caratterizzati, anche: se non celebrati nell
conografia turistica di massa.

Paesaggi che si sono prodotti nel lento stratificarsi
nel tempo come opera del'uomo sulla natura, che
sono fisicae di una

dentita e un senso di appartenenza.
L'area pedemontana occidentale del Piemonte, che
descrivendo un arco i estende da Saluzzo verso
Cuneo, & esemplificativa di questa casistica: la dina-
micita economica e sociale del Cuneese ha indotto
infatti, negli ultimi anni, una rapida crescita in termini
quantitativi del costruito su un paesaggio di notevole
valore storico e carattere ambientale.

i sono rapidamente sviluppate aree residenziali e
aree per attvta produttive di media e piccola dimen-
sione legate soprattutto al‘artigianato del mobile ¢ di
supporto per I'agricottura, affiancate da attivita di ter-
ziario di vario tipo ~ commerciale, di serviz alle azien-
de e alle persone, per il tempo libero  che si sono
addensate lungo la principale direttrice stradale.

Afar da contrappunto all'omologazione e alla ripetit-
vita dei recenti manufatti, caratteristiche comuni
delle trasformazioni dei paesaggi extraurbani, c'& un
territorio ricco di peculiarita proprie: innanzitutto la
distribuzione geografica ai piedi delle Alpi dove si sus-
seguono le colline di fondovalle che si affacciano
sula pianura piemontese; per proseguire con gli inse-
diamenti urbani disposti allo sbocco delle valli che
conservano significative testimonianze storiche al'in-
temo dei tessut urbani; e ancora i manufatt eccel-
lenti quali i castelli medievali che dale colline domi-
nano il territorio; ma anche le ricorrenti cascine
disposte sulla pianura e che tuttavia costituiscono i
punti nodali del tessuto agricolo che &, infine, un ulte-
tiore elemento di forte connotazione del paesaggio.
Osservando da vicino questi ambienti emerge con
forza che il problema della coesistenza di queste
cose - castelli e capannon, villette e centri storii,

colletivita: delle sue gerarchie, dei suoi valori, delle
sue econornie, delle sue culture.

Molt di questi paesaggi conservavano fino a pochi
anni fa una diversificazione data proprio dal'originalta
con cui pochi, diversificati elementiterritoriali ~ i picco-
Ii & medi centri urbani, i manufatti d'ecoellenza, il par-
cellare agicolo, le infrastrutture ~ si componevano,

i in una particolare situazi

Gli effetti indotti sul paesaggio dal’ sooclraion e
processi di trasformazione di questi tertitor, resi pit-
vulnerabili proprio perché meno compromessi dai
precedenti fenomeni di industrializzazione e di cresci-
ta demografica, hanno profondamente alterato i
caratteri di originalita e diversita propri dei luoghi:
alla riconoscibilita e all'identita si sono sostituiti
disordine e omologazione delle forme del costruto,
degli spazi pubblici, del tessuto agricolo, delle opere
diinfrastrutturazione.

In sintesi si potrebbe dire che con le recenti trasfor-
mazioni, a causa soprattutto della rapidita con cui i
sono verificate, si sono prodotti paesaggi sempre
pil ibridi, contraddittori, che da una parte hanno
perso quel delicato equilibrio consolidatosi lenta-
mente nel tempo e che, dallaltra, non sono stati
capaci né di produrre nuovi assetti che si inscrives-
sero nella continuita storica dei luoghi, né di propor-
ve configurazioni originali in cui fosse leggbile un'i-

vigneti i di auto - & il nodo principale
che il progetto deve affrontare in questi paesaggi.

i profla, nei confronti di queste realta fisiche e nel
rispetto delle comunita che le abitano, fa necessita di
‘sperimentare progetti come “architetture del paesag-
g0 capaci di offrire immagini altemative alla trasfor-
mazione, di alimentare pratiche innovative allinterno
dei processi decisionali ¢ operativ, di rinnovare reper-
tori e cataloghi, di rivedere apparati normativi che dei
valori e luoghi e delf abitare non si prendono cura.
Nel tentativo di riannodare i fili e i dialoghi tra cultu-
a e pratica dellarchitettura si tratta non tanto di
progettare I'oggetto paesaggio nella sua interezza,
quanto piuttosto di rendere pid condivisi e ospitali
modi di fare coesistere le cose che costituiscono il
nostro abitare ®

Veduta atea i una porzione della fascia pedemontana
occidentale del Plemonte.

molti attori che in un modo o nell’altro si occupano dei luoghi dellabitare: chi si forma e chi fa ricerca, F'architetto che

indistinto del globale. Peraltro da questi intrecci di test, strumenti, figure i Iuoghi, che si accumulano sulle scene

progetta, ma anche chi decide e srategie e | programmi, chi amministra e chi . Si tratta per pi
ditutto di condivdere I'esperienza e I'mmaginazione i una scena comune, abitare a realta ordinaria di appartenenze
e spaesamenti dei nostri paesaggi recenti, ed esplorare ogni volta i luogh le immagini di metamorfosi possibi,ter-
tando di sperimentare brani di nuova cultura del proporre, di una progettuaiita comune disposta a cedere in autorefere-
s, afavore d asoto,dilogd, ¢ contaminazni. I terain vegue che separa, da o i ch il pacs, crca o

che e q del Vestt d pro-
gettuale, promossa su questitemi da istituzion di icerca e stituzion territoriai,pi che da improbabili mediazioni tra
testi fondamenta teorie forti, metodi cert, manuali e ricettar, e la dura alterita degii apparati operativi. “Non tanto

della e che verificano la loro pertinenza sugh esit, sulle modifcazioni prodatte, possono nascere:
argomentazioni teoricamente sostenibil, contenuti culturali e tecnici operabili nela formazione di profii professionali &
nellaggiomamento di quadii gia formati indirzi e Sostegni generalzzabili nelle prtiche e ne percorsi di una proget-
tualta diffusa applicata al paesaggio.

1l problema che si apre, ¢ rimanda alle poltiche dela rcerca, & di poter contare sula promozione di sperimentazioni
operative aperte alla icerca, in da sostenere
a tavol delle decisioni e nelle pratiche di ntervento.

I altr paesi, come la Francia, sono stati lanciati da tempo programmi diricerca applicata che hanno promosso il par-

paesagg]

dallato dei nosti saperi muovere”, per turali ia

paesagg), ma forse prima di tutto dalla consapevolezza ed evidenza dela loro debolezza (*lindigenza” di cui parta
Isola), per procedere su terren incert e continuamente infondeati, nel confronto direto con  paesagg violenti dei nosti
tertor e delle nostre cita.

Non vorremmo appari evasivi, ma per g architet, € alo stesso modo per tuti g attor che sono coinvolt nele tre-
sformazioni e che si mettono in gioco con culture, interessi e competenze separati e distanti, g scaffal i i che
servono, I'armamentario di strumenti efficac, i repertori di buoni esempi i pratche e di luoghi realzzat si formano
per lo il assieme a iinerar progettualirschiosi che esplorano le metamorfosi possibli nel clima di fertl instabilta
che la sperimentazione comporta.

Alora forse le bibloteche si mescolano rimuovendo etichette e steccat discipinar, i ruoli e i strumenti operativi i
intrecciano svincolandosi dalle tradizionali competenze e sequenze a cascata de procediment gestional corrent (cosi
che sia concesso per esempio al progetto architettonico di frequentare segments impropri del processo, per contrbtire.
utimente  fare i programmi, le norme, | piani), luoghi ineciti appaiono interpretando nuove spazialita e signfcat
immaginari ¢ linguag, che i aprono percorsi convincenti tra radicamenti e alterit, nostalgle di dialtti locali € lessico

tenariato e Iz e tra mondo della ricerca e mondo operativo su temi mevanm legati all'evoluzione e modﬂca
zione della citta e delfhabiat, | circutiche si sono attivat, di i

li e del territori it asoumne
il mondo dell ricerca aivizidellisolamento e delf autoreferenialt. Cisi pud chiedere s - cosi come i & promossa
i recente una campagna di indagine sulle trasformazoni, del territor e dei paesaggi della cita, indotte d fenomeni
della dispersione insediativa — non debba aprirsi nella programmazione nazionale della fcerca anche lo spazio per
campagne di sperimentazione progettuale che mobilitino risorse di ricerca su temi concordati con gli attori istituzionali
del territorio, per sondare € mettere alla rova, nel vivo dei process! dela trasformazione, strumentazioni concettuali e

e op i, n vista di una pos pratche di ntervento.
Per i dottoratl di achitetura (che dela risorsa scientiica nazonale fanno parte), il fifeimento dirtto a quest spazi i
ricetca applicata e sperimentale potrebbe consentire di rispondere allesigenza, molto sentita dai dottorand, di svlup-
pare direttamente atthita di sperimentazione progettuale sul campo che siano parte signifcativa nellesperienza curr
culare € nella del scientifche, che i dottorati devono produre anche invista i un loo inse-
ito pil ampio nella ric nei servizi e nella pubbii ione, € non solo nei ruoli accademici ®
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Kiss the future,
pensando
larchitettura

di Albini e Eames

Stefano Mirti

 Albini, Franco. La mia tesi di dottorato parte dallo
studio di due architetti: Albini e Eames.

Albini perché & uno degli architett taliani pid interes-
santi (e lasciati a margine) di tutto il secolo.
Studiando la sua opera bisogna fare i conti con con-
cett quali *precisione”, “esattezza’, “appropriatezza
tecnologica”, “razionalita”, “metodo”.

+ Design. Nella lingua inglese to design wol dire
progettare e si riferisce al disegno industriale
Progettare una seggiola, Iallestimento di un interno,
un edificio. L'intelligenza progettuale non conosce
barriere e steccati.

11 mondo diviso in compartimenti stagni non va da
nessuna parte, la capacita di organizzare in maniera
intelligente le risorse a disposizione del progettista &
alla base di qualsiasi attvita umana.

Detto cosi sembra una banalita, ma molto spesso
nelle nostre facolta ce ne dimentichiamo.

+ Descrizione. Guardare, osservare, tentare di capi-
re, descrivere. Questo processo & fondamentale:
senza descrizione non pud esserci trasmissione di

sapere.
Questa tesi ¢ fondata su una serie di descrizioni di
alouni progetti dei due progettisti sopracitati.

Quattro progett di Albini e quattro progetti di Eames
descritti nella loro fisicita, nelle loro caratteristiche
materiali, come funziona il tutto, come funzionano le
singole parti, l perché di alcune soluzioni di dettagii.
Guardare, osservare, tentare di capire, descrivere.
Eppoi ricominciare da capo, perché di sicuro qualche
cosa ci & sfuggito, osservando una seconda volta
(eppoi una terza...) ci i accorge di alouni aspett che
i erano sfuggit al primo giro.

+ Emozioni. La tecnologia pud essere uilizzata per
costruire grattacieli sempre pil ati, ponti dalle cam-
pate sempre pil ampie, far vedere i muscol, far capi-
re quanto siamo forti. Perd la tecnologia pud essere
intesa in un modo anche differente.

Immaginiamo una partta di scacchi; avete presente
il cavallo?

Una mossa a lato e due avant, un procedere fatto di
scatti imprevisti ¢ inaspettati. Mokto differente dalla
torte o dallaliere che vanno avanti diitt per la loro
strada (& vero che rispetto al cavallo sono molto veloci,

perd sono cos! prevedibil).
La tecnologia puo essere utilizzata per migliorare le
condizioni el nostro abitare, per dotare gi edifici di
una climatizzazione naturale, oppure per rendere
possibile I'utilizzo di materiali nuovi, dalle straord-
narie proprieta sensoriali. Una tecnologia appropria-
ta, che a volte ci pud fare battere il cuore forte &
innamorare (se siete stati a Villa Adriana capite che
cosa intendo).

+ Eames, Charles. Tanto Albini & europeo fino al
midollo, quanto Eames & americano. II progetto
della sua abitazione sull'oceano, a Los Angeles,
lascia senza fiato.

Era il 1947, cinquant'anni prima di Piano e Foster,
un edificio che contiene il sé tutto I'hightech suc-
cessivo (con in pill questa straordinaria capacita di
definire un ambiente a scala umana, utilizzando le
caratteristiche sensoriali dei materiali, utilizzando
una sofisticata tavolozza cromatica, integrando per-
fettamente I'edificio e I'ambiente circostante).

Sulle sue capacita come designer non mi soffermo
perché & uno dei grandi, e su di lui si & gia scritto
molto. Sulle altre mille attvita in cu era impegnato
(dai documentari cinematografici ai progetti di giocat-
toli, passando per gl auguri di Natale e la collezione
di oggetti di uso comune provenienti dai cinque conti-
nenti), ¢’ da imparare tanto quanto (se non di pid)
da tutto il resto.

* Ibridazione. Albini & bravissimo a lavorare con i siste-
mi industrial.

Su cui viene ibridata la sua progettualita di tipo artigana-

Eames & bravissimo a lavorare sui isteni artigianal

Su cui viene ibridata la sua progettualia i tipo indu-
striale.

Il risultato & il medesimo: manufatti dalla elevatissi
ma qualita, esempi reali  concreti di una possibile
maniera di arrivare a una feconda ibridazione concet-
tuale (industriale/artigianale, se preferite: locale/glo-
bale).

« Progettare. In questi tre anni di dottorato io ho con-
tinuato a progettare con i miei amici di Cliostraat.
Progetti tradizioniali (e non), per committenze pubbii-
che e private. Allestiment temporanei per fiere corm-
merciali, progetti di concorso, piccoli avori.

Tutto questo & stato fondamentale.

Mi sembra di poter dire che una ricerca teorica deve
avere un momento di verifica pratico. £ grazie alla
verifica pratica, continua, fatta sui diversi lavori pro-
fessionali che via via intersecano la professione, che
si iesce ad avere la lucidita necessaria rispetto alla
Ticerca teorica.

Latesi di dottorato diventa allora un intreccio tra alou-
ni pensieri che corrono nella testa, riferimenti biblio-
grafici, scambi intellettual, progett diversi, esperien-

. Albini, tavolino Cicognino, 1954

7e di cantiere. In questo modo essere architetti &
bello, & un privilegio, & un'attivita ricca di soddisfazio-
ni. Se mancasse uno dei due sistemi, forse, mi senti-
rei un poco pill povero.

* Sviluppo sostenibile. Che a mio awiso dovrebbe
essere la priorita numero uno. Se non si incomincia
a ragionare utilizzando questo parametro, i nostri per-
corsi futuri non ci porteranno troppo lontano.

Quando anche le persone nel Terzo Mondo arriveran-
0 ai nostri ivell di sviluppo, allora capiremo che I'in-
sieme non funziona e non pud funzionare.

Quando ogni indiano avra un‘automobile e ogni cine-
se vorra (giustamente) il televisore che gli spetta,
saremo costretti a trovare delle soluzioni diverse per
soddisfare i bisogni di tutti. E proprio pensando a
questo aspetto el problema che guardare a cosa
hanno fatto alcuni maestri in epoche passate diventa
fondamentale (owiamente, in primo luogo & impor-
tante scegliersi i maestri giusti, perd ognuno &
responsabile in prima persona delle proprie scelte).

« Tecnologia. In un mondo in cui la forbice tra | paesi
evoluti ¢ quell arretrati si apre ogni giomo di pid, la
tecnologia e uno dei pochi perni che possono tentare
di tenere le due estremita attaccate.

Un approccio tecnologico intelligente al progetto (di
architettura, di design, di tutto), & la chiave che ci
consente di guardare al futuro con ottimismo.
Utilizzare Ia tecnologia in maniera inteligente e inno-
vativa & un concetto trasversale a discipline ed epo-
che diverse.

E Corradino D'Ascanio che progetta la Vespa a parti-
re dalle giacenze di motorini di awiamento degli
aerei Piaggio (a guerra terminata, quando ci si

domandava come utilizzarl), sono gli antichi greci
che costruiscono i loro templi con un accuratissimo
sistema di prefabbricazione.

 Lina Bo Bardi che progetta un semplicissimo treppiede
perle soste lungo la strada, o il Cicognino di Albini.

E un'idea di tecnologia che ci consente di stabilire
delle aperture verso mond possibili

« Tokyo. Cosa c'entra Tokyo con tutto questo?

Dal punto di vista della tesi di dottorato nulla. Ciog,
un pochino si, ma non in maniera diretta. In effetti, &
grazie alla tesi che ho avuto I'opportunita di avere
una borsa di studio per andare diciotto mesi in
Giappone.

Uno dei temi che innervano concettualmente la tesi &
il rapporto tra la cultura europea e quella americana
(owero i due filoni principali della cultura occidentale
di questo secolo). Cultura che perd non & 'unica.

Ce ne sono altre, interessanti come la nostra.

Da quello che posso capire dopo queste prime setti-
mane nela terra del sol levante, direi che i temi svi
luppati nel corso della tesi potranno essere proficua-
mente affinati cercando di capire cosa capita in altre
parti del mondo. La maggior parte delle questioni
affrontate nella tesi sono le stesse su cui altre per-
sone qui lavorano. Quale occasione poter riconside-
rare tutto il lavoro svolto a partire da altr presuppo-
sti, da una distanza fisica di quindicimila chilometri
(sono quindicimila chilometi in linea d'aria, molti di
pil in termini di distanza culturale).

La tecnologia vista da una prospettiva europea, da
una prospettiva americana, da un ulteriore punto di
vista ancora differente ®

R T |
Maestri difficili

Paolo Mauro Sudano

Aorino la iflessione mossa da interessi per la tecno-
logia e per la speculazione estetica ha basi salde nel
divattito che si sviluppa in particolare nellimmediato
dopoguerra. | temi sono inizialmente quelli del rappor-
to tra arte e tecnica, della natura di una disciplina arti-
stica che subisce forti condizionamenti nelfentrare in
relazione con la realta, soprattutto quella tecnica.

Il iferimento, apparentemente imprescindibile, & dato,
in questa fase, da una lettura manifestamente fideisti
ca delle proposizioni idealistiche di Benedetto Croce. I
fronte della riflessione non & perd compatto e la fede
crociana, probabilmente sincera, non & tale da soffo-
care spunti fecondi. Gii autori pid impegnati nel dibati-
o & tra questi in partcolare Molino, Levi Montaicii,
Passanti e Cavallari Murat, cercano su pid strade di
sciogliere incertezze, di dare spazio ala reata com-
plessa della dimensione progettuale.

Un impegno per la sostenibilita

Gianfranco Cavaglia

Da poco entrato nel collegio docenti del dottorato di ricerca in architettura e progettazione edilizia della
facolta di Architettura el Politecnico di Torino ho avuto, per ora, modo di assistere alle interessanti presen-
tazioni delle ricerche in atto e di seguire direttamente il proseguimento della tesi di dottorato di Stefano
Mirti, che ha cercato di associare una pii accentuata analisi motivazionale e tecnologica alla progettazione.
Per il contributo di riflessioni richiesto mi permetto di riportare alcune annotazioni che non derivano dal dot-
torato, ma che vorei proporre perché possa considerare se farle, anche solo in parte, proprie per associar-
le ai temi di lavoro in atto.

Nel propore alcuni indirizzi i ricerca, il panorama di fondo & Ia residenza, non tanto solo nella destinazione
d'uso ma per quell'intorno il prossimo all‘individuo per if quale non riesco ad allontanarmi dalla logica che
le scelte devono essere motivate, che le scelte devono essere finalizzate ad obiettivi, che I'obiettivo princi-
pale &l soddisfacimento dell'utente e che il nostro lavoro deve essere sostanzialmente un servizio

Carenze progettuali. La produzione industriale, ¢ il settore commerciale in genere, ha abituato | suoi clienti
a una progettazione molto dettagliata, che considera i comportamenti con grande attenzione e a volte ne
suggerisce modifiche in ragione di maggiori comodita o presunti vantagg

Nel disegno delle citta i piani regolatori stabiliscono gli sviluppi, delineano la crescita, ne controllano le tra-
sformazioni.

Ma poco ci si occupa degli utenti o, se preferiamo, di coloro che devono abitare le case  di quell'intorno
pil prossimo all'individuo.

L'industria produttrice ha i propri obiettivi, le pubbliche amministrazioni non possono che controllare le
direttive generali e gl utenti i rtrovano poco assistit

Normative e leggi dowrebbero prowedere a garantire alcuni risultati rispetto agli tenti, ma el frazionamen-
to delle responsabilita specialistiche il progetto perde di unitarieta e di coerenza e il risultato & mediamente
un'insoddisfazione finale per carenza di progettazione. (Sono stati necessari disposti legislativi per cercare
di codificare gl elaborati i progetto per la costruzione, a fronte di una propensione riduttiva spinta. Ma
sono sufficienti per garantire effettivamente il risultato? In una tesi in atto ho avuto modo di vedere le 198
tavole di disegno prodotte dall'architetto Domenico Morello per una costruzione condominiale realizzata
negli anni sessanta in Torino. Negli stessi giorni, nella attivita professionale, non sono riuscito ad ottenere
aloun disegno, oltre a planimetrie 1:100, dei locali di una ristrutturazione di un intero edificio in fase di con-
clusione 1998.)

Né si possono addebitare tali carenze ai progettisti che dipendono da committenze poco sensibili a questi
argomenti, in quanto la qualita del prodotto costruito rispetto al soddisfacimento finale non & oggetto di
valutazione.

Nella progettazione per la residenza mancano obiettivi e manca la committenza.

La committenza se pubblica non pu che riferirsi a leggi e normative, ma il loro rispetto non & sufficiente
per garantire il risultato; se privata continua a compiacersi sugli aspetti da investimento e non vede mai la
casa come servizio. Né riesce I'utente a condizionare il mercato esprimendo preferenze: il bene & comples-
50 ¢ troppo diversificato per rendere possibile un confronto e quindi una preferenza.

Si deve concludere che tali responsabilita spettano al progettista?

Ma sappiamo che il progettista da solo poco pud fare, e I'accordo di intenti con la committenza & assoluta-
mente necessario.

Le esigenze non riescono a configurarsi come committenza.

Le nuove proposte, le innovazioni paiono derivare pii da strategie di mercato che dall‘intenzione di soddi-
sfare richieste o esigenze.

Lavorare per informare la committenza delle potenzialita disponibili e delle possibilita concrete applica-
tive.

Ai progettisti spetta anche il ruolo di proporre obiettivi da aggiungere a quelli pid consueti per la committen-
za, proponendo confronti soprattutto sul medio-lungo termine.



E determinante quella formazione che a partire da
radici illuministiche aveva privilegiato la conoscenza e
Ia divulgazione dei saperi applicati; che alla trattatisti-
ca aveva in parte sostituito 'uso dei manuali, come
apparato di catalogazione scientifica, riduzione feno-
menologica e non sostitutiva della individualita dell'e-
‘sperienza.

Che la tecnica non sia altro del nostro lavoro, ma
appartenga alla “materia” stessa del nostro operare, &
un tendere implicito dela riflessione. Con Mollino si
deve fare ricorso alla definizione di “pretesto” per tutto
cio che rende possibile la “liica intuizione” e crea le
condizion perché I'arte possa brillare. Passanti, evitan-
do le strettoie dei riferimenti diretti a Croce, anticipata-
mente nel 1945 imbocca una strada espliita: “Onde i
desideri che portano a costruire, | materiali, e I'am-
biente naturale, sono per lui non soltanto ‘mez’ per
creare Iopera [...] ma bensi sono ‘materia’ della sua
creazione”.

Negli stessi anni la riflessione estetica si era sviluppa-
ta muovendo da una ciitica al tardo idealismo e aveva
portato gli studiosi della scuola torinese di filosofia su
posizioni fenomenologiche. Prima Guzzo e poi Pareyson
avevano inteso ricucire teoria e prassi, scienza e tecni-
ca, esaltando il procedere formativo dell'esperienza
umana in tutti i campi in oui i esplica.

Lestetica della formativita viene espressa con piena
maturita da Pareyson nel 1954, anno in cui Passanti
Mollino pubblicano sullo stesso numero di “Atti e
Rassegna Tecnica’ due testi significativi che giungono
a conclusione della prima fase del dibattito, quasi sot
tolineata dall organizzazione della “Mostra di architettu-
ra piemontese” a consuntivo del periodo 194454,

La vicenda architettonica di Il a poco sarebbe stata
caratterizzata dalla polemica innescata dalla pubblica-
zione delle opere dei giovani torinesi Gabetti, Isola e
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Raineri, e in particolare della Bottega d'Erasmo. La
cuttura ufficile si sentiva insidiata da una lettura die-
cronica dela storia, pericoloso mettere in dubbio i
carattere di superamento che aveva sostento ldea
del Moderno.

La posizione esistenziale e fenomenologica, I'arrcchi
mento ermeneutico che ha origine nella storia, nel
fiferirsi a una cultura locale, nellapprofondire un'ap-
partenenza attraverso lo strumento ciitico della cono-
scenza, viene sostenuto dalla generazione esordiente
che faceva sue le lezioni di Pareyson, le letture di
Valéry, di Husserl, le mediazioni importanti per la cul-
tura itaiana date da Paci. Questi temi saranno svilup-
pati ed esposti efficacemente in occasione della
Triennale del 1981 nella sezione “Architet-
tura/Conoscenza” curata da Gabetti in contrapposizio-
ne dialettica alla sezione “Architettura/Idea” curata
da Rossi.

1l lavoro di tesi ha assunto questa fase pid recente
nella sua globaiit e nel suo essere presente ¢ attuale,
ordinandola nei suoi aspetti di strumento di progetto.
Lintrospezione sulle tracce della riffessione teorica &
‘accompagnata da na necessaria ricostruzione storica,
con una meditazione attenta agli apparati storiografici
di supporto, seguendo le vicende costruttive che
hanno caratterizzato il dopoguerra, ed evitando le cesu-
re con quanto impostato g negli anni dominati dal-
I'amministrazione di regime. Possono avere chiarimen-
to, anche per la maggiore distanza critica, le esperien-
ze della ediizia popolare della ricostruzione e, in parti
colare, il carattere di originarieta e di specificita dellin-
sediamento di Falchera.

Nel panorama della riflessione disciplinare la sede
di Torino si colloca con alcune caratterizzazioni che
hanno la giustificazione storica che qui si & inteso
mostrare. La convinzione & che il fondarsi di un sapere
trova la sua legittimazione nefla cultura da cu procede.
Linvenzione & sostenuta dal rigore della conoscenza,
dalla metodicita e scientificita del suo applicarsi
L'attenzione ai temi del inguaggio nel disegno del terrt
torio, mostrando una via poetica all‘abitare i luoghi,
non wole prescindere da un calarsi disincantato e iro-
nico nellimponente e sfuggevole dominio della tecnica
in assenza di certezze ideologiche da contrapporre.
Questa denuncia senza esaltazioni della condizione del
“nulla” conduce ad operare criticamente sui “mezzi”
trattandoli come “materia”, rifletendo sui modi in cui
incidono sulle nostre scelte e sui isultat. Il guardare
dal nulla & condizione per cui ci & dato di fondare il
nostro operare solo sul procedere originario che risale
dall'abisso vertiginoso della liberta. Cio porta a
coscienza la centralta della responsabilta personale.
Maestri diffiil: possiamo estendere la definizione che
0Imo ha dato di Gabetti alle generazioni che si sono
confrontate a partire dallimmediato dopoguera, richia-
mandoci non a ricette precostitite, ma ai valori della
liberta e dellascolto ®

Per i problemi di pit grande dimensione le condizioni non sono molto diverse: Ia sostenibilita & citata in tutti
i programmi e non se ne percepiscono le conseguenze operative. E un riferimento culturale da fare e poi
pare che, citato, possa essere considerato concluso. Non si riescono a vedere le conseguenze operative.

La definizione di sostenibiita che la Commissione mondiale per I'ambiente e lo sviluppo da: “L'umanita ha la
possibilita di rendere sostenibile lo sviluppo, cioé di far si che esso soddisfi i bisogni dell'attuale generazione
senza compromettere Ia capacita di quelle future di rispondere ai loro” (D.H. e D. Meadows, J. Randers,
1993) offre una dimensione di sfida da brivido per I'obiettivo che pone a noi persone dei paes industrializzati
che dobbiamo rivedere un modello di sviluppo appetito da tutti ma, a meno di scoperte non prevedibil in ter-
mini di produzione di energia, non sostenibile in modo indefinito.

Gli scienziati i dicono che stiamo andando oltre i limiti, i governi devono essere attent alle politiche indu-
striali & commerciali, non rimane che agli individui esprimere attraverso la consapevolezza di scelte respon-

sabili le proprie opinioni.

Gli uffici non rinunciano al raffrescamento e poco traspare sugli inconvenient del medesimo. Ma ipotizziamo
che il raffrescamento possa ancora presentare motivazioni. Non si rinuncia neppure alle facciate di vetro
anche se linterno in certi periodi & invivibile. Nulla viene detto, le insoddisfazioni non trapelano.

1 modello industriale liberista non vuole lasciare incertezze, vuole confermare e ribaire Ia propria prevalen-
za anche con il mantenimento di un'immagine che ritiene associata a modernita ed efficenza, anche se non

pit sostenibile e neppure motivato.

Ci sono argomenti progettuali intorno all'utente che dovrebbero portare effetti significativi per la reimposta-
Zione di molte soluzioni costruttive, ma non vengono affrontati.

A partire dall'utente e dalle sue esigenze, con le potenzialita oggi disponibili, le abitazioni dovrebbero modi-
ficarsi ed essere pidl rispondenti e non limitarsi a confermare modelli non pid motivati. Maggiore consapevo-
lezza e informazione sulla sostenibilit potrebbero spostare questa dalla dimensione intellettuale-culturale

per trasferirla nei programmi operativi @

C. Mollino, Autoritratto.

R T |
Spazio locale
e mente globale

Ines Zivkovic

La percezione dei luoghi in movimento & la realta del
vivere quotidiano nelle periferie della citta contempora-
e, ed & I'unico modo di percepire i paesaggi della dif-
fusione urbana. Sia per i residenti, che per i visitatori,
I'identita della citta & modellata dalle conoscenze del
loro movimento dentro e intorno alla citta. La forma
fisica della citta & chiaramente modellata dalla neces-
sita di accogliere i veicoli.

I mito della macchina e della strada introdotto con i
concetti del Movimento Modemo e la spazializzazione
dettata dai principi dell urbanistica del Moderno hanno
delineato una nuova dimensione nella percezione della
citta. La strada riconduce @ narrazione lo sparso e il
frammentario: la macchina, la velocita, la percezione si
pongono come valori estetici e come valori collettiv
che sostituiscono quelli statici depositati nell'idea tra-
dizionale di strada, di piazza, di spazio chiuso. La velo-
cita di spostamento & uno degli strumenti principali
della crescita della citta e contribuisce a un cambia-
mento radicale degli spazi. Con I'aumento della velo-
cita, la prossimita (caratteristica essenziale della citt3)
non necessita pid della contiguita. Cid implica che la
densita (che assicurava la contiguita) ha una importan-
za pit debole. Pi sono rapidi i trasporti, pid le infra-
strutture e i loro usi accrescono la discontinuita, con-
centrando lo sviluppo urbano lungo alcuni assi maggio-
i, polarizzandosi attorno alle stazioni e svuotando i ter-
fitori intermedi. La prossimita, quella storica, consoli-
data nelle piazze di pietra, si inverte in lontananza e il
wuoto, lo spazio tra le cose prevale sul pieno e sul chiu-
0. Lo spostamento, sempre pidl ingombrante ed espl-
cito nella definizione degli spazi pubblici e privati, si
manifesta in due modelli architettonici abitativi simme-
tricamente opponibili. Da una parte con il tentativo di
raggiungere il perfetto ideale di un “localismo diffuso”;
dall'altra prendendo spunto dai problemi oggettivi che
Ia motorizazione globale pone agli abitanti della metro-
poli per innescare le ricerche sulle nuove relazioni tra
alloggio, abitazione e citta spesso attraverso l'inversio-
ne dei rapporti tipo-morfologici canonici.

(Conoscenza o idea. Ritorno ai maestri
difficili

Tra due mostre i lineamenti di una identita che
si consolida ritornando ai maestri e di una collo-
cazione che si vuole misurare su temi dellar-
chitettura contemporanea nel rapporti con la
storia, con le personalita dell'architettura e del-
Iarte e lancia il suo slogan, conoscenza versus
immagine.

Dalla mostra di Architettura piemontese a con-
suntivo del periodo 1944-54 lla Triennale del
1981 che contrappone la sezione di Gabetti
(architettura/conoscenza) a quella di Rossi
(architettura/idea).

Dalla mostra del 1981 si risale alla mostra del
1954 per ricostituire un filo r0ss0 tra ‘maestr dif
fici” verso 1 capostipiti Mollino, Levi Montalciri,

La ricerca si struttura in due parti che potrebbero
tispondere a due rivoluzioni tecnologiche: la rvoluzione
industriale dell'Ottocento con la sua influenza sui prin-
cipi dellarchitettura moderna e la rivoluzione informati-
ca dela fine di questo secolo con i possibie effetto
sullarchitettura del X4 secolo. Nella prima parte ana-
lizza le conseguenze introdotte dal mito della macchina
e dalla percezione in movimento. | luoghi in esame
sono quelli attraversati dalle ret infrastrutturali luoghi
al margine della tangenziale ¢ le zone di attestamento
delle importanti diretrii del traffico urbano. Sono i uo-
g che vanno percepiti in movimento. Cosi la ricerca
conduce a un esame tipologico delle architetture delle
infrastrutture, delle architetture ai bordi delle infrastrut
ture lineari, e dei nodi di interscambio intesi come e
nuove centralita. Spezia dalla organizzazione tertitoria-
le, dal fenomeno della ctta diffusa, fino a esaminare la
residenza, I'abitazione e I'abitante. Verifca le distanze,
le dimensioni delle costruzioni e degli spazi intermedi,
la scala, il rapporto tra il pieno e il vuoto, e soprattutto
i principi compositi dele aree commercial ¢ residen-
ol adiacenti alla strada intesa come limite. La lettura
degl spari dellarea metropolitana torinese viene esa-
minata anche nel loro rapporto tra il locale e il lobale.
La nostra immagine della citta & in ritardo rispetto ai
grandi cambiament in atto. Mentre continuiamo a per-
sare e citta come individui, esse stanno diventando
delle ret; mentre cerchiamo soluzioni locali ai oro pro-
blemi, essi richiedono una visione nazionale, europea,
gobale. Nella seconda parte la ricerca si concentra
sull'apporto tecnologico e Sociale che la rivoluzione
informatica crea allarchitettura. Nonostante e tecnolo-
e oggi gia disponibili possano cambiare radicamente
larchitettura, ancora non esistono le spinte e le moti-
vazioni cultura, economiche € politche che lo rendano
possiile. Superato dunque il mito degli anni ottanta di
dematerializzazione dela citta e dei cittadini cyborg,
occorre rendersi conto delle modifiche social n to. |
luoghi che vedono le applicazion della telematica si
configurano diversamente nella citta e nel loro rapporto
con le infrastrutture esistenti. L'applicazione del telela-
voro nell'ambiente domestico, in un telecentro o in una
mediateca richiede pertanto un ripensamento delle
tipologie tradizionall

Tre sono gli approcci progettuali che conformano gli
attuali paesaggg infrastrutural. Uno & quello della monu-
mentalizzazione della mobilita, dela teatralizzazione
deflo scambio, dove Immagine infrastruturale continua
a svolgere i ruolo di narrazione forte, unificante, moder-
na. L'alto tende a un progetto di diffusione delle risorse
della strada verso le forme pil coinvolgenti del paesag-
go che, a partire dalla scala e da ritmi imposti dalla
*“percezione sequenziale”,riconducono il paesaggio della
strada formato da scarpate, dossi, sowappassi e spazi
residui a luogo di una geografa artiiciale legeta alla glo-
baiita della visione del paesaggio. Al interventi ancora,
contraddicendo le previsioni imminenti di metropol come
spazi sempre pid affolati e compressi dalla visibiita
delle et infrastrutturali, Si muovono verso una operaio-
e di declassamento delle nfrastruture.

In questo contesto di invisibilta delle infrastrutture le
reti dellinformatica, 'universo telematico, i viaggl atra-
verso Intenet, Ia realta virtuale e la memoria artificiale:
rappresentano le strade di quel nuovo modo della
comunicazione e dello scambio che si pone quale ulte-
tiore, ¢ forse definitva, ipotes di riduzione, di peso e
di ruolo, delle infrastrutture tradizionali. Una ipotesi,
dunque, di riduzione dei codici narrativi, di una possibi-
le ficonciliazione tra progresso e qualita del vivere ®

Passant, Cavallari Murat per riorientare il compito
in quell‘alveo di ricucitura tra teoria e prassi,
scienza e tecnica, per esaltare il procedere forma-
tivo dell'esperienza umana preconizzata da

Pareyson (1954).
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Veduta del parco
del Castello di Worlitz.

erture

Commenti e ap

Costruito alla fine del

XVill secolo da August
Rode, un nobile tedesco
grande estimatore della
tradizione inglese della
landscape architecture, i
parco di Worlitz- nei pressi
di Dessau - rappresenta
un caso unico di progetto
del paesaggio alla scala
vasta che ingloba tra le
varie folies (padiglioni e
ponti di diversa foggia,
ninfeo, labirinto, g
vulcano) il
e la costruzione
dell'argine del fiume Elba,
sul quale é ricavata una
promenade al confine tra
Ia campagna circostante
el parco allinglese.

Parco del Castello di Worltz, planimetria generale (1798).

La parola in sé
John Brinckerhoff Jackson*

Perché, mi domando, ci troviamo in difficolta nell'accordarci sul significato della parola
landscape?

Cid di cui abbiamo bisogno & una nuova definizione. Quella che troviamo nella maggior
parte dei dizionari ha pil di trecento anni e fu messa a punto per gl artist. Ci dice
che fandscape & “una porzione di terra che pud essere compresa entro un unico
sguardo”. In realta, quando per la prima volta fu introdotta (0 reintrodotta) nellinglese
non significava la veduta in se stessa, bensi un ritratto di essa, la sua interpretazione
da parte di un artista il cui compito era quelo di prendere le forme, i colori € gli spazi
difronte a lui ~ montagne, fium, foreste, campi e cosi via ~ componendoli in modo da
produrre un'opera d'arte.

Non & necessario illustrare nel dettaglio in che modo la parola ha graduaimente mutato
significato. Inzialmente significava il ritrtto di una veduta; in seguito la veduta in se
stessa. Ci i recava in campagna e si scoprivano belle vedute, sempre ricordando i crite-
i della bellezza del paesaggio definili dai citci e dagli artsti. Infine, a una scala mode-

-sta, si comincio a sistemare una parte di territorio nella forma di un giardino o di un

parco in modo che rassomigliasse a un paesaggio pastorale. Proprio come l pittore sce-
glieva che cosa includere o omettere nella sua composizione, il giardiniere paesaggista
(cosi come conosciuto nel XVIll secolo) si preocoupava di produrte un paesaggio “pittore-
sco” stiizzato, tralasciando le sirade fangose, i campi arati, gli squalldi villaggi della
campagna vera e inserendo invece alcune gradevoli forme naturali: ruscell, boschetti di
alberi e dolci superfici erbose. | risultati erano spesso estremamente piacevoli; ma si
trattava ancora di immagini, anche se in tre dimension.

La fiducia nel punto di vista dell'artista e nella sua definizione di bellezza del paesaggio
persistette atiraverso il XIX secolo. Olmsted e i suoi seguaci progettavano i loro parchi in
termini “pittorici”. Ma nel corso dell'ultima meta del secolo si & verificata una rivoluzio-
ne: il progetto e la pittura del paesaggio hanno preso due strade separate. Gl architett del
paesaggio non si rivolgono pid a Poussin, Salvator Rosa o Gilpin per trame ispirazione, o
‘addirittura possono non conoscere il loro lavoro.

0ggi ecologia, conservazione ¢ psicologia dell'ambiente fanno parte del loro retroterra
professionale-e la protezione e gestione dell'ambiente naturale sono considerate pid
importanti del progetto di parchi pittoreschi. | progettisti dell’ambiente, ho notato, evitano
Ta parola fandscape, preferendole land, terrain, environment o addirttura space, quando
hanno in mente un luogo particolare.

[...] Che cosa & accaduto nel frattempo della parola? Da un lato essa viene utilizzata pil
liberamente, senza eccessiva preoccupazione per il suo significato letterale ~ sul quale
intendo itornare. Abbiamo coniato una serie di parole simili: roadscape, townscape, city
scape, come se il suffisso scape potesse significare uno spazio, il che non &. E pariiamo
di wilderness landscape, lunar landscape e perfino di landscape nel bel mezzo dell'ocea-
no. Inoltre la parola viene sovente utilizzata negli scritti di critica come una sorta di
metafora. [...] In questo senso landscape ha lo stesso ruolo di clima o atmosfera, quando
vengono utilizzati in senso metaforico. Del resto, in pittura landscape spesso significa
“tutta quella parte del quadro che non & il corpo o il soggetto” - come lo spiegamento
delle nuvole in una scena di guerra o lo scorcio del Campidoglio in un rtratto del presiden-
te. [...] Cid su cui io obbietto & che spesso I'uso metaforico della parola pud trarre in
inganno. Nessuno nega che quando i nostri pensieri diventano complessi e astratti abbia-
mo bisogno di metafore per fornire loro un certo grado di realta, Nessuno nega che quan-
do diveniamo incerti del nostro stato abbiamo bisogno di
un sempre maggiore rafforzamento dal nostro ambiente.
Ma non dobbiamo utilizzare la parola fandscape per descri-
vere il nostro mondo privato, il nostro microcosmo, per una
‘semplice ragione: il paesaggio & una realta concreta, a tre
dimensioni e condivisa.

Territori e forme. Il paesaggio & uno spazio sulla superficie
della terr; intitivamente sappiamo che si tratta di uno spa-
Zio con un certo grado di permanenza, con un proprio Garatte-
e distintivo, culturale 0 topografico, e sopratutto uno spazio
condiviso da un gruppo di persone. E se andiamo al di la
della definizione del dizionario per esaminare la parola in se
stessa, ci rendiamo conto che [a nostra intuizione & corretta.
Landscape & parola composta, le cui parti ci riportano
indietro allantico indoeuropeo, [...]la base della maggior
parte delle moderne lingue europee.

[..-] La prima parte, land, ha awito un'evoluzione molteplice.
Quendo raggiunse I'nghiterra aveva g il significato di terra,
terreno, cosi come di porzione della superficie del globo. [...]

Malgrado siano intercorsi citca duenila ani i renterpretazion da parte di geograf, poet ed

ecologist and'in amer ignificato. ... Per quanto i
i passato per della parola, e

to uno spario definito da confini, anche se non necessariamente delimitato da recinti 0 muri.

Tre secoi fa era ancora utizzato nel linguaggo quotidano per incicare una porzione i

o, in pascolo 0 bosco, € infine nghitera n se stessa - il pi grande spazio che un inglese
di quei tempi potesse immaginare. In poche parole i termine, notevolmente versatie, ha sem-
i i dal 3 ible intermin legai,
Cid ci conduce alla seconda parte: scape. E essenzialmente I'analogo di shape, tranne
che anticamente significava una composizione di oggetti simili, come in un'associazio-
ne. Il significato & ancor il chiaro in una parola ad essa correlata: sheaf, un fascio o
una collezione di steli o piante simili. Pare che I'inglese antico abbia contenuto diverse:
parole composte con terminazione scape, attraverso le quali venivano indicati aspetti
collettivi dell'ambiente. £ come se la parola sia stata coniata quando gii uomini hanno
cominciato a comprendere le complessita del mondo antropizzato. Cosi housescape
significava cid che noi oggi chiamiamo household, € una parola dello stesso tipo che
noi ancora utilizziamo - township - una volta significava un insieme di tuns o fattorie.
Considerato da questo punto di vista, landscape sembra essere un parola di facile
comprensione: un insieme di terre. Ma entrambe le sillabe una volta avevano numerosi
significati diversi, ora dimenticat. [...] Un documento inglese del X secolo para della
distruzione di qualcosa che viene chiamato “waterscape”. Di che cosa si trattava? £
possiile supporre che fosse I'equivalente liquido di un paesaggio, un insieme orna-
mentale di stagni e ruscell creato da un qualche predecessore di Olmsted. Ma in realta
i trattava di qualcosa di completamente diverso, owero di un sistema di condutiure,
canali di drenaggio e acquedotti al servizio di una casa e di un mulino.
Da questo documento possiamo apprendere due cose. Primo, che i nosti antenali posse-
devano capacita inaspettate e, secondo, che la parola scape potrebbe anche indicare quak-
cosa come un'organizzazione 0 un sistema. E perché no? Se housescape indicava l'orga-
nizzazione del personale di una casa, se township alla fine & giunto a sighifcare una urita
amministrativa allora landscape potrebbe ben aver sighifcato un'organizzazione, un siste-
ma di spezi relavi all'agricoltura. In ogni caso, & chiaro che un migiaio di anni fa la parola
non aveva nulla Tidea di scenar
[...] La formula il paesaggio come composizione di spazi prodotti dailomo sulla terra &
pil signifcativa di quanto possa apparire ad un primo sguardo, [...] percheé ci dice che
un paesaggio non & una configurazione naturale dell'ambiente ma uno spazio sintetico,
un sistema di spai antropizzati sowapposti alla superficie della terra, che funzionano e
si modificano non sulla base di leggi naturali ma per servire una comunita. Perché il
carattere collettivo del paesaggio & qualcosa rispetto alla quale tutte le generazioni
tutti i punti divista si sono trovati d'accordo. Un paesaggio & dunque uno spaio creato
deliberatamente per accelerare o rallentare | processi della natura. Come scrive Eliade,
esso rappresenta il farsi carico del ruolo del tempo da parte dell'uomo.
Un'impresa che, nel suo insieme, ha awto sucoesso, e la prova, abbastanza paradossale, &
che molt se non |a maggor parte di queste organizzazion sintetiche di spario sono state
cosi bene assimilate nel paesaggio naturale che risuitano indistinguiil e irconoscibii per
quello che sono. Le bonifiche dei terrtor dellOlanda, delle Fens in Inghitterra, di vaste
estensioni nella valle del Po in lalia sono esempi ben noti di intervent sulla topogafia del
territorio che hanno prodotto nuovi paesagi. Meno noti sono  paesagg sinteici creat attra-
verso semplici riorganizzazioni dello spazio. Si dice che i storici sono ciechi rispetto alla
dimensione spazile della storia, ed & per cui sentiamo par-
Tare cosi poco del i poesagg agicoliin Vi secolo
Non & una coincidenza che la maggior parte di questa creazione di paesaggio sia awe-
nutain un periodo nel quale sono stati realizzati i pio magifici parchi e impianti urbani.
Una classificazione pedante ci ha persuasi che nulla o poco accomuni Iingegneria civle
e larchitettura del giardino e del paesaggio, ma i realta entro una prospettiva storica i
loro risultati di maggior successo sono identici nei loro effetti. Le due professioni pos-
sono trovarsi al senvizio di committenze diverse, ma entrambe riorganizzano la spazio
per rispondere alle esigenze degli uomini, entrambe producono opere d'arte el senso
pil vero della parola. Nel mondo contemporaneo, partendo da questa similarita di
obiettiv, possiamo formulare una nuova definizione di landscape: una composizione di
spazi creati o modificati dalluomo per servire come infrastrutture o sfondo alla nostra
esistenza collettiva. E se sfondo sembra essere parola troppo modesta, dobbiamo
ticordare che nell'uso moderno essa indica cio rispetto al quale assume rilievo non sol-
tanto la nostra identita e la nostra presenza, ma anche la nostra stori. ...} (raduzione
di Sara Protasoni) ®

fomazione,

in partcolae, 1.8, Jackson (1909:1995) ha fordsto nel 1951 Ia st “Landscape” e ha insegnato storia del

paesaggio in numerose universita amercane, da Berkeley ad Hanvad, stuciando sul campo ['nterazione tra
i i ic ltesto qui pu-

dscape,
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Il partito
dell'immagine
Antonella Contin

Coniugare stile e citta e connettere carattere architetto-
nico degl edific e molteplicita di funzioni o correlare I
bridazione tipologica a un NUovo rapporto tra intemo ed
estemo e alle grandi immagini,rivendicate dalla estetica
urbana d'oggi, implica una diversa declinazione tra I'tti-
ca sintattica della morfologia urbana e la funzione par-
lante dell architettura (d'Affonso).

i pud forse allora riprendere una tesi di Rogers che,
considerando Intervento locale entro una relazione glo-
bale, nel‘intento di cancellare I'astrazione del piano
chiedeva di cercare la figura del tipico el teritorio non
in senso storcista; perché tradere & tradire ma appunto
nel senso di una nuova i ione del passato.

 la modernita che segna I'uscita dai modeli morfologici
della citta antica come alternativa alla citta di tipo otto-
centesco; infatt, citica e disfa I'interpretazione relazio-
nale pura, nomina la nuova scala e la sua nuova figura
segna 'impossibilta di procedere per deduzione dalle
tracce di un contesto ormai azzerato. Limpossibilita
contemporanea di un unico paradigma come orizzonte di
appartenenza segna fortemente la necessita di una logi
ca delle collocazioni, cogliendo lrriducibita delle imma-
gini alla sintassi stessa, che nulla pud dire circa la rea-
zione prodotta dalla presenza dell'oggetto nel contesto.
Nessuna citta pud essere una progettazione totale dal
‘generale al particolare. Deve rielaborare i volta in volta
al suo intemno la presenza reattiva dell'oggetto e il rap-
porto relazionale di sistema segnando cosi la contradd-
zione fondamentale tra un'operazione di semplice “incol
laggio" “montaggio” - che marca il carattere essenzial
mente convenzionale, & percio manipolabile allinfinito
del rapporto con il tempo e le sue figure e la completa

Ogni progetto mette in essere un rapporto tra una iden-
tita autoreferenziale d'oggetto architettonico, una tessi-
tura stratficata di tracce al suolo, un paesaggio geogre-
fico. Non pud quindi non interrogarsi su quale sia il rap-
porto con le forme storiche e | paredigni metastorici dei
codici.

D'altra parte solo la reattivita tra contesto ed opera che
awlene in situazione € non in struttura scatena il senso.
Il fenomeno architettonico & I'edificio come “oggetto a
reazione poetica”.

Sitratta di immagini dense di un imando a luoghi analoghi
per determinazione figurale, e disposizione tipologica
(d'Afonso) e ogn progeto, per poter produrte una “Grande
immagine”, deve dare una risposta rispetto ad una opera-
one sulla citt e figuardo al problema del suol.

Identita-infinita
Paola Gregory

Partando del quadro Campo di grano con corv di Vincent
Van Gogh, Franco Rela i scorge I'ultimo autoratto delr-
tisa : “le due macchie chiare (i due soli che si aprono nel
magna pid scuro del cielo] sono infat g occhi i Vincent
che si guarda morire e che descrve la sua stessa morte”.
Cosi nella simbolizzazione di Rella il paesaggo diviene il
Iiogo tramite cui ciascuno di noi, profettandosi nelfatove,
prende coscienza di sé dallatra parte delo specchio; il
1iogo in cu, atraverso g occhi delfartista, & possible affer
rare | mistero dellapropra esistenza.
1l paesaggio come autortratto Suggerisce percorsi criic par-
ticolar, consente una interpretazione del paesaggio stesso
quale immagine visiva e mentale del processo progettuale.
i propor
ion come “identita immobile con sé" ma come *coscienza
spalancata sul divenir del mondo” (VerleauPorty). Echiede
i sperimentare nuove modalta delo sguardo che penetrino
ofre il presentarsi delle cose stesse, per cogliere del pae-
saeo e tano immaghe heaio i una st he |
toll stessa.

e dei tempi classici -
e, dallaltra parte, il mito poetico - nel senso della reat-
it poetica ~ che ancora ricorre al modo classico di
mantenere la distinzione tra gl obiettvi e il modo della
conoscenza artistica. Una volta che i é perso il senso
che la struttura genetica sia gia inscritta al suolo come
traccia, porre la questione genetica del progetto signifi-
cainterrogarsi circa quali siano le possibili azioni poieti-
che per una genesi spirituale o mentale dell'opera
architettonica, quale sia il processo operativo e quale il
legame con a terra e 'ambiente. Viene posto, quindi,
un problema di semantica, cioe di costruzione dei signi-
ficati.
La contemporaneita assiste alf‘opposizione di due senti
menti diversi nella costruzione dello spazio: uno che per-
segue un effetto plastico delle forme, e I'altro che rivok

70 che & soggettvo e unversale insieme (Simmel). Una ricer-
ca creativa, quind la agione profonda sta el trovare “alo-

paesagg pec
chio dell'anima” (M. Collot), per catturare al di /a della siepe
I'immagine sensibile dell‘infinito. Fal/w@wawa Bear Run di

ge Ia sua attenzione piuttosto alla luce e alla inea.

£ con Mies che I'universo tecnico cessa di essere rele-
gato solo nel campo dell'organico ed acquista una
immagine. Mies & 'architetto del trapasso delle forme.
La discussione rispetto al classico vista nella prospett-
va anglosassone dara luogo ad una produzione di spazio
*spacing’, che apre la discussione rispetto allo sitta-
mento da un'operazione di conformazione della forma,
*forming. Questi termini segnano il passaggio da una
forma bloccata a un principio di pura operativita immagi-
nativa e anche pragmatica, che rivoluzionera la referenza

‘sioni latenti; lo spazio che ne risulta & continuo nelle sue
‘connessioni, ma discontinuo per quanto riguarda la forma
e la scala, possiede una dimensione temporale, senza
‘sentire la necessita di una narrazione, e infatti il procedi-
‘mento nega *I'importanza di una intermediazione retorica
ed istanza evocativa” (Ventura). Ma la forma, che ha il
potere di coordinare gli elementi, non & significante se
non in una composizione. A questo riguardo il significato
conico & un fatto concreto e le configurazion fisiche stru-
menti di comunicazione (Rowe), appare “necessario evo-
care una idea originaria ed una identita di tipo” (Alfonso)

classica dei segri dei tracciamenti al suolo e e foro suc-
cessive stratificazioni - dai quali sono discese le
forme/tipo - sostituendole con altr segri, diagrammi di
forze non pil legati al suolo. Nella prospettiva della
sostituzione di un “atto delfabitare” con un “atto del fre-
quentare” (Ventura), rispetto alla forma il mondo con-
temporaneo predilige la figura, ma ben presto la “sfigu-
2" nel tentativo di rendeme intelighile Fordine, o I'ut-
lita, trascurandone la belezza a favore della bonta.

Le “figure-oggetto” non hanno immagini, producono
effett spazial. Ma I'atto del vedere non & una percezio-
e alivello puro.

Di conseguenza, I'odiemo recupero di uno spazio visto in
rapporto alla figura che non nasce da misure antropometr-
che predilge il mondo della geometria rispetto a quello
legato alle forme e alle misure del mondo naturale.

Alla geometria, poiché opera per astrazione, manca tutta-
via il concetto di grandezza, e el resto, la posizione defh-
ita in uno schematismo geometrico & il postulato dele
infinite posizion, ma manca di un vaore di necessita, che
pubd essere dato solo dallinterdipendenza tra e parti, che
& lo specifico dei corp. | nuovo modo della progettazione
ira a dissolvere fondo e figura in un nuovo complesso
dal quale affiorano visualizzazion inedite, intensita e ter-

& non accettare Ia fine di tipologie in nome dellinduzione:
logica sui fatt concreti. ®

M. Helzer, Double Negative, 1969-70.

(Bl T e T e s e S e
Intensita insediative

Nicola Ventura

Frank Lioyd Wight, ad esempio, & propro Fesaltazi
‘spazio come amplificazione del soggetto. Qui, la natura ¢ la
messa in scena della nostra propria vita” e “il soggetto che
o sono, concreaerte considerat, & nseprie G e

Si pud recuperare | itra principio i “modificazione”
del territorio) e contesto (I'esistente come “materiale strutturale” che riflette una conoscenza specifica del sito e della sua

si& determinata) Ia decisione i un gesto unitaro e onnicomprensivo, i una
idea wmp\\na e stabilita di “citta"? E lavorando invece sull'ipotesi di figure definite dalle conseguenze del dichiarare la

). L'esigenza di
connaturare I'architettura all'ambiente si radica, poi, nella
legge del mutamento organico, “I'unica caratteristica immu-
tabile del paesaggio” (Wright). Cosi il paesaggio nutre 'opera
wightiana di caratter polifonic i cui riferiment analogici e
morfologici si soviappongono e confondono con il tema
sostanziale del mutamento organico. Costruendo Tafiesin
West nel deserto di Scottsdale (Arizona) la pluridirezionalita
obliqua delle masse i diffonde negli infiniti orizzonti conden-
sando lo spario in scattanti volumetre l cui rapporto diretto
con I'ambiente traduce la pil eloquente espressione appre-
sa dal deserto, L'estemno si configura nella sua unita fram-
‘mentaria come affermazione istantanea di una crescita
potenziale; I'interno “mostra il cavo concluso per diversa
qualfiazone dela matea .. in pporo senstile anf

Lopera achietonica dvene pertanto evento compenetrato
della vita della natura e delfesistenza deg uomini: evento
attraverso cui “Iartista creativo attinge al fondo di se stesso
Timmagine ivente dei bttt del cuore delluniverso intero.
Cosi Fopera pi personale & quellache attinge di il univer-
salta” perché Vindividualta i d come totalta e unicta di
unfesistenza spiituale in i “ogi istante dellavita & tutta la

lavita)" Gilet). £
relazionale ed emozionale che & possibile attibuire la forza
poetica ed evocativa di alcuni capolavori dell‘architettura con-
temporanea in cui sembra trasfigurarsi I'essenza di uno spa-

intorno” (G. Samona). Quel sentimento d'inti-
‘mita nellinfinita che i rtrova pienamente espresso nel suo
capolavoro, la Casa sulla cascata, dove la

| metersi inrelazione reciproca ta loo nei confronti del luogo?
I e tut | passagej i icanti, se si decide di siluppare la conoscenza di una
specifica iguraoggetto, i deve, o credo, icorrere allautoreferenialta e alla tautologia, pr potere, insegnano | minimaik
st “arte esclude cid che non & necessario: questo & 'unico significato che ha per me minimalismo”, C. Andre),isolare i
problema e lavorare alla semplificazione anatica di un aspetto paraial e limitato, ma fondato nella sua chiarezza. Se si
wuole, una sorta di “osservazione assertativa semplice” i Wittegstein e in termini dilinguaggio, un aforisma.

D'alra parte, le singole figure oggetto si dispongono nello spazio che definsce la loro stessa conformazione, owero si
mettono in elazione ra loo e proprio questa co-sistenza definsce Ia loro ragione i essere. Ritomano quelle che Tafuri
chiama fiure della tecnca, lo spiazzamento, la diffrazone, la puraia. Si ratta el problema spaziale (*una serie i effet
i spazilipiutosto che una successione di singoi ambienti”diceva Mies), delle artcolazion funzional  distributive, delle
percorrenze e delle percezioni, delle pose e delle sottrazioni, delle traslazioni e dei principi ifferit, dei i e delle tensio-
i che sviluppano con | pien. E qui come i Judd, i pone i problema del “controllo oggettivo del pieno sul voto che tradu-
ce la icerca di Malevich e di Mondrian dai piani astratt alfanalisi della materia e dei volumi: quanto conta & I'ndagine

pporto tra pieno e wioto, dove i primo diventa il second " (6. Celant).

Ancora: s lavora in uno specifico logo, defnito dalla strtificazione storca degi elementi dela sua formazione, dalia evo-
uzione antropica alla cultura materiale, alla cultura tout court di una comunita che i raffronta ale altre culture del
mondo. Con la simpaia lecorbuseriana, ciod l condividere con i uomin di tut  tempi e di tut  paes la comune uma-

ra architetiura e natura diventa emblema dellareppresenta-
zone identitainfnitz; dventa cattura dellinfiito nelforgeniz
zazione finita di forme it non pil “qualoosa che converge
e temmina in un punto delforizzonte, ma quaicosa che da un
punto, una finea, s'iradia allinfint"; un modo quindi di ren-
dere percettbie la natura, di Tinvisiole att-

fita. I luogo & pe le dalle sue persistenze, ma *aperto” a diciararsi 0go del mondo. Reclama la capacita
dileggere nel qui 'alrove, che annette al materale i progetto Forizzonte, 0 se si vuol, | punti impropr delle direzioi
defiite dalla ialetica con le consoranze geografiche.

Rimane di base il gudizio sulluogo che, se non rcerca genius loci, ma si basa appunto sul “materiale strtturale”, prende
posizione sulla qualita. E pud portare fino alfa de-contestualizzazione, allo spiazzamento che richiama alle ragioni criche:
delle specifiche situazioni utbane ed ambiental o addittura alla macchina celibe, che ritrova nelle matii stesse della

verso un'eccezionale metafora del paesaggio in cui, come
sottolinea Argan, “il punto di vita e Forizonte sono ormai
indistinguibi” ®

Vincent van Gogh,
Campo di grano con conv,
90.

ua propr E di qui i possibill richiami all‘arte concettuale.

i esclude licorso a possiii ferimenti (per esempio i natura emozionale o mitic) estranei lfosservazione e alfinterpre-
taone. i vt f gprezzr 1 e i el o e on s, vozanco acireza  urides snza st
posti, la sua isic
Ma corne possono i aforismi dialogare tra loro ed insistere e ritrovarsiin un logo? Nella consapevolezza, o credo,
della rottura delf unitareta della composizione e nela denuncia della e/o dele contraddizion. € lavorando in termini i
montaggio, un procedimento che accetta la frammentazione e I'osservazione istantanea, ma aspira alle pluralita di
tempi e di spaxi verso situazioni simultanee, verso un ordine/disordine altro, quello della contemporaneit. E verso un
assetto di conoscenza (se si wole, il rispecchiamento di Lukacs) capace di cogliere le intensita insediative, owero le
strutture riflesive del luogo come i & “modificato” nellntervento i progetto. Cosi I'abitare pud forse divenire frequen-
tare, ma l'architettura continua a svolgersi tra la misura, owero la geometria, “frammenti in luoghi della rete metrica uni-
versale” (S. Allen) di Mies e la dimensione, owero a topologia, “modern spatial continuur” (1R Curts) i Le Corbuser.
€ ancora: un procedimento cosi dichiarato nel minimo i intermediazione retoria ed istanza evocativa non accetta alcuna
posshiita i di sigificato? Si pud a i spiazzamen e giocare con leggerez-
, ista, abi Iasciers andare a imandi pas-
“ilgi " (F. Melott) ®
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oftheciy. (Chiara Berdazz)

‘The understanding of problems which regard the relationships

betven the e of bl and pohdegial s oo pos

laton, the analysis and the understanding of the arhitecture of the
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lityand the sense of actions. (Caro Gianmarco)
‘The object of the research is that of conducting an exploration
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researhing a cerain

of the stip, as an abandonment
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Abstract

Editorial
hat namms ‘which indicates the stye of the “doing” or the
“done” - and the problem of temporality which it fDMaldS
hasmbackagamlomdocmm ork: recurtent beh;
viour, customs, convenient representations, habit. wrﬂna
De Santis put it well. They are g dally episodes and the sty
o

iscioglio
Milano: Antonella Contin,

e fide and
o vy f Sl o esecs flnds s 5 patias ol
because noone can renounce having an aesthetic way of Sgnaling

o e, T iy M oy e B v, 0es
the city condiions searching for an immediate and dirct reation
with nature. One has to g0 t the bottom of the city’s refusal, the:
ciy's densiy, the city's sociablty one hs to wonder f the house
and the wood, in thei caling themselves to one another, folwing

which sustains us, do not ntend to dispute in the piazza tht virtual

e objects which urban anthvopologits exalt i the.
aiort. One should leam again how to corjugate the cult of nature
with the cult of the city,refusing the temptation of that opposiion

lectic which, taking relatiism as a point of departure, assimilates
expressionism and phenomenological objectivy, expressing tself
first of all through the refusal of modes and styles. Following,
secondly, an excess of representations and appearances without a
body,the viruality of images, the piay of cloths and masks. In this

Firenze
The “Mediterranean system" assumes an important role in the

histoy ofthe Qccident nd the Orien, in partcuar,fo the Near East
and Europe, It is here, in the Mediterranean, where Ol a1

seem 1o last a long time. The cores

ugm\amme sience growing” are covered by a stonger language
ofthe classi thinkig,of schools and acadeies, ransited thou-
g manuals and reatses. (Niola Eraghier )

ind agan the theme of the mage as an instument of comprehen-

Intemal/Exteral, The project assumes the founding role of the
street,

‘enciave, but also a place of spatial continuities. A inhabited wall and
L% tene o of 4o e ransiom and reorder he space,

gathering the different buildings. The edge is
S, mnwgh an interva, diloguing with a mineral front and a
ity of vertcal elements and ancther of vegetal elemens, wile

intertwinement
betveen buidings and te fat, beeen wors and tme, The nch-
dualty of e tobe buitton

the historica s
sues. 50 s hewal posses a ih e o ety and inioce

s e recent vansometos, ekt mote fid ndscapes
have been produced, contradictors, incapable of proposing orginal
configuratons where 10 rea an dentity and a sense of belonging.
The problem of the coexistence of heterogeneous materas s the
pincial ko, which th project hias to face. In the attempt of ying
ogether agan th threads of dalogue between culture and practice
of the architecture. It s not a question of designing the object “land-
scape” in s wholeness, butof making the ways of oing, more she-
10 puttogether

its own body withstanding the time, transfoming its very heritage.
Th iGenity of o arhiecur doss nok meh i el bt it

tothe
ot fowkn e fere’vens oo o 3 st
tion among th tissues, ecomposing the

0 1998: an area o th work pamcu\aﬂy mmngfu\ e
mrmmam urban tisste and railvay stuctures, betveen volumes

auages. (Ama Mariano)

Itis possibe to map out
s a paalel i, ke o i of e Toutcot cmy What use
oud e b i g e Fundeton Gy The o i
ol s of st s o 1ot 1. mssm elatonships
between project and identty of the contemporay ciy. On the one
hend I . e opeaon of kit s et
faciates a sythetic f he idea of c
bend, o coricaton o te ricles o wich e sige ciles e
foundation refer to, could clarfy  long traiton of eferents and
i contemporary i Mi

the
than to the defniton of positve ules. In the
heary of architecture, at least tll the late Seventies; two kinds of
itk are sl . The fst ce coes fom dtone
teonof nalonand it s 8 itk ta of e

e merters of ot
one comes idea of decorum, which,

bemg sinite by amet o 1 R teatse, Br0
their commodity and convenience, becomes the principe of a
iscourse reated to the “types” of urban archiecture. If one consi-
of mitaton and th of
e theoetcl speechshout e, 5o te st pont o
dlconiniy b the e of anhci 2 s s
Lot The Do Ahtochis’ en be rerkiad ot er of
the unique text fondant vfmscu/s»ems, according to
Rmun, a ten, Vhh s ghen e possbiy ard e s o 0
of athers". It s o also forthe Lodoii tha, folowing the

1, ¥et s 52, e omel prgeriaton o
re. The second

mr\ge\ememssweadmmeym onemgnesensewmeus
the gop, reevaluating a
the ciy. Difernt paths: when ore reconsiders the st di
complying with the mmmm evolutons, according to
stages o uten o Dokt carptwih
airs of Sl 1 e, mediton of o relalmsmv betyeen inf-
stctural awarams and the ciy. The sal considers
the need of focalising new instuments of e oo amisibo
ation of solutions, as well as new principles of settlement” (C.
Ezechieli); when one foresees to maintain the interconnection
between strategies of expansion and infrastructural webs. One
expects the progect to be able n fomns which hwebeen
cancelled and contradicted by the most recent settlemert...,
Seo ot a fom vl o e et ooy
me is discussed In temns of identy and indiference, of the
specific place and the maix of its de-fomation, “the approach

The residual space in his positve value possesses a redeeming
potentaiy...” (S./oro De Marco).

Naples 1
The n;mmsannn between art and arumeofure and the !Eassemng
the composite value of the

by intthe very
fit modem o Sohire )
useful, maybe it i better o say the multpe ideas of
useful, presenl in atchitecure (end ciso spegaly n contemporay
ad

WI er” admecm
e, with a clear allusion to the phenomenon of the mode. Yet, the.

essental finks vith the stye and the tissural oot of archtecture, Since:

“The word “habitus” tels us that, , bebirg i el 2 queston of

viords such as “useful wr' could be set agam one wsmms: The appearance of the buiding is a question of inuition;
a ur s that e tech | the construction relates 10 the. surmundmgs T e Grtema
rique a5 wel as the idea of iumonamy relted to the msmbmm shell offering tsef to the immediate perception. That archiecture
ich s at the basis of French treats —in relaton to the ftlian contem- | can refer to customs has already heen pointed out by Gottiried
ot Semper. The buiding, the body —as the meaningfl

find in the second hafof the ‘500, a moment o defiive opening.

ey ks 0 el o ond g ' vl poskenon

mig some Euopen sheraen i te sicesse Brei

ctetaic ok e o tween old and modem, the
e i ol an onoctin, b o

tion of a poltechnical and the consequent definiion of the archiect's

Gacena Glure bt rougn enother,
i cvlsatos, Wil eauh ot f5 speci. charete
ach sodily gets the best fiom the space, and

The Mediteranean Ciy is the resut of istorical supermpositon. 1
character of physical

understand the
g G
between On!M and Omaem ‘which est\ed in the Mediteranean
system. Usse Tramont
I this moment of cisi in values of identiy, it seems
g e diciscon th et of Tl i an o’
par oexits, somefimes inconfic,tgether itha “passie” one. The
ﬂmwa\mu«ammmnma\mmm ‘while the
‘second one has the function of memay consention: “moement”
and “disorder” are the raw material of tradition and they increase its
. The esearch folows o lvels of anayss. The frst level
uﬂen analysis,

Milano

A p«a,eq h e me signs of history and fuue. The importance of
iment developed in Lile by the students of

c)cle o Docrae s i singularty of the conditons of

rture. The operation Euralle indeed, begins as a complex struc-

{ure of spaces and constructions integrted o one another, all of

them belorging o a new msmulmn and destined to certain uben

oot of sl sses ot igh Spes, aeesof ocarie

Ll o delr iy buides wfh g et
centres of culural exchange and communication

G Conegetly s 1t th expgence onAted L by

the igners of the doctorate of Mian, @ a sor of verfca:

e "N ofcontact il poprcules n some g el

pretations mmmammn mmwe\ more strictly
finked to achteture, is tha regarding Some recent experences of

Yo o e afche sy of & mthod cf o s founded
B of al,on me basls of the “historical

oanisation of ol h matrils  th ndsoltecomplenenaty
ton and skin-n the result o a foneive process which also
s st the principles of use and oftectonics. But f the
Somperin sl 2ot of eprled pmence o e DA
@ heteroreferet fattering speech. Today the
at becoming an expression of a subjective mmma\m o the
result of a mere productive cog to remove, disorientate, Surpise.
The teclonic body reates o it custom in & more ambiguaus ey,
according {0 the Ways of the symbolic connotatio, f not acoording
to the ineluctable needs of marketing. (Luigina De
wide recogniton of some recent experiences (from the
Seventies to the present work of Renzo Piano, Herzog and De
ourn e Neinel and e, e st el o e
it

nds
e, oo 5 S, a deie for commuricathe effcency cap&
bie ofcompetig in the telematic era with that “yitual” one orm the
cinema and the tlevison. (Daniela Colafiancesch))

The research looks especally at the history of the expressive

our inhabi
e o of s o et &5 o e
ceie the landscapes of the ubzn spravl, There are
ppruaches ot s theme: i monumenalsaton ol mobily,
the in image continues to play a strong role of
narmuon, ummr\g, mmzm the lakm hack departing from me
and imposed by the

perceplion
lar\ﬂscane b Hoce of an atiel A ooy nkéd o
ity ofthe vision oflandscape. (nes Z
ot o of e e accordingto.a
fogicto which the chosen must be amed t the objectves, the prn-
el chctie s thtof saising th userand our vorkust e &
vie. Departing from the user and its needs, with the potentialty
Ve e 1y, Jouse houtlbe o arund the 32 of
sustainable, finally inserted in the operative programmes.
(Gianfanco Cavegl

Fomale e and natrl. A refecion coming o e
Tutin experince of the end ofthe Thities of the Fifes.
st Inoved I the doae a0 1 paeulr Mol
e, Passans &) vl Mt sk 0 iscohe 0
uncertaintes, o g space to
dimension. It s fundamental that fomation
igtonsos, fal e b e ol
of practical knowecig, in the conviction that the technique belongs
tote ey matta” of u o, (Mot )

Four projects of Abi and four prjects of Eames, described in
Bl e et st they Gt an gt
technologcal approach to the projects. An idea of technology
i6ea of & susanabi Gevlopment whih alons s o g
Some openings towards possible worlds. The technology can be

ur inhabancy,
dings with a natural cimatisation, or to make possibe the use of
new materas from the sensitve faculies. (Sefano Mit)

Notes and debate

The Pary of mage. A sytacc rnsformation cetemines the varia
tion of the theme: 'Slyband Cvly In order to look for the typical figure
of e et el e e o ik
ke o it sl o) gt o

the cortext as  consequentce
e e it v i At ent poto
acions, an operative process together with a ink o the earh. The

relation to the figure: geometry against the measures and the forms.
of e v The e v of desg i ot s e
hegrour complex from

Veuaisallors, ey, s Bm e o fas % s\gmﬁca»ce
s, the iconic mezning s a
concrete fact. The physical wf@monsate instruments of commu-
. Aot ot the end oftpoiogies

in the name of the Iogic induction concerning concrete facts.

T ol the S e s ey Tokine
the picture Campo di Vincent ven Gog,

ano con coni

Fanco Rela pacies e o ! okl o e S e o6

clear stans the oy two ones whi themselves in the darke-

& Moga of heov ate I ot Vingen's xes tht s imse

dying, and descrbes i onn death”, The landcape s selfportrait
ads the el

fomns to folow the st o e polems f ek
and their objectves. The glance completely focalised on the visual
Gmensin spees peﬂecﬂy coherent with the idea of a ci

s authentc testimony that escapes from the motvetiona

that allows us to exceed the conflict between art and project, charac-

teristic of a large part of this oemuly The anguzge to be assumed
nth

texs, to
o m\\eﬂnmc s, h ElleGere onders £ 15 tobe

cical relation-
ships being between landscape and architecture. One expects a
revaluation of the subjecive component not as * identiy immobile
with itself”, but as “consciousness widepen towards the word's
becoming" (MereauPonty). The archtectoic viark becomes, conse-
Qe ket penar it ke 16 i e bk’ o

igh which the “creative artist -2 Gilet wites-
pkigadbiy uemn o sl th mage. v it nivese's
hec

way, the he

Vith Poruguese ‘minnalis’) (Bl Ageln)

‘The text faces the thematic of the large dimension and its interior
‘spaces. The idea is introduced that an urban/architectural solution
‘concems the prefiguration of new typologies of space which, though

physicallyare pa i design,
tively belong to the urban project. The unhinging of the typological

meters, specifc to the diflerent functions, insers ithin the
ahitectonic container a spatil tyolog, which generates a new

n
dimensional scale between the
Indeed, designs are structured surmumimg urban gaps or
stchres v uhch e reocssayfnctors of e oo
organism are ineted. (£ r3)
A ey e desbes o anymous it sgn plrted i a
et On . @ el s e st
wume of 2 el houss v vt denpn o reprt
sert and the femoval of

abitats asymbol
o m\sem fepresentation/construction of the very e of ot
“GroBstadt”. (Fabrizio

This text confronts foe played by the public park i the contempo-
ety oy, Taking 25 a point of departue the obsenvtion of projects
assume paricular sinificance,

; landscape with
the character of museums and expositons. The “modem” park
takes up again the artisi inventon tout cour; the garden in move-
ment: an 0asis of ntamed nature. [lsarus Cotes)
pCnseing come Aneicn eperates e reearth ssmes
1o kg of e e neﬂne (Ihe el 25 o oty o
[

e We\ssevvhnf n{ =

speed

Coﬂs\denmz me ‘ambiguity of the concept of landscape either in &
the ai

perfomiance of contemporaneiy, e o
f rodeiemiaon of e ultdp Ianﬂscspe el xd o
gaphic sdle. O f the arhitecures and the s

operation could represent today, for the uben o o he's

new sequerc of uben “fundaments’ integated
inlothe fons of i
et Ll Clss - P/l The o nodces 2

centraly o cence between the axe of the TGV and the
1 e Gone o, e o 0 i Bl coan

oft o investgate, of
e a seies of cases of study individuated in the most recent.
tion, the idea of ndscape from the morphologicalchnamics of the
concept tself. The Iandscape has demonstrated itself to be an
esseni it ger project idea and it s found
in the poetry of each arcitect a personal and recogpisabie interpre-
tation. The andscape, rom mental, visua, conceptualimage is an-
sfomed nto possible realie. (fene G. Curul)

The contemporary architectonic cultre is concemed ever more
i he e of ooenspces,of uban g, o aes n cemol

{over facing the lentcular excavation. Th ower in a certin way
measures ihe wide space occupied by the cemetery of Sait
Maurice, in some other way it einorces th ridge of the TGV. The
tower find i

ion fth crcrete ansomaon of o s, Th cealon of
Iarge open spaces in the oty hs alloned Some projects, considered
by the research, which face the re<ualication of open spaces either

ats. In tis way, the most personal work is
ihe unfersally the oot sce oGl s el 35 mamy
end uniy of 8 in which, i the words of Simmel,

every instance o e s the whole e or, even better, s totaly the
fe)". (Poola
Inensiy of settlement. Is it possible to recapituate the dia-
lectic of Gregolt], sitated between the principle of settlement
(ensemble of the principles which establish the “modification”
of the tertory) and the context, what exists as “structural mate-
" exaressing a specic nowdge of h place and 5 g0
graphy as it has been historcally determined, leaving the deci
slon f an ity onnicompenense S, f 8 concee dea
f "city"? What about working, instead, on the hypothesis of
define figues, consequent o celaring he ovn spcifly
being inrelation to themselves, i front of the outside?.
I efer to the judgement of the ground which, i not seaiching for
‘genius loci but based itself on the *structural material’, takes
Dostn e qualynd an s e 1 e Gocrisse
ton g ot o poson i o b e atel e

the “basamento” (base), piaced at the same lvel s th train trck,
is crossed by the pedestian crossing, coming from the Gare Lile

g e “conraneny (o) messiced e e hotan of e
“tour

intowns orcites,

The el o e el e, V1 ey e ek
gned vithout fnishing i, since 1751, is stuated in an area whe
ot g s of e rtn spoen st ae o
densed. the N

it 2 et (e Hmel s des egors) by reproposg a
covered square put on a ground 100 metres hgh.
Rong sar sppost orzons th Sk (bot) hes been
thought as a fom in constant archtectonic evoluton, in which
the new artficil grounds, reacting to the programme and the
functional requirements, determine the image of a changing

oty a over of shados, e Grt)
and longitudinality. The “couronne verte”: magns

ks once again into the transfomnation of the nature: Sre

fimi, e semsammewamm closed city, in the new foms of

ok b sfoed Yot e el NG ot i of
hitectu b

fagnentaon. Th nisgetedconte, o poyfnctona cete,
is 50 assimiated (o a sort of ity within the cit, a st of simulacrum

ca.me of accepting the modifcation and genevaung st ond

s and Renissance
iy, the expansion flom Severteen humﬂ e nageent form

teen hundred and the actual cevelopments converge o it and
ate delimited by i. The Hotel shows itselfimmedictely as a mon-
ment on the edge of the cit, gant in and stnucural cente of the

historcabmorphological characters of the area, proposing tself as a
than a proposal
(Nicola Peflegino)

rr .
Technique and Prject. I the Doctorate of esearch of Turin the
discussion of the scentic and techrical values about disciplines

6 S e i s vy e o 1o Grabon
capacity of afiming the own morphological coherence; from
e g e postle et s oot of oo
de the coming back to possibl referents (for instance that of e
e 0 ystia ) sange for e obsenaton and th e
pretaton. t i a question of appreciaing the physicl reatyin its
being not transfigured, valorising the clrity of an idea without
assumptions, s geometric precision, apart rom its lterary mea-
ningfuless. Yet, how can aphorisms diaiogue among themselves
and insst on being situted somenhere? I the consciousness, |
think, of the breaking off of the unitary coherence of the compost
tion and denouncing the contradictions. Working, in terms of
assemblage, on a proceeding, which acoepts
and the immedate obsenvation,
end space toverds simufaneous sitations, owerds that
order/disorder that chara nelty. Towards an
crdrof nowedgs capai. o aheing e sttt ntensites,
thatis to say, the reflexive structures of the place s it has been
“madied with the project. (Ncola Ventura)
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