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Architettura e paesaggi
Ernesto d’Alfonso

on avrei voluto trattare il tema paesaggio. Temo I'esclusivita di chi intende cosi
mettere fuori gioco la cultura dell'architetto e delle nostre scuole di cui cono-
sciamo bene tutte le rughe. Ma come sfuggire al proprio tempo?
Il tema si impone oggi proprio alle scuole di architettura inevitabilmente colte
di sorpresa dalle domande che solleva. E sotto questo nome toma I'ansia spe-
culativa che Benvenuto indicava come esito imprevisto dell utopia reallzzata (si veda “Arc” 2)
e ancora pill il ico confronto con una legil (incerta o insta-
bile) del nostro compito sociale di architetti progettisti (Purini nello stesso numero).
Draltra parte, entrando immediatamente in argomento, il paesaggio come “prima” di un
“esser-qui” da cui getto lo sguardo verso di esso & diverso nell'assorta contemplazione del
pastore o dell’augure che genera il mito o nella passeggiata del poeta e filosofo che lo rac-
conta in rapporto a sé o dai circuiti delle mura turrite e dalle terrazze dei condomini di cui &
panorama o dalle mobili piste delle autostrade della cui separatezza irriducibile & sfondo. E
forse proprio I'acuto sentimento di questa diversita, considerata dal punto di vista estremo
dell'aeroplano o del satellite, porta con sé il richiamo a uno stato preumano. Il desiderio di
una terra che riposi nel suo stato primordiale, integra, intatta, inesplorata, indifferente
all'uvomo e non segnata da lui. Persino da non segnare. Di una natura che riposi nello stato
della sua Wilderness, ben delineata nel testo di Indelli, Francescato.
Questo proporsi la salvaguardia della natura per scelta, come sostiene a ragione Venturi
Ferriolo, & un atto intrinsecamente culturale ed estetico che dovrebbe contenersi nell'alveo
dell'umanesimo. Mentre si pone in un orizzonte antiumanistico e assume facilmente I'a-
spetto radicale di voler sottrarre la natura agli uomini, con I'intento evidente di delegittima-
re il progetto della citta, “la costruzione globale di un paesaggio”... “il passaggio pid radi-
cale dallo stato di natura allo stato di cultura”, nominando cosi I'idea di Cattaneo con le
parole di Gregotti, citato da Leone in questo stesso numero. Propone quindi il problema
del limite al progetto umano di integrazione del mondo nella cultura umana. Un interrogati-
vo etico prima che estetico, il quale percid non pud non essere accolto, ma solo entro
quell’orizzonte di umanesimo cattaneano in cui sono postulate le condizioni cardinali ed
esistenziali dell'uomo al mondo. Al di fuori delle quali il quesito & insensato.
Comporta infatti un conflitto altrimenti incomprensibile con un altro pit primitivo e radicale
valore etico di paesaggio come “ritratto della terra abitata”, nel senso aristotelico (Politica,
5) di orizzonte da abbracciare in un solo sguardo quale ambito totale entro cui la citta
si colloca. Il paesaggio naturale come bene da sottrarre alle societa umane metterebbe
infatti in discussione la citta stessa come “luogo” da cui guardare |'orizzonte, come “terra
propria” e come “polis” che abita una regione, la popola e la coltiva costruendola come
“sua citta”. Nel sollevare poi questa critica dalla parte dei suoli artificiali e “tecnici” e
dalla loro separatezza che, per la prima volta, pare sollevi chi vi abita dal compito di colti-
vare la terra, divenuta strato sottostante, doppiamente “non luogo”, benché vi poggino le
fondamenta; si avanza, anche se indirettamente, I'ipotesi che la terra non sia poi cosi
necessaria. Questione imbarazzante per chi vede nel sottrarre la natura agli uomini un
segno di culto della terra.
Comunque & dalla nuova posizione separata prodotta dalla tecnologia che si solleva I'i-
stanza di un rifiuto dei segni umani. Cio& da quell’universo separatc che ci & oggi mdr—
spensabile, dal quale e nel quale i senza limiti e 4 |
rifiuto di segni umani pud allora apparire generato dall'opulenza dei consumi che dietro la
festa dei segni di un’abitabilita totale celebrata dal comfort, scopre, oltre i rifiuti, un ecces-
so di presenza e di segno umano che cancella il senso stesso dell'opulenza e della festa.
Quella scoperta cui Lassus accenna nel fastidio verso un modo maldestro e sguaiato di
segnare il mondo, indice di ignoranza o di fallimento, almeno estetico, dell'utopia radicale
democratica. Ma proprio questo, dalla parte di un’aristocrazia (che si vuole nuova avan-
guardia) che awerte il fastidio di questa ignoranza, pud portare a un altro errore, pil peri-
coloso dell'ignoranza stessa, come segnala lo stesso Lassus, cioé alla pretesa di una
natura contemporaneamente intatta, selvaggia e sicura; di una natura salutare, monda di
veleni, ridotta all'ideale minerale dell'acqua. L'alimento primario. Una natura senza nascita
0 morte e senza generazione. Celibe come una macchina. E senza corpo.
Dall'idea di un rinnovato culto della terra all’assimilazione di natura e tecnica il passo &
ancora troppo breve.
Conta allora, piuttosto, il compito di avanzare all'interno del nostro campo di architetti e
ben dentro I'orizzonte umanistico, che mantiene viva la relativita all’'uomo, come condizione
etica non di dominio, nell'indagine sulle questioni che proprio dall’orizzonte culturale dell'ar-
chitettura si sollevano nel trattare di paesaggi, soprattutto come risposta positiva a una cri-
tica delle citta. In questo, vi & consonanza con le posizioni di Hunt e attenzione alle osserva-
zioni di Hargreaves sulla diversita di atteg-
giamento dei latini, dei nordici o degli anglo-
sassoni e statunitensi. Non mi dilungo.
Da un’ottica europea e dalla posizione
intermedia della Francia trarrei alcune tavo-
le di Ledoux a illustrazione di un'idea
“moderna” e antiurbana di abitare la terra.
E, in una volonta di plurime alternative,
richiamerei Piranesi e Repton, autori tutti,
nelle loro immagini, di “progetti” orientati
da una critica delle citta esistenti verso
valori ulteriori.
A essi vorrei intitolare le sezioni che in
questo numero i contributi sul i0; rit che esse sono state
nominate attraverso le parole chiave delle ricerche dei nostri dottorandi e illustrate da
loro elaborati esemplari riproposti € commentati nelle diverse sezioni quali indici di dire-
zione delle ricerche in atto e
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D. Hockney, copertina
per il programma della

Hockney. Retrospective
Photoworks, Braus,
Kol 1998.

Le Corhusier, veduta
dellAcropoli, Atene,
uglo 1911,

1 uno dei suol ultim scrit, Le Corbusier con-
fessava di possedere un occhio speciale “Ioc-
chio di un asino che ha capacita di sensazioni.
Sono un asino con I'stinto della proporzione.
Sono e rimango un visivo impenitente”.
Queste parole ci suggeriscono di non rinunciare
ricondure la discussione sul rapporto tra architettura
e paesaggio al tema dello sguardo, sapendo che com-
pito del progetto & anche scegliere il punto i vista
pid adatto alla contemplazione del mondo, i luogo nel
quale ritagliare una finestra capace di veicolare le
emozioni attraverso il paesaggio. Senza perd diment-
care che I'architetto, come il geometra di Valéry,
“quando ha ben osservato la figura, chiude gl occhi e
i fa cieco” per cercare la forma come qualcosa che
“entri in colloquio con lo spirito, si accord con la
raglone e con le numerose convenienze”.
La rifiessione estetica contemporanea ha messo in
evidenza come Ia modemit3, rinunciando a ricercare if
valore esclusivamente nela relazione con cio che sta
al di 12 del sensibile, abbia attribuito un ruolo centrale
alla capacita di cogliere fa moleplicita di significati
concentrati in un unico oggetto, i suol tempi e ritmi
diversi. La figura del paesaggio, anche a partire da
una iformulazione della relezione natura/artificio/cul

M
Metropoli

Dialogo all'interno del dottorato di Napoli
Sissi CASTELLANO, ANGELA D'AcoSTINO

Come architetti operanti ci troviamo nella necessita di individuare, quale obiettivo prioritario della ricerca, la
messa a punto degl strumenti per il progetto. A questo proposito & importante rifletere su quattro question for-
damentall. La prima riguarda I'uso e la definzione dei termini che rispetto al passato hanno cambiato di senso e
che necessitano di continue revisioni o specificazioni. La seconda, strettamente legata alla precedente, riguarda
Ia consapevolezza che il paesaggio esiste in quanto proiezione intellettuale e che quindi & l risutato i un siste-
ma di montaggio. A questo punto & necessario capire se esiste una continuita con la tradizione del™*analisi urba-
na” & come affinare i nuow strumenti di ricerca. Rimane infine, quale questione fondamentale, I'ndividuazione
degii elementi strutturanti f nuovo paesaggio, efement che diventano i nuovi termin del nostro progetto.

Si registra un cambiamento nell'uso dei termini per definire la realta contemporanea: dallarchitettura della
citta” si & passati al “paesaggio urbano metropolitano”; che tipo di rflessione & possibile fare sull'accosta-
mento dei tre termini?

Assegnare una doppia specificazione al termine paesagglo sembra mettere in campo da na parte la perdita
di significato del termine *urbano” e dallaltra una ancora non chiara assunzione del significato “metropolita-
no”. Ma se ldea di metropoli, come dice Pinchelmel, & “un concetto che relativizza tutto, I'identita degli abi-
tanti, ma anche quella del centro e della periferia o della citta diffusa”, come pud attibuirsi a un “paesaggio”
o ancora specificare un “paesaggio rbano"?

Forse la possibilta di riconoscere un “paesaggio metropolitano” dovrebbe partire dallo studio accurato della
nuova dimensione temporale, allorigine dello stesso concetto di metropoli ¢ non assimilare quest'utima solo
2 un salto di scala nella dimensione spaziale della citta. (Margherta Vanore)

tura, ha cominciato a I'idea che il
mondo si costruisca attraverso il dialogo tra un insie-
me di oggetti eletti a contesto e un universo percetti-
vo, nel quale sono venute meno I'identita, I'unita e la
staticita del soggetto. Non a caso, da Endell a
Benjamin fino a Giedion e a Banham, le esperienze
dello spazio e del tempo nella metropoli vengono rap-
presentate attraverso immagini che mutuano molte
delle modalita di presentazione proprie del genere del
paesagdio, deformate dalle nuove dimensioni dell'e-
‘sperienza estetica e vitale: la velocita e il divenire.

Di recente, a fronte di una nuova condizione percettiva
dominata dalla sovraesposizione e dalla mobilizzazione
totale del campo visivo, la parola paesaggio é divenuta
il luogo astratto nel quale si incontrano le diverse tecni-
che, culture e soggettivita interessate dalla rappresen-
tazione e dalla trasformazione dello spazio abitato e
del territorio. Come ha scritto J.B. Jackson, “una tradi-
zione del mondo occidentale antica di migliaia di anni
sta cedendo a un'organizzazione dello spazio fluido che
per ora non comprendiamo interamente, né sappiamo
come trasformare nel simbolo di cio che é desiderabile
e degno di essere conservato. Col tempo, troveremo il
nostro modo di riscoprire il ruolo dell’architettura e
degli arte-fatt dell'uomo el creare un nuovo paesaggio
civilizzato". Un ruolo che, per chi come Jackson ha
dedicato la propria vita a decifrare i diversi paesaggi
‘per leggervi i segni del nostro senso di responsabilita
rispetto alla soprawivenza della terra e della sua
gente”, resta comunque fuori discussione  (S. P.)

La sequenza dei tre termini produce he prima ancora di essere ideologico & lessicale: “urba-
no” e “metropolitano” vivono I'esistenza ambigua degli aggettiv che, mess insieme, perdono e/o acqistano
qualche signifcato. In questo caso si ha lmpressione che siano caricati di un maggore grado di indeterminatez-
7a. La sospensione di giudizio che ci siamo temporaneamente imposti per imparare a conoscere la perifeizzazio-
e del territorio tende a diventare defintiva; abbandonai il “luogo” e “il non luogo” alla memoria, ci awiamo ad
attraversare un i “ovunque” che rifiuta I i “specifico”. (Aniello Barbarullo)

Duby dice: “La topografia che il geografo ha davanti agii occhi e che si sforza di capire dipende certo da ele-
menti tanto materiali quanto lo sono le formazioni geologiche, ma dipende anche, e in misura molto maggio-
re di quanto si immagini, da rappresentazioni mentali, da sistemi di valori, da una ideologia. E rappresenta la
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traduzione, Iiscrizione sul suolo, della globalita i una cultura”. August Endell, nel suo ibretto su Berlino,
concludeva la sua descrizione della citta degi anni venti dicendo che in linea di massima si danno due possi
bilit3, 0 quella di modificare lo stile dei nostri paesaggi metropolitani, e sarebbe un progetto di lunga scaden-
2a, oppure operare per compensazione modificando il nostro sguardo, scoprendo le bellezze che non riuscia-
mo ancora a vedere.

A partire da queste riflessioni che considerano il paesaggio come un sistema variabile costituito da tre elementi:
il luogo, Ia visione, Ia tecnica di rappresentazione si puo definire il paesaggio come proiezione intellettuale?

Le declinazioni del termine “paesaggio” possono essere affidate ad aggettivi come naturale, rurale, urbano,
individuando cosi il carattere dominante di una realta nel diverso rapporto che manufatti o artefatti hanno
costruito con lindefinito campo della natura. Pariiamo di paesaggio componendo un numero imprecisato di
paesagg], figurati dall'occhio della mente e spesso trasferiti nella realt fisica dalla capacita che I'uomo ha di
conformare. Ma dare una forma a una cosa in relazione  tante altre, formare un'immagine che lega manufat-
i 2 una certa condizione naturale o artificiale, & tra le ragioni del progetto di architettura che sintetizza un
certo modo di percepire e ordinare la realta. (Margherita Vanore)

Se la citta non & solo una realta fisica, ma anche un insieme di regole sociali, di abitudini comuni e i tradu-
zione dell‘immaginario collettivo, a maggior ragione la sua percezione ed eventuale rappresentazione risultano
influenzate dal complesso di convenzioni culturali che agiscono sullosservatore. Tra la nascita del concetto di
citta, come antitesi tra un “dentro” concluso e compatto e un “fuori” pill indeterminato, e 'attuale idea di
“sprawl”, come totale disintegrazione della linea di confine tra spazio naturale e spazio antropizzato, si succe-
dono le interpretazioni prima della cittd e del paesaggio, poi del paesaggio urbano e infine del paesaggio
metropolitano. Non si tratta di un problema meramente dimensionale; la dilatazione dei confini della metropoli
si traduce nella descrizione di un paesaggio basata sul frammento, che rispecchia lncapacita di afferrare lo
spazio nel suo complesso e ne restituisce una percezione dinamica anziché statica. (Claudia Trllo)

Per Duby il territorio & I'ultimo, ineludibile, terreno dove I'uomo inscrive la propria cultura.

La capacita selettiva dello sguardo ci rende inevitabilmente paraiali nella lettura di una porzione di teritorio ¢ anco-
ra di il rispetto ai singoli elementi che lo conformano. Guardare selezionando & mettere in atto una sorta di gerar-
chia mentale che contribuisce alla conoscenza della struttura della parte non trasformabile di un paesaggo.
L'intensa relazione tra gli elementi che scegliamo di vedere in un paesaggio, per dirla con Aldo Rossi, “va
misurata in termini di spazio ma anche in termini di tempo”; ed & il tempo che appartiene alle trasformazioni.
1l paesaggio si pud considerare, infatti, un racconto per immagini che narra delle modificazioni del territorio nel
AAA (American Automobile

Association), gulda della
citta, glugno 1963.

tempo, laddove al valore cronologico si sostituisce quella capacita relazionale tra le cose tipica di una lettura
sowastorica che mira alla comprensione complessiva del testo che si analizza. “Notare un paesaggio”, dice Le
Corbusier, partando della differenza tra Ia fotografia e lo schizzo dal vivo, significa conoscere, comprendere,
sintetizzare per poi descrivere graficamente. (Fabiana Longo)

Ogg esistono alti terreni dove trasferire le proprie proiezioni culturali, terreni che si accostano al teritorio fisi-
co e che a volte, silenziosamente, lo sostituiscono. Non sembra dungue pil direttamente conseguente, oggi,
Ia modificazione del paesaggio al modificarsi dela cultura, o, almeno, non & sul teritorio che si possono ritro-
vare, in conseguencialita, e tracce della storia. Il rapporto con il territorio fisico si fa discontinuo, la comunita
spesso elegge come suo un territorio puramente virtuale. A intermittenza, si vanno riconoscendo sul territorio
alcune aree ove la soviapposizione delle diverse dimension spaziotemporali s fa evidente: i “non luoghi” pos-
sono essere interpretati come contesti ove il cyberspazio acquisisce una dimensione fisica.

1l geografo di oggi e di domani dovra censire sul territorio quelle aree dove con evidenza si esprime Ia presen-
zadi un altrove. (Brunella Como)

Negli ultimi quarant‘anni if paesaggio ha subito trasformazioni violente e velocissime; stabilito che non solo si
& modificata la sua forma ma anche la sua percezione, ¢ possibile inividuare una continuita con Ia tradizione
di studi e costruire un nuovo campo di indagine?

Rispetto al passato oggj disponiamo di strumenti e tecniche pil scientifci per la lettura dei segni e dei caratteri
costitutivi delle aree metropolitane. Disponiamo anche di strumenti di iproduzione e manipolazione pil precisi, pid
veloci. Questo pud essere considerato un fatto per alcuni versi progressivo, se Solo pensiamo alla grande varieta di
“testi” di cui ogg possiamo disporre per la lettura di un'area rbana. Ma allinverso, di queste tecniche desciittive
moderne dobbiamo necessariamente considerare un effetto di tipo regressivo: la disponibilta massiva a riprodur-
e, amanipolare le immagini attraverso cui raccontare un dato paesaggio ha, in qualche modo, impoverito la nostra
capacita di riconoscere e trascrivere cortettamente i caratteri costitutiv del paesaggio. Tale operazione di riconosci-
mento e trascrizione, d'altra parte, & resa ancor pil ardua dal fatto che le aree metropolitane contemporanee si
trasformano velocemente, manifestando alterativamente e in modo discontinuo sia i caratteri di centralta, che
quell di marginalita, fenomeni nuovi e di per sé i diffcle lettura. (Carlo Bellavista)

Il paesaggio rappresenta I'insieme delle trasformazioni di pi realta  votte in confiito tra loro: alcune realta
s0n0 costruite sulla contraddizione e sulla confiitualita, mentre altre sono il fisultato dela sedimentazione di
processi di che mostrano le le giunture, le i i di
diverse idee di citta. Nella definizione di un campo di ricerca appare necessario individuare almeno tre questio-
ni centrali, sulla scia degli studi urbani degli anni sessanta: la prima riguarda I'esplicitazione di un modo di
descrivere - si pensi per esempio al procedimento archeologico, a quel modo specifico di rinvenire le cose
ignorandone a volte la destinazione, un sistema di descrizione che opera per attualizzare, che cancella la stori-
cita al fine di riutilizzare, manipolando con I'occhio del presente. La seconda questione & relativa al pensare in
termini di *struttura”, recuperando il senso della relazione compositiva tra gli elementi ¢ servendosi del pro-
getto come strumento di sintesi. Infine la terza questione & quella della “memoria”, come acquisizione i qual-
cosa di cui & noto solo il risultato, un campo el quale Ia commistione tra tempo e spazio si attua non in ter-
mini strettamente cronologici, bens in termini immaginativi. (Stefano Esposito)

0. Barbleri, Tokyo
Shinjuku, 10 agosto 1992,
ore 21.0521.15

Da: “Lotus”, n. 75, 1993,
p.22.

Il paesaggio si pud definire come selezione dei caratteri dell immagine urbana. Per circoscrivere quegli elemen-
1i che costruiscono I'appartenenza a un minimo comune denominatore, Quatremére de Quincy alla voce
“Carattere” dice: “non si dara il nome carattere che a un piccolissimo numero, cioé a quelle fisionomie soltan-
to, che si distinguono per ineamenti pronunciati, e propri a rimanere impressi nella memoria”.

E ancora, a proposito dei caratteri dell‘immagine urbana, Gregotti dice: “Spesso la deformazione causata dal-
Teccezionalita del punto di produce una i cosi profonda nell'aspetto visibile delle
cose e quanto si pud osservare risulta talmente diverso dagli elementi che ne generano immagine, da indurci
a leggere il reale come figura costruita atiraverso I'eccezione sistematica”. Diventa indispensabile la costruzio-
ne di una mappa tematica che passa attraverso Individuazione di punti di vista ben determinati: Ia realta
immaginata in un progetto viene trasfigurata, trascritta ¢ tramandata non necessariamente nelle sue forme pid
aderenti al vero ma in quelle pil facilmente riconoscibil in una coerente idea di cita. (Stefano Memol)
Quando ancora era evidente le separatezza tra lo spazio dentro le mura e fuori da esse, i due paesaggi, se
cosi li possiamo chiamare, avevano regole insediative assai diverse, costruivano immagini differenti e la loro
rappresentazione Ii poneva quasi sempre in antitesi.

Anche il rapporto tra pieno e wioto era inteso in maniera diversa. La citta murata si rappresentava attraverso i
suoi monument, edifici belli e soprattutto carichi di memoria, nella citta contemporanea i wioti assumono un
carattere importante diventando strategici. Anche i vuoti posti fuori dal “centro” acquistano importanza, diven-
tano luoghi atti a Iy del nuovo paesaggio it

Quali caratteri & possibile individuare come fondativi e strutturanti nella descrizione del paesaggio contemporaneo?
Nei territori della dispersione, nella citta per parti, le infrastrutture di trasporto appaiono gl unici elementi in
grado di misurarsi con la citta nel suo complesso. Esse offrono I'occasione di punti di vista privilegiati, visioni
panoramiche dell‘organismo urbano, ma al tempo stesso incidono in profondita il tessuto della citta svelando
un sistema continuo di spazi eterogenei, zone i frangia ritagliate secondo geometrie indipendent dall‘intorno.
Un contesto che pud sembrare “in attesa”, ma che in realta & il prodotto della stratificazione di elementi tra
loro disarticolati. Un territorio parcellizzato in episodi, corpi edilizi prodotti da logiche altre (produttive, commer-
ciali ecc.) che non riescono a sviluppare un sistema di relazioni né con il sistema infrastrutturale, né con il tes-
suto insediativo. (Francesco Viola)

Lo scheletro della citta contemporanea ¢ I'infrastruttura di trasporto nelle sue varie declinazioni. A essa & affi-
dato il compito di ordinare le parti di citta connettendole. La strada rimane un elemento irrinunciabile della
citta ma che ora tende a definisi in relazione alle aree libere rapportandosi pid con gl elementi naturali che
con quell costruiti.

La misura, non pi coinidente con i raceiati fondativi, & data dai vasti spazi uoti, residui di campagna, aree
dismesse ai margini della citta, dove il problema della costruzione dei luoghi resta affidato all'architettura:
grandi centri commerciali, scambiatori, grandi edifici per lo sport, edifici che assorbono le funzion della cultura
di massa e che hanno la loro ragione d'essere nell'accessibilia ilimitata garantita dal nuovo livello della mobi-
lta. (Luca Lanini)

Un altro elemento strutturante delle nuove condizion di limite tra citta e campagna & lo spazio aperto, non
tanto perché rappresenta I'indeterminatezza, termine in sé privo di valore, quanto piuttosto perché coniuga
antichi materiali urbani con elementi o risorse ancora naturali. Pur perdendo il proprio valore originario relativo
alla posizione di confine tra dentro e fuori, le mura, i fossati, tutta I'architettura del limite ha indotto nuovi &
particolari fenomeni urbani prima all'esterno e poi alfinterno della citta: I'apertura dei ring, di nuovi borghi
residenziali o sit industriali svolge un ruolo di elemento regolatore nella crescita urbana. Altre volte nuovi feno-
meni economici o eventl improwisi i altra natura aprono squarci nei tessuti resistenti, riportando condizioni
di marginalita o di nuova centralita all'interno di aree urbane consolidate. (Carlo Bellavista)

Ne Le citta def mondo Elio Vittorini narra di un tertitorio, quello siciliano, sul quale le citta, come in una fanta-
stica carta geografica di cui narrando fa la descrizione, sono distribuite senza apparente ordine; sono i campi
e gl spazi aperti al contorno che piuttosto dettano le regole alla costruzione delle citta e del paesaggo, che si
presenta allocchio sempre in movimento dei viaggiatori. Gli spazi aperti, dunque, costituiscono gli elementi
ordinatori del territorio rivelando, di volta in volta, il rapporto tra citta costruita ¢ citta naturale, tra citta con-
temporanea e luoghi della memoria, tra V'idea di citta e la sua naturale vocazione.

& proprio tra le “smagliature” della struttura del paesaggio contemporaneo che & possibile fintracciare la cape-
cita relazionale dele parti e degi elementi che lo disegnano. Gli spazi ot e apparentemente irrisolti denun-
ciano una precisa vocazione di assorbire le discontinuita del costruito dowute alla particolare conformazione
del sito svelandone i segni di una *memoria naturale” (Fabiana Longo) ®

Ron Herron, Instant City:
Typical Configuration ~
Santa Monica and San
Diego Freeway
Intersection, Los Angeles

Architecture, Paris 1995.
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sua distruzione nel perpetuame Iimmagine. Ancora,
interessa al pittore che I'attenzione del suo pubblico
sia rivolta non al soggetto ma alla tecnica, non al
tema ma all'esattezza della rappresentazione.

Sullo sfondo di un orizzonte senza confine si disegna
il profilo minuto delle figure disposte da una regia
attenta a comporre scene di genere. Il gusto del det-
taglio coniuga Interesse per I'aneddoto con il igore
topografico che garantisce il riconoscimento dei luo-
ghi per quello che essi sono, quasi dovesse essere
la rappresentazione a fornirne I'immagine fedele,
depurata dagli accidenti della percezione reale.
Dallinterno del cilindro di vetro piazzato sulla duna ~
macchina ottica di sua invenzione ~ Mesdag delinea
sulla parete trasparente posizione e dimensione di
diversi elementi, in un insieme la cui unita deve reg-
gere un esame minuzioso dei singoli element, preli-
minare al piacere del riconoscimento. Lo sguardo &
dunque analitco, ed & inclusivo: ogni minima parte
del vero deve trovare corrispondenza nella rappre-
sentazione. Il belvedere ricostruito sulla finta duna al
centro del tamburo di Zeestraat offre al pubblico il
punto di vista del pittore, e insieme un luogo di
incontro mondano non dissimile da quelli reali. Lo
spettatore diventa parte della rappresentazione stes-
sa, elemento vivo in un diorema altrimenti statico,

Lo sforzo di Mesdag di praticare il verosimie del pano-

Le dune
di Scheveningen

MarTeo RosiGLIO

11 1° maggio 1880 la Societé Anonyme du Panorama
de La Haye incarica il pittore di marine Hendrik
Willem Mesdag per la realizzazione di una toile pano-
ramique a olio di soggetto marittimo, 114 metri di cir-
conferenza per 14,6 di altezza. Sono gli anni della
seconda “panorama fever”, dopo i fasti di inizio seco-
lo. Il pogetto & costituire un catalogo panoramico it
nerante delle principali localita balneari d'Europa.
Pochi anni dopo, il fallimento della Societé lascia i
Panorama Mesdag unico testimone di un'ambiziosa
intenzione, che solo la cura e il capitale del suo auto-
e sottraggono al destino della gran parte dei panora-
mi europei.

Il luogo ritratto & per certi versi singolare. E un luogo
noto, quotidiano, tema non adatto a un pubblico in
cerca di sensazione. Ma ¢'¢ dellaltro. Quello stesso
anno le autorita municipali presentano un progetto di
livellamento della duna per la costruzione di case e

alberghi. Mesdag dipinge cosi un punto di vista
ormai perduto, protestando implicitamente contro la

Variabili indipendenti

FABRIZIO TOPPETTI

Larchitettura si trova oggi a sperimentare un'insidiosa deriva nelle terrae incogitae di una realta globale
allo stesso tempo polverizzata, nella consapevolezza dellabitare lo spazio intermedio tra la mobilta dei siste-
mi a rete e la specificita delle singole morfologie percorrendo i limite dello stesso statuto disciplinare. La
portata dei cambiamenti & tale da insidiare pericolosamente I'ntero corpus disciplinare della tradizione archi-
tettonica, da quella legata all'esperienza del movimento modeno fino al pid recente dibattito sull‘architettura
della citta. Lo spezio reale, anch’esso minato nei suoi caratteri di continuita, omogeneita e isotropia, si trova a
convivere con lo spazio dei network, uno spazio adimensionale, virtuale e non immanente, che non preesiste
allesperienza ma si produce allatto dellesperire, uno spazio che i arricchisce di nuove soglie che interag-
scono con il linguaggfo, I'informazione, la comunicazione, I'immagine. Anche il tempo, rispetto alla cui presunta
linearita la presenza della dimensione dellinteriorita costituisce comunque oggetto di signifcative alterazioni, si
motiplica e tende a ricondurre tutte e dimensioni del'esperienza alla simultaneita.
1l passaggio alle tecnologie pid sofisticate non ha comportato il superamento delle precedenti, ha innescato
un contromovimento orientato al recupero di modalita e usi che previsioni deterministiche avrebbero dato
come desueti; quest'attitudine ha generato una condizione di coesistenza di livell e velocita diversi, indiffe-
rentemente reali o virtuali, diretti 0 mediati, ad alto o basso contenuto tecnologico, che sovrapponendosi
a specificita della i

La condanna allimpossibilta dell'oblio, e quindi del superamento degi stadi precedenti, ha prodotto un'azione di
schiacciamento dei percorsi diacronici destinati a riaffiorare in un continuo presente dove 'infinita disponibilta
delle memorie artificali ha contribuito alla riattualizzazione delle matrici di ogni tendenza rendendole materiale
disponibile a operazioni di manipolazione. L'architettura contemporanea, come 'arte, proprio attraverso questa
compresenza fferma la propria vitalta, capacita di memoria, prescindendo da motivazioni di natura ideologica.
La comprensione degli attuali contesti ambientali osservati in tutte le componenti, da quelle tangibili a quelle
intangibili, valutate nel loro complesso intersecarsi, pone non poche difficolta relative all'impossibilita di
oggettivare i caratteri di configurazioni che hanno assunto come dato fondativo Iinstabilta.

1 processi in atto hanno cooptato le nosre citta consolidate al'interno di nuove forme ibride di urbanita che le tra-
scendono rendendole parte di un sistema di scala pid ampia, e tale fenomeno, unito alle modificazione determi-
natesi allinterno dei meccanismi della comunicazione, tende @ configurare i nostri centri come segmenti di un

rama come forma d'arte, accettando le regole di una
per il grande pubblico do'la
propria qualita di artista, costituisce un punto non
superato, con pochi paragoni in Europa. Pochi anni
ancora, e la stagione dei panorama volgera al termine
definitivo. In qualche modo, la grande tela curva
dell'Aia celebra non solo la fine del paesaggio di
Seinpostauin, ma la morte definitva, insieme l pano-
rama, del paesaggio stesso: I'utimo sforzo di coglere
ancora, in un unico sguardo, la forma dei luoghi, e di
restituime una rappresentazione insieme accurata ed
esteticamente orientata. Sollevando ancora il punto di
vista fino a raggungere lo *sguardo da nessun luogo”
dello zenit, la precisione del panorama sara sostituita
dall‘oggettita scientifica dell‘astrazione cartografica. I
paesaggio, perduto ogni valore conoscitiv, ogni lege-
me con il fare che progetta Ia modificazione del terre-
no, rifisce nella contemplazione, resta genere senti-
mentale, lungo la linea ~ minore, per il Novecento - di
una ancora fomantica Stimmung tra natura e animo.
Cent'anni dopo, molte altre dune sono state lvellate
dopo la Seinpost, a marcare le tappe della fortuna di
Scheveningen come localita balneare. Ai pavillons
eclettici della villeggiatura borghese il secondo dopo-
guerra ha sostituito gl anodini buidings della vacan-
2a di massa, cancellando definitivamente il mare e il
cielo dall‘orizzonte della terra. Un parco si incarica di

preservare la wilderness rimasta, accuratamente
esposta al turista che si muove lungo percorsi tanto
ben disegnati da far sospettare Iartficio.

Cosi la proposta del land artist americano John Turrell,
chiamato a intervenire nel 1992 dal gruppo Stroom,
assume valore di provocazione non dissinile da quello
cercato da Mesdag. Dove Mesdag dipingeva una duna
distrutta, Torrell ricostruisce una duna ma esistita, I
grande cratere ellitico & anch'esso una rappresenta-
Zone del paesaggio e del Iuogo: rappresentazione che
non pud che essere costruta attraverso una volontaria
astrazione, con I'esclusione dellintorno attraverso la
costruzione di un confine artificiale. Panorama in the
Dunes non mostra nulla sulla curva della sua parete:
Ia selezione degli efementi & drastica - sabbia, erba di
duna, cielo. Lo straniamento del vuoto obbliga lo spet-
tatore a osservare di nuovo la duna con lo sguardo
della prima volta, il banale con I'intensita riservata
allignoto. La sospensione richiede un'esperienza ind
viduale, in solitudine e silenzio. Il tempo non & piu
quello minuto delle piccole storie, della scena di gene-
re, né quello enfatico della pittura storica: il bordo del
cratere misura il tempo non umano della natura, I'ak
lungarsi defle ombre al scendere del sole, il passaggio
veloce delle nuvole. Inventato il 1uogo, questo diventa
macchina per vedere, per applicare allo spettatore le
osservazioni che Marcel Minnaert, astronomo, aveva

sistema con estensione planetaria. Da un lato, questo significa che la presenza ¢ la persistenza delle forme archi-
tettoniche non sono pil in grado di connotare nella maggior parte dei casi lo spazio, pill o meno debolmente urba-
nizzato, e che i caratter iconici dei luoghi derivano oggi anche da segni altr, viabilistci, ingegneristici, commerciali,
i, spesso effimeri, che i i con la scena fissa dei nosiri paesaggi.
Dallalro, ¢'¢ da registrare il mutato rapporto tra individuo e spazio, mediato da un indirzzo forte orientato a una
cultura visiva dellimmediatezza ove limmagine & referente primaria dellesistente che contribuisce a una inevtabi-
le derealizzazione delle cose, tanto da astrarle e ricollocarle scomposte per diverse aree di appartenenza secondo
regole legate ai singoli ritmi di vita.
E necessario attivare modalita dello sguardo che penetrino in profondita, oltre il presentarsi delle cose stesse,
uno sguardo che abita in luogo di un occhio che sorvola, uno sguardo che, come scrive Rovatti, “non & un
vedere meglio, un’acutezza della vista, [...] un'occhio pil potente: & altro”. Il concetto di realta con il quale i
progetto si confronta si presenta come un costrutto ampio dove la componente soggettiva costituita dagl
eventi psico-isici che interessano I'ambiente interiore dell'essere umano assume una rilevanza assai maggio-
e in presenza di paesaggi sincretici e discontinui, e si compone di volta in volta con i dati mutevoli che carat-
terizzano I'ambiente esterno in cui il soggetto & immerso.
Lo spazio del progetto si colloca oggi in una condizione felicemente ambigua, fra la dimensione astratta dell'u-
topia, che ha caratterizzato la modernita, e un eccesso di contestualismo che ha portato in anni pil recenti,
soprattutto in Italia, a una forma di supervalutazione
dell'esistente. E noto che i valori estetici veicolati dai
paesaggi contemporanel, spesso risultato di operatio-
ni combinatorie concepite in assenza di volonta di
forma, conservano nelle loro disposizioni un forte
potere di comunicazione. Agire sulle configurazioni del
reale significa lavorare su quella grande quantita di
energia dispersa nelle pieghe dell'esistente e trasfi-
gurare in qualita estetica i caratteri dell'eterogeneo
espressi dai paesaggi in forma di figura, nel tentativo
di rivelare piuttosto che rifondare gl atiributi dellesi-
stente, proponendo soluzion strategiche puntuali nei
territori indefinibili delle metropoli diffuse come nei
tessuti compatti delle citta consolidate capac di rea-
gire a contatto con il mondo &

P. Dorazio, Passegglata del seduttore (cartografie), 1954.



formulato nel suo trattato del 1937 sulla visione della
volta celeste. Se sulla cima della Seinpostduin si con-
sumava I'utimo tentativo di rendere conto di un luogo
attraverso Iesattezza della sua rappresentazione, qui
Ia perdita defintiva del luogo obbliga alla reinvenzione
della sua essenza e della sua percezione: un paesag:
go astratto, costruito con i materiali del paesaggio
conceto. I luogo richiede di essere forzato atraverso
una cosciente opera di selezione e riduzione ai suoi
fondamenti, per rtomare a offrire la poesia e la verita
della propria forma. Il paesaggio tora a essere possi-
bile, a non & un itoro innocente: i ritomo alla pos-
sibita del paesaggio passa per una drastica, volonta-
ria ricostruzione.

Afianco della duna artificiale di Turrell, la naturalita
forzata delle dune del parco non pud che sembrare,
paradossalmente, fasulla. Il paradosso sta nell‘impos-
siilta df conservare il paesaggio: esso, semplicemen-
te, non esiste pil. Non esiste un alrove, una campa-
gna, un 1uogo non urbano, una natura da preservare,
un'ecologia da salvaguardare. La delimitazione del
parco determina una reificazione impropria del paesag-
go, ridotto, dopo la sua distruzione, a oggetto di cura
maniacale. Quel Witz del paesaggio che Alexander von
Humboldt aveva proposto alla borghesia tedesca di
fine secolo ~ una parola che dice insieme la cosa ¢ lo
sguardo, in una feconda ambiguita semantica che

T TS|
Spazialita
degli insediamenti
produttivi

CLAUDIO ZANIRATO

11 processo ediizio industriale rende sempre pid rara la
presenza architettonica nella progettazione ei nuovi
insediamenti, sembra che non esprima pil particolari
preferenze circa I'ambientazione paesaggistica degli
interventi costruttvi, sembra che I'ndustria si sia pri-
vata di esplicite intenzioni di urbana.

mette in gioco ogni volta il soggetto e I'oggetto della
rappresentazione - si pud oggi risolvere solo sul ver-
sante dello sguardo, di uno sguardo “costruttivo” che
assuma la forma dei luoghi come domanda aperta,
come compito & non come dato. Anche lo sguardo dek
I'architettura sul paesaggio  dal paesaggio non pud
che partire dalla coscienza di una perdita irrimediabi-
le, e della constatazione della necessita di una ripro-
gettazione. Nel fare questo, si oppone allo sguardo dei
saperi codifcati del paesaggio, siano essi quelli dei
repertori del landscaping di matrice anglosassone,
quelli dellecologismo banale, quell dela pianificazio-
ne paesistica. Non si tratta di polemica disciplinare,
quanto di misurare sul campo distanze e differenze.

Occorre riaffermare la legittimita del discorso del pae-
saggio allinterno del campo dellarchitettura. Fare que-
sto non signifca riproporre ancora il genius loci, i sito,
il contesto, le “preesistenze ambientali", in una dialetti-
ca virtuosa tra oggetto d'arte e contomo. Il paesaggio
pud essere assunto dallarchitettura solo in una pro-
spettiva radicale, di dissoluzione dell autonomia dek
'oggetto architettonico e non di composizione della
frattura tra l'oggetto e lo sfondo su cui si staglia.
Questo & la Kijkduin di Turtel: 'individualita oggettuale
dell'opera d'arte annullata nel luogo, i luogo ricostruito
nella sua totalita come opera d'arte. Cio che i paesag:
go propone allarchitettura & un rovesciamento dello

Oramai terminata I'esperienza fordistataylorista,
incentrata sula linea di produzione, che rendeva indi
spensabile ordinare il processo produttivo in una
attenta organizzazione spaziale e dei flussi, da anni
si awerte il itorno a una invisibile organizzazione di
un processo economico sempre pil immateriale, I'af
fermazione di una natura sfuggente dela produzione,
con la produzione fisicamente distaccata e decentra-
ta, dove I'integrazione gestionale & garantita dalle
reti telematiche. Questa assomiglia in certo qual
modo alle prime forme protoindustial, allor quando
Vindustria occupava edifici in base alle proprie mute-
voli esigenze, senza il bisogno di dover esplicitare la
propria natura in una specifica conformazione, senza
una ione spaziale, iiin

‘sguardo: I"abbandono della definizione della stereome-
tria del volume tridimensionale, dello spazio convesso
della scatola edificata come punto di partenza del pro-
getto, per assumere come tema di lavoro lo spazio cor-
cavo del woto tra le cose. Solo a partire dal ridisegno
di questo terrain vague & possibile ripensare gii oggetti
dell'architettura abbandonando I'esercizio linguistico,
I'elaborazione di un sistema di segni autoreferenziale.
Al caleidoscopio dei linguaggi, dei gusti, dei repertori
delle immagini, il paesaggio oppone una permanenza
Ticostituita e intenzionale. Alle separazioni di discipline,
ai confini dei saperi e di razionalita sempre pid ristret-
te, sempre meno capaci di dialogare nel dare forma ai
luoghi, il paesaggio oppone la sua irriducibile natura
sintetica e comprensiva. Alla temporalita fragile di
un‘architettura che ha assunto il itmo concitato della
moda, il paesaggio oppone la lunga durata di assetti
inscritti pazientemente, con fatica, nel suolo.

La Kikduin di Turrell &, oggi, I'unico modo di ricostruire
la Seinpostduin che Mesdag vedeva scomparire, ed &
insieme I'unico modo di cominciare a ripensare, oggi,
le dune di Scheveningen: come luogo interamente
architettato, in forma di paesaggio ®

Un particolare ringraziamento a Jan Wily (Stroom) e
Nicolette Wittenberg (Panorama Mesdag) per i mate-
riali gentilmente fornit.
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Panorama
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modo occasionale piutiosto che in seguito a un'at
tenta programmazione.

La recente industrializzazione sembra rinunciare
all'awentura paesaggistica che ha coinvolto per este-
50 ¢ lungamente il primo periodo. pionieristico, quan-
do le fabbriche erano anche monumento di ¢, le
nuove figure della modernita attono alle quali incen-
trare anche la nuova urbanita.

Con questa tendenza, la rilocalizzazione industriale
non costituisce pid legami strutturali con la citta su
cui gravita, ma risulta determinata da circostanze
diverse, come la disponibilita di terreno a buon mer-
cato e la prossimita di importanti strutture stradali.
Se la produzione da materiale si fa immateriale, la

Progetti dello sguardo
“Il treno @ forse il mezzo pid adeguato per cogliere acuni
aspet dela costa adiatca, speofol cel atto e ataver:

10 del treno senza mediazion un effetto pnotico,
nms:puowmmmame ogni tanto, il pacsageio
dele collne, a vole quasi incombente, o quello delle case.

ossenazione alintemo di due possibil progett dello suar-
et
o scommento

alpid, con brev inenall, Dell costa i conosce cosi il suo
‘essere fondamentalmente di transito.” (A. Camemola®)
1 primato dello

sua da spaziale si tramuta in aspa-
ziale: dalla segmentazione orizzontale del territorio,
urbano ¢ non, in settori monofunzionali, si passa
alla sua integrazione & omogeneizzazione in verti-
cale, dove i luoghi del lavoro, della
residenza e dei servizi si sommano
sempre pid in direzione di una cre-
scente in una coinci-

wmmmrmmmmh

tut; benché il mare, talolta iciissimo, catturato dal inestr

Porto Corsi, Il ponte ¢ fa banchina.

senso odiemo se lo si considera dalla separatezza dei
et Lo fotografa e al spime allora
una distanza che esclude il corpo e favorisce la vista.

Divengono essencial | valorl dambiente; un'espressivta
che il proget cattura disegni ra
nat che non mirano alia realizazone; piutosto alla rapore-
sentazione poetica di un carattere che nter
pretato nella realizzazione. auena mira partcolare che

una ricerca essenziale sul disegno e [limmagine

esprime altres] quello stato di derealzzazione che costtui-
e un problema del nost

(4Da: Atuata dll form utana, Electa, Miano 1995)

denza di spazi, in un uso isotropo
amorfo del territorio, privo di gerarchiz-
zazioni spaziali.

Le aree industriali emergono cosi come
parti di citta funzionalmente autonome
di nuova fondazione, in cui la progetta-
zione urbana ha potuto trovare concreto
terreno di attuazione, costituendo fonda-
menta e riserve per i futuri sviluppi urba-
i, attraverso trasformazioni di un patri-
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tempo e architettura, lo sviluppo i una nuova tradizione,
Hoepli, Milano 1941 (1535) . Beiben) Los pogales
Larchitettura di quattro ecologie, Costa & Nolan, Genova
(1971); R. Koolhans, Delrous Now York: 4
Retrospective Manifesto for Manhattan, Oxford University
Press, New York 1978; M. Berman, L'esperienza della
‘moderitd, l Mulino, Bologna 1986; H. Kollhoff, Un manife-
sto imitante, in “Casabella®, n. 564, 1990.
Per una rassegna di questi sciti pud essere utle Ia lettura
di: M. Cacclari, Metropolis. Saggi sulla grande citta di
‘Sombart, Endell, Scheffler e Simmel, Officina, Roma 1973;
A. Sutcife (a cura di), Metropolis 1890-1940, Alexandrine
Press, Oxford 1984,
Per un approccio critico al tema della costruzione del pae-
saggio a partire dalla cultura dellossenatore, si vedano, ra
i aitr, LB. Jackson, A Sense of Place, a Sense of Time,
Yale University Press, New Haver-London 1994 e, dello
stesso autore, Landscape in Sight. Lookrng at America,
Yale University Press, New Haven-London orboz,
Ordine sparso, sagei sullarte, il metodo, fA cma elltemito-
flo, Franco Angeli, Milano 1998
La messa a punto del panorama e del diorama per rapporto
alla coliuns deil \mmsgjnayiu collettivo sulla citta e sul
teritorio & m gl altr, da: Sehsucht. Das
Partvama d Massenuntema/rung del 19. Jahrhunderts,
Stroemfeld/ Roters Stem, Bonn 1993; S. Oettermann, Das
Panorama. Die Geschichte eines Massenmediums,
Frankfirt am Main 1980. (S. P.)

Bibliografia redatta sulla base dei contributi di S. Castellano
@ A D'Agostino, M. Robiglo, F. Toppetti, C. Zanirato.

monio edilizio all'interno di un tessuto urbano ben
dotato, dalla compattezza insediativa ben definita e
ficonosciblle, con assenza di frange marginali e
gerarchie inteme.

Comunque si concepiscano, gli insediamenti indu-
striali nascono sempre come g deterrenti della qua-
lita ambientale, e come tali sospinti ai margini delle
citta come disvalori: I'onesta utilitaria dell'edificio
produttivo, inserito in una logica che lo vede pura-
mente come fattore produttivo finisce per emarginar-
lo, anche se le autostrade che attraversano le citta
vedono soprattutto impianti industriali, a dispetto
dela visibilta urbana, Le aree industriali rimangono
pertanto una sorta di presenza inevitabile sottaciuta
dal processo di urbanizzazione, di cui ne rappresenta
pur sempre una consistente superficie, ma il cui
impatto visivo sta diventando sempre meno visibile,
senon dallato o

Spazialita degi insediamenti produttivi. Foto C. Zanlrato,
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Paesaggio
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territorio

Sezioni del

Le Corbusier, sezione
schematica di Alger,

n Poésie sur Alger,
Parls 1950.

eposito inesauribile di segni fisici, di
valori culturali & sociali, di manufatti
tecnici e artificial, i territorio si pre-
senta allo sguardo con lo spessore
di una “lunga durata” che ne ha

sedimentato le tracce. Lungo sezioni virtual, intese

come “attraversamenti” di un corpo costruito, si
configura il paesaggio di oggetti intenzionali, Ia cui
identita si palesa all'osservatorio progettuale,

Iuogo analitico-sintetico del loro riconoscimento.

Non pid univocamente determinate a definire un

rapporto preciso tra interno urbano ed esterno rura-

le, sia nella storica contrapposizione citté-campa-
gna, sia nella pid recente dialettica centro-periferia,

le molteplici sezioni oggi concorrono a delineare I'i-

dentita specifica dei luoghi. Sezioni multiple, che

contengono le tracce persistenti di impianti insedia-
tivi riconoscibili, intercalando porzioni territoriali pid

o meno abitate, consolidate, disperse. Sezioni at-

traversate, dunque, o attraversabili in quanto segni

di “connessione”, ai quali viene restituito il valore

di rapporto, di identificazione di un luogo come

disegno di incontro tra pid regioni.

In questa accezione, il concetto stesso di sezione

rimanda a una articolazione di significati che corri-

'spondono ai diversi livelli della sezione spaziale,

tesa alla ricomposizione degli elementi costitutivi

del paesaggio abitato come architettura globale,
awalendosi di categorie concettuali legate alla
alla ealla i

e di tali elementi; temporale, intesa come stru-

mento di una ricognizione storico-critica dei signifi-

cati, degi usi e dei contenuti inglobati nelle forme
espressive storicamente determinate secondo pro-
cedure di stituzione, di modificazione e di integra-

zione dei valori locali; spazio-temporale, che salda i

due aspetti precedenti in una correlazione simpate-

tica, simultanea e sequenziale, ponendosi come la

sola condizione atta a rappresentare | caratteri di

variazione del paesaggio architettonico e urbano

dominante nellurbanizzazione diffusa.

Le posizioni di seguito riportate ineriscono differen-

ti livelli el discorso: sono *sezioni” planimetriche

altimetriche, reali e virtuali, concettuali e fisiche,
fisse e mobili; rispecchiano dinamiche differenti
rispetto ai diversi flussi che e attraversano, rivela-
no i molteplici strati del tempo che hanno vissuto;
comprendono diverse pratiche dell’abitare umano.

Secondo questa angolatura non v'é dubbio che il

territorio coincide oggi con il paesaggio costruito,

fisultato di un processo di modificazione mai com-

pletamente concluso e (G. B.)

Raccontare il paesaggio

GIUSEPPE LEONE

Raccontare il paesaggio dal punto di vista dell‘architettura significa coglieme i “quadri” antropogeografici,
disvelando le sinergie che si instaurano tra supporto-suolo e artificio. Il paesaggio diventa cosi, per noi archi-
tetti, la compagine figurativa dei modi dell‘antropizzazione Scaturiti proprio da tal sinergie, ossia, una porzione
diterritorio, abitato e colivato, a cui i attrbuisce un valore estetico.

Abitare un luogo significa gestime le risorse modellandole per le nostre necessité sia dal punto i vista funzionale
che estetico, sigrifica edificare gl spazi del proprio vivere pubblico e privato, significa costruire la campagna, la
cita e i percorsi di relazione tra di esse. Il paesaggio, quindi, contiene e manifesta la cultura dell‘abitare, & lo
spazio della dimensione antropogeografica per eccellenza, dove, come dice Andrée Corboz (1985), “gl abitanti i
un territorio cancellano e riscrivono incessantemente i vecchio incunabolo del suolo”; e I'avere preso coscienza
di possedere questo bene incommensurabile o ha fatto diventare oggetto di culto in cui le sue chiese sono: |
nostr giardini, i nostri parchi e le nostre riserve natural e archeologiche, ma anche | sistemi delle giaciture agr-
cole, le trame del tessuto abitativo e gl espedienti costruttivi di controllo e appropriazione della natura, tutte quek
Ie tecniche dell’antropizzazione che hanno disegnato una storia significativa della geograia dei suoli

Sulla base di queste considerazioni appare owio che parlare di paesaggio “naturale” come di un luogo incon-
taminato, romanticamente inteso, & un falso ideologico, tutt'al pid, esso pud essere interpretato come una
porzione di tertitorio, dimessamente modificata dal‘ntervento delluomo, che i contrappone figurativamente
al paesaggio “urbano” che & invece la massima reinterpretazione compiuta per mezzo dei segni del costruito
del territoio di fondazione. Citando Vittorio Gregotti (1991): “La citta rappresenta lo sforzo pi notevole opera-
to dalla civilta umana di una trasformazione completa dell'ambiente naturale, il passaggio pid radicale dallo
stato di natura allo stato di cultura, la costruzione globale di un paesaggio”.

La congerie dei segni antropici sul supporto geografico hanno cosi reso i terrtorio pari @ un palinsesto da
decodificare e dal quale attingere nel momento in cui siamo chiamati ad apportarvi delle modifiche. Progetto e
Iuoghi del paesaggio sono quindi le variabiliche definiscono, di volta in volta, la regola da adottare per 'espli-
cazione del principio insediativo che & insieme interprete delle strutture profonde del sito e dei modi di trasfor-
mazione che gl sono pil adeguai.

11 paesaggio antropizzato & perd spesso costituito da una serie di sit “atopici” (Gregotti, 1991): silos, discount
alimentari, fabbriche, viare, aree di listco, autogil identificano le nostre:
periferie urbane, realizzando una serie di luoghi che si ripetono identici dalla Sicilia alla Pianura Padana, dal vec-
chio al nuovo continente. Tali sistemi insediativi, omologati nel linguaggio, indifferenti alle traizioni architettoni-
che di appartenenza e alla cultura dei luoghi, hanno codificato una sorta di “stile intermazionale” della spazialta
del paesaggio. Sarebbe quindi opportuno prendere atto dell‘esistenza di questi nuovi siti della moderita, manife-
sto di una contemporaneita che si & imposta a discapito di qualsiasi
disquisizione accademica, e ruscire a coglieme, attraverso gl strumenti
dell‘architettura, gl effett suggestiv ¢ le potenziall qualita espressive.
Non s'intende proporte una celebrazione dei sisteni tecnicoingegneristici
legati allo sviluppo dei trasport e dell'urbanizzazione in genere, ma &
innegabile che la dimensione della contemporaneita & indissolubiimente
relazionata a questo tipo di artifci operati sul teritorio. L'architettura, allo-
a, deve trovare il punto di equilbrio che non subordini fa salvaguardia sto-
tico-ambientale del paesaggio antropizzato alle necessita funzionai.

Gii elementi geografici & cromomaterici def luoghi hanno, infat, ancora
una grossa pregnanza figurale; si pensi a tal proposito gl atoli vuicani
i, agli strapiombi sul mare, alle rocche paesistiche: tutte sculture
morfologiche, cariche i “miti” capaci di raccoglere | significat di appar-
tenenza di un'intera colettvta. Ed & la realta di questo suolo geogratl-
co, variamente antropizzato, allegoria della storia della civlt, il miglor
supporto del‘architettura e al contempo esso stesso architetiura o
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Pieghe

LuigINA DE SanTIS

Mario Perniola ci ricorda che Schelling riprende da Winckelmann I'analogia tra corpo umano e paesaggio. Ma se nella visione neoclassica il corpo, nellrrducibile rimando
allanima, & paradigma di una profondita semantica racchiusa nel segno materiale del contorno, in Schellng il riferimento organico & solo quanto allude I'alegoria nellinor-
ganico. L'intero teritorio assume una dimensione eminentemente plastica e la stessa architettura si da come conformazione fisica non essenzialmente diversa dai rivesti-
menti comei animali - le conchigle che tanto interesse suscitano nel modeno, da Paul Valéry a Le Corbusier - o dalle formazioni geologiche mineral; ttto concorre alla
modellazione della crosta terrestre. Come ogni corpo, anche la terra & ricoperta di una veste, della quale mari e montagne, fiumi e citta, vegetazione e costruzioni, finan-
che I'uomo, sono soltanto le pieghe, gii anfratt, le emergenze: configurazioni al tempo stesso prowisorie ed etere, prive di fondazione ma sempre presenti; caduche e
perenni come gli antichi stoici immaginavano I'universo, destinato a essere ciclicamente distrutto per tornare puntualmente  esistere. Nella sua notazione plastica, i
mondo - e con esso il paesaggio ~ & come un immenso origami, che dalla piegatura prende forma, modellando picchi e anfratt, vertici & cavita, margini e fondi.
Piegandosi, dispiegandosi, ripiegandos, moltiplicandosi e replicandosi... articola I'intero spazio in senso topologico, per simultanei di iei esclu-

Sequenze insediative lungo ftorent M
{48 Sambco ez pwgvtmzmnc architettonica

© urbana, Bergamo, 1997).

11progetto  ferto allsdupia della nuova ol ubena. Soo

e del suo imite fisico e quella el istema di e infrastrutturali

il primato di un nuovo ordine di rapport e relazon con Ialrove.
Ediversi sono i suol: il suolo raturae e il suolo artfiae;

incrocia e inftastuture. I suolo natural in questa porzione di
tenitorio non é segnato da “tracce storiche" o “progett inerott”,
ma da una raccia - Iasse del torente Morla, che puo essere
lnterpretata come segno strutturante i un ordine attuale, che

on quakcosache viene costto per poter segnare, lla maniera
dels citas, o cvlas (Rogers). il tapasso dol suolo naturale

a ualotecico. | roblema é quellod trovare n raparto ta fa
foma rogetusle compositva o schematismo odinaior, pr

sioni e inclusioni, identita e differenze. La piega, infatti, & il topos cui ricorre Martin Heidegger per esemplificare il rapporto tra essere ed essente. Lo Zweifalt (piega in
due) differenzia e si differenzia, e, senza rinviare ad alcuna primordiale indifferenziazione, si dispiega in un'inesauribile teoria, nella coestensivita dello svelamento e del
velamento dell'essere, della presenza e del ritiro dellesistente. Esso &, dunque, i luogo che raccoglie e “offe dimora alla presenza delle cose presenti”, ne racchiude i
senso e ne contiene le rappresentazioni. Al suo interno, la falda delf'essenza corrisponde alle cose presenti, come il “giacere dinanzi al logos” corrisponde alla “parola che
dice e fa apparire”; e tuttavia la piega cela il senso vero. Il suo bordo & un'area critca, di ambiguita e inversione. Sulla fada I'equiibrio & instabile, un minimo spostamento
ed & gia un'alra piega, in un divenire catastrofico, come per René Thom & ogni mutamento morfogenetico. La piega & percid condizione di apparizione dela forma e del
suo simultaneo nascondimento, del suo sfuggire a ogni permanere definitvo e univoco, come a ogni compiuta descrizione e schematizzazione. Non a caso, come Sottoli-
nea Gilles Deleuze, & la piega a inaugurare I'ombra e ['llusione della spazio barocco, che, tra curvature e flessioni, panneggi marmorei e abbraci architettonici, circonvolu-
zionidiscorsive  cieche monadi, con la topologia la combinatoria e il calcolo infinitesimale tenta di operare I'infinito, sperimentandone il limite. Ne deriva I'mmagine di “un
mondo non vuoto, ma pieno, ani pienissimo, stipato, stracolmo [... n cui ttte le cose sono piegate per occupare meno posto possibile”; un paesaggio infinto nella seria-
fita & modulazione delle sue pieghe che pervadono con continuita ogni spazio, mescolando e intersecando tutte e cose tra di loro, annullando le categorie di interno ed
esterno e il loro dialettico corrispondersi nella porosita e tatilta di tutto il reale. Un universo non pid da spiegare ~ la monade, come un ologramma, include s il mondo
intero, ma non lo esprime se non in singole immagini, a secondo del punto di vista - ma da percorrere. Transitare, attraversare, esplorare, viaggfare, navigare... il movimen-
to & il paradigma pid proprio della sua percezione, in un‘erranza, una deriva, un trascinamento incontrollato, che mediante il continuo mutare del quadro percettivo cambia
continuamente anche cid che si vede. ll yberspace ne & la dimensione pil propria: visualizzazione spazializzata di informazioni, trasforma tutto in paesaggio e v introduce

un dinamismo straordinario e sbalorditivo. La fluidita della piega diventa cos! la liquidita del paesaggio offerto alle navigazioni del cibernauta ®

Sogfe apicali

coinolge | centr nsediath uicat su ort penii, L ttuale verfica

dellinsufficienza delle infrastruture viai, che conducono verso

i centid nteresse apicall ha awiato un‘anlisi progettual che
i e possil d atasone e oot

dalluso i sstemi d asporto

che insorge tra il disegno pasagistico montano e l nuove.
Infrastntture proposte nel ridisegno di accessibit ai luoghi
scasces. Ogri sceliaprogettuale viene determinata da una volontd
diettura mortolagica del contesto. Ed & propio quest aspetto

anche meccanizzat possa renterpretar, esaltandole, e
caratteristiche del te

A/l M RN I WG Bt
architettonicopaesagestico, sghifica trovare delle i

Salvaguardando e rendendo espiict atraverso i progeto gl

& ai it insediativ i luoghi. Nelcaso specifico s &, quind preso
in considerazione il problema e taffo turistico che si muove
prs

trovare una risposta progettusle nelladozione di it sistemi
di accessibiit, utilzzando anche le possibila della isalita
‘meccanizzata pensata sempre nel complesso dele percortenze.

i grandi contenitori atomobilsticl da relazonare agli mpianti
meccanizzali,

n un eventuale ridisegno delle accessibilt a tai it si pud

potizzae, per un 10550 centro, una proposta progettuale che

considet la strutura dela risaita e la strutura del archeggio

Il luogo delle
ragioni concorrenti

CARLO ALBERTO MAGGIORE, GUIDO MORPURGO

La nuova dimensione relazionale del paesaggio
dal salto di scala

‘er un possibile “arcipelago” di cent di interesse apica, si &
‘pensato a un “porto” i sosta dei veicol - da ubicare ai margini

operato dai nuovi attraversamenti infrastrutturali,
disegna I'attuale mappa della scena tertitoriale. Nei

‘percorso ad anelo (senvito da mezzi a uso coletvo) che,

contesti i disarticolati e dispersi i rive-

i suoi punt d paussa ale folde dei monti sui quali i inerpicano.
dei dimessi inerar, in pate pedonall in parte mobil, che giungono
in0 agi insectamenti apica.

1l progetto delle accessibia trverd fa sualogica ondativa

lano la & la concorrenza tra segni geo-
grafici, testimoni di una naturalita residuale e segni
artificiali dei nuovi legamenti tecnologici. Il dramma

siva a ntenvenie, parendo dal rspetto didue presupposi i base:
uno i garantire i funzione del peso della massa turistica,

degl insediament; 'altro che consiste el cercare i rendere.
ks e 1o

della della morfologia geografica in
paesaggi connotati da “spazi interstiziali” descrive i
nuovi “confini (A. Glovannelli) della progettazione
 urbana. I progetto conosce € ricono-

23 gl sistem struttural a essi comess, | carater
saleti ed espressiv i quel paesagglo apicae. Cd ignifca

rtendo
dalr magmedellasuaauua)eslmmaumanwaessmsﬂca
(sisina Cangemi)

sce qui i propri ambiti i applicazione, elett atiraver-
50 la selezione prescrittiva di nuove “figure di regola-
zione”, costituendo la struttura del processo modifi-
cativo, che dalle condizioni di “deformazione del terti-
torio” prefigura la sua trasformazione. Ben oftre Ia
supposta “inagibilta della storia” (M. Tafuri, 1979), il
ricercato riscatto del paesaggio awiene “agendo” la
geografia, tuttavia sempre assunta “come supporto
0 come sfondo di un oggetto - Farchitettura ~ che,
malgrado i propositi di integrazione, risulta sempre
altro dal paesaggio” (E. Battisti, S. Crott, 1966).
Al dellattuale fase di i
dove all"instabilita (dei] valori di luogo, [lo] strania-
mento dal contesto, [la] deconnessione caratteristica
dello spazio rbano odiemo che motiva altresi I'insi-
gnificanza della sua immagine” (E. d'Alfonso, 1995),
corrisponde I'attraversamento di una nuova proble-
matica morfologica, operabile progettuaimente a par-
tire da un rinnovato rapporto tra “suolo, traccia e fon-
dazione” (A. Contin).

Effettivamente, la dilatazione del “terrtorio dellar-
chitettura” (V. Gregotti, 1966), “ha ricompreso I'am-
plificazione morrisiana dei segni... contesa nella

feconda dialettica tra generalita e unicita della modi-
ficazione, tra contesto esteso e testo insediativo,
tra modello formale e Iuogo specifico” (S. Crotti,
1995). Sembra profilarsi Ia necessita di estendere
le categorie della i i e

. sottosuol l pogetto ha prodoto i luogo del trapasso dalfaftza
forma deferet, quell dellinsediamento. (Antonella Contn)

Mediante una sorta di “scavo archeologico”, s ripor-
tano sulla superficie della “citta sprofondata” (W.
Benjamin, 1986) gl strati soggiacent di un “paesag-
gio [che] si trasforma in territorio” (F. Purini, 1991);

“motori” di ed estensioni awenute

urbana a ricomprendere anche quel “puro deserto,
sul cui confine si & arrestata ['idea i trasformazio-
ne dello spazio abitato.

Tale linea interpretativa considera, quale possibilita
operativa del progetto, la costruzione di “sezioni
urbane”, strumenti rivelatori delle nuove condizioni
del rapporto intercorente tra morfologa e geografia.
La ricerca della reintegrazione morfologica dei mate-
tiali architettonici, che abitano i paesagai della defor-
matzione urbana, agisce sulle matrici storiche della
citta. Contendenti ragioni dello spazio urbano, trasfi
gurate dal progetto, divengono materiali rinnovati,
portatori di nuove ragioni formali.

La costruzione per mezzo del progetto di un procedi-
mento attributivo basato sull*alta capacita di raccon-
to della forma” (R. Thom, 1980) attraverso sezioni
urbane complesse, procede a una rimisurazione spa-
ziale e culturale condensata in termini di tracciamen-
to. Infatti, nonostante Fimpossibilta di ritrovare Ia
“perfetta intesa fra la citta impressa sul terreno (i
piano) e gl edifici ("architettura)”, “il racciato & per
eccellenza o strumento di trasformatzione e fondatzio-
ne... sostegno formale dell'architettura che dovra
occuparlo” (G. Byre, 1985; 1986).

Entro un “territorio urbano [che] tende a riorganizzar-
si a diversa scala [e a essere rappresentato attraver-
so nuove] categorie geografico-territoriali” (G.
Dematteis, 1985), la sezione urbana assume quindi
il valore fondativo della referenza geografica, cond-
zione di radicamento alla terra, della quale viene tra-
sciitta la complessita di relazioni esistenti tra le sue
componenti strutturali. Inoltre, la particolare rilevan-
2 di una matrice geografica storicizzata, quale sorta
di “surplus storico”, pud assurgere a generatrice di
una forma spaziale “antagonista” all‘abitato.

La rigidita della *regola di corrispondenza col terfito-
tio [per] localita centrali” (W, Christaller, 1933), * nek
I'universo di atopie [dove] il paesaggio & il vero
immateriale” (F. Purini, 1991), i trasforma in un

per “contemporaneita successive” (6. Byme, 1997),
capaci di determinare nuove “catastrofi” (R. Thom,
1980) strutturali.

1l progetto di un recupero del rapporto col paesaggio
antropogeografico pub allora awenire tramite un pro-
cesso di conformazione, ritrovando I'indissolubilta
del legame tra radice geografica e quella storica. Ri-
formazione che costruisce una costellazione multipo-
lare, determina una nuova scala di relazione, ricosti-
twendo il “principio” (C. Cattaneo, 1858) di formatio-
ne simultanea della citta con il suo territorio.

La scommessa del progetto urbano consiste nel ten-
tativo di superare la citta interrotta, descrivendone,
per differenza, la problematica discontinuita. La
separazione tra la condizione contemporanea e le
sequenze di costruzione della citt3, trasforma proiet-
tivamente “i vasti paesaggi del tempo passato”, nek
Fistantaneita dei nuovi paesagg del tempo presente,
che vorrebbero “fare data” (H. Focillon, 1933) @

sistema multipolare dell La deforma-
zione della “corona urbana” (B. Taut, 1919), ora ope-
rabile attraverso una scala intermedia della progetta-
zione architettonica e urbana, individua una possibile
nuova strategia trasformativa.

L'interazione morfologico-geografica delle categorie
spazial e tracciati di relazione, degli spazi aperti ¢
dele strutture edificate, agisce sulle facolta di auto-
generazione delle matrici formali storiche, che hanno
presieduto alla formazione dei paradigmi urbani.

(11° Seminaro intemazionate i progetazione arcitetonica
o 0, 1997),

i inal che separa e atraversa regon difeent; & contomo
che delmita aree ra margini resistenti ntercusi, dove
ot dbens o tumentod treoned fnte
alfapparente mancanza i signifcato dela oro mofologa. Lurgo
o uoperoasol ot e g shgor e 1

soleo
ubane, sia dl crinale strutturante del paesaggio agicol, che qui

acampagna, tacciamenti nfrastruturai ed edifcazione dispersa.
(Ana Giovannell)
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IRinerari progettuali nel paesaggio piemontese

GusTAvO AMBROSINI, MARIA LuisA BARELLI, LucA BARELLO, ANTONIO DE RosslI, ROBERTA INGARAMO, STEFANO MIRTI, MATTEO RoBIGLIO

Prendiamo una raffigurazione del territorio piemontese. La

nella sua interezza ed esplicitamen-

deve essere

ampia da

te direzionata per superare I'equivoco di una pretesa osservazione scientifica. Incrociamo questa figura di paesaggio con una serie di luoghi-punti critci e di confitto,
dove ragioni (progetti) e storie eterogenee si confrontano: attraverso fill interpretativi colleghiamo questi luoghi e mettiamo in luce diversi itinerari di paesaggio. Sul
fondo, in filigrana, i tanti progetti di paesaggio, reali e utopici. Quello che interessa & il valore progettuale degli oggetti e delle soluzioni, proposte non tanto come testi-
monianza o documento ma per I'attualita delle domande che aprono: pid che gli esempi d'autore, vengono indagati  terreni delle ibridazion, le variazioni, le declinazioni

improprie di temi “alt

". Rileviamo non tanto I'eccellenza del singolo oggetto quanto la sovrapposizione di intenzioni e disegni a larga scala. Il vuoto extraurbano ci appa-

e denso di progetti, realizzazioni e relazioni, da leggere come stratificazione di segni materiali e volonta di trasformazione: Ia “corona” dele residenze sabaude, la rete
infrastrutturale dello stato assoluto, canali e ferrovie dello stato unitario, le dighe dello sviluppo industriale, il decentramento pianificato della grande industria, i piani di
sviluppo terrtoriale come ultima volonta di forma alla grande scala. L'attenzione & rivolta al mutamento di ruolo e di usi dei grandi segni morfologici e del paesaggio
non disegnato dallagricoltura. Proponiamo dunque alcuni tinerari progettuali, a pid voci, sui temi del paesaggio: itinerari, in quanto tecnica narrativa che consente di
relazionare, in maniera direzionata, luoghi, immagini e intenzionalita; progettuali, poiché la categoria del paesaggio imanda a un superamento dell'aspetto contemplati-
Vo per aprie lo sguardo verso il mutamento. Non una collezione di ambienti ameni, ma una *geografia volontaria” di luoghi ritci ¢ temi di progetto “aperti” @

Ibridazioni

Cascina lungo la “Strada reale”. Lungo la retta traccia-
ta dai Savoia tra Carmagnola e Fossano, asse nord-sud
el centro del Piemonte, la cascina fortficata si insedia
prolungando con il costruito un fialzo di terreno, rac-
chiudendo a semicerchio una corte alta che termina
nella cappella. All'esterno un bastione, all'interno
un'aia di cascina sowrapponendo i loro pastiches di
forme, materiali, linguaggi a un disegno nitido, trapianti
di corpi estranei sul grande oggetto di pianura.

Ibridi. Case e capannoni, case sopra capannoni,
case dentro capannoni, case a fianco di capannon,
case che sembrano capannoni e capannoni che sono
case. Centauri, sirene, mostri: anfibi, ornitorinchi
tipologici. Sfida alla tassonomia. Bricolage di modelli
e linguaggfo. Cataloghi di componenti prét-3porter
per costruire e decorare, in un mondo edificato le cui
forme sempre meno appartengono alle nostre cultu-
te disciplinari, sempre pid a una cultura di massa
che autoproduce il proprio spazio di vita e di lavoro.

Naturale/Artificiale

La terra edificata. Sembrava scomparsa, nellesten-
sione astratta di un suolo plasmabile con macchine e
chimica. La stessa acqua, grande ragione di costruire
la terra, condotta in lunghi tubi verso ortotteri zincati su
ruote, spostabili secondo bisogno. Fine (e compimento)
di un millennio di natura artificiata? Toma nei pali dei
ki, nelle serre di plastica e tubo e in quele di ristallo
& acciaio, nella minuzia orticola e nell'ordine delle spal
liere. Torna a un disegno visibile ancora da assumere
da una cultura architettonica che da troppo tempo
diserta l uoto della campagna che carmbia.

Marmottopoli. Assumere la forma del paesaggio:
nella costruzione della residenza nella montagna
assalita dagl sciatori, Marmottopoli (Elio Luzi, 1976)

Misure di “sezione territoriale”. “Descrittiva”
per una mappa i
“La costruzione i una ‘descrittva’ per una mappa stra-
tegica di progetto procede da una serie i etture finaliz-
zate @ individuare | processi di deforma:
ne dello spazio abitato disposto nei teritori di un vasto

a cavallo del confine francese sopra il passo di
Monginevro, progetta I'annullamento dell'impatto
visivo, il celarsi sotto la montagna. “Prendere la
forma” per abitare un paesaggio inalterato. Le cupo-
lette, che affiorano in superficie permettendo un
affaccio dall'abitazione sotterranea come marmotte
dalla tana, appaiono una scelta ironica, la soluzione
un po’ beffarda di un conflitto irrisolto, rimasta idea
progettuale non sperimentata.

Frammentazione/Separazione

| paesaggi verticali della Valle di Susa. La prima
immagine, la pid forte, & quella del cavidotto. Due
strade, un'autostrada da poco conclusa che si
soviappone all'alveo del fiume, il progetto dell'ata
velocita che si affianchera alla linea ferroviaria
dell'Ottocento, i cantieri dei nuovi invasi idroelettrici,
un grande elettrodotto esistente e uno in progetto. O
ancora: la dispersione insediativa nela bassa valle, la
crescente wilderness della montagna interna, i pro-

i recint delle recenti urbanizzazioni basate sulla ripeti
zione acontestuale di modelli urbanocentrici e il
maquillage rusticheggiante degli alzati, gii enclaves
destinati alla perpetuazione del grazioso e del tipico.
1l paesaggio della montagna urbanizzata della valle di
Susa mostra in tutta la sua evidenza I'atitudine con-
temporanea al “separare e semplificare”. Eppure, &
proprio a partire dai conflti tra trame e linee, tra
sezioni trasversali e asse longitudinale di valle, tra
ambiente divita locale e corrdoio Sovralocale, tra abi-
tare e consumo turistico e di risorse, che oggi sta ini-
ziando a emergere un'inedita domanda di progetto.

Manuale di luoghi fantastici

La pianura a volte offre aloune sorprese. Luoghi miste-
tiosi, I'apparizione di tecnologie antiquate perd sor-
attuali. Soluzioni abitative inaspettate:

cessi - solo i~ di
modernizzazione delle attrezzature e di arcaicizzazio-
ne del “carattere” nei distrett] turistici del'ala valle.
La confiitualita tra | diversi segni fisici presenti sul
terteno & indice delle different visioni, immaginari,
intenzionalita portate avanti dalle grandi famiglie i
attor: autoctoni, turist, enti e lveli di governo che
perseguono obiettiv Sovralocal. Le rispettive declina-
zioni dei temi dello sviluppo, della modernizzazione,
ma anche della salvaguardia e delfidentita, danno ori-
gine a spazi separati e divisi: lo spazio autoreferenzia-
le delle infrastrutture, i teritori sacri e inviolabili dei
pachi,le aree monofunzionali dei domaines skiables,

tazione e il progetto che investe i paesaggi creati da una
opera umana, l Navigio, proponegono un problema del
rostro tempos il rapporto tra progetto, tempo e grande
scala. Si tratta di reperite e valorzzare, promuovendoli
entro un diverso regisro di relazioni e nuov temini i
misura, gil element] di una identita storicogeografica

paesaggio, in questo caso 1ungo il , tra
Miano e Nella pro-

gettuale applicata il tema non & assegnato a prior, ma
indviduato  valle della descritiva come risoluzione di
una o pid aree strategiche emerse come loghi notevo-
i, la oro individuazione si basa sullinterpretazione.
delle dinamiche insediative del sistema descritto.
Viene cos] composto un diagramma delle relazioni spa-
Ziall in cui sono sottolineate le correlazioni spaziai che
Iarea intrattiene con il sistema nsediativo pid esteso.
Ina sequenza d interferenze:
trasversali che misurano (a ‘sezione territoriale’ del
Navigio dallntero verso l'estemo.” . Valente*)
Il imando & una strumentazione del rilevo per [nterpre:

(0 Electa, Miano 199

che mettono in moto I'immaginazione e ci permettono
di guardare ai problemi architettonici e urbanistici in
maniera inattesa, scartando a lato. Proviamo a esplo-
rare il fiume, il Po. Se osservato da vicino & un vero e
proprio “manuale di luoghi fantastici”. Possiamo trova-
te case galleggianti in lanche e rami morti del fiume.
Alrorigine c'erano dei ponti di barche che collegavano
Ia pianura lombarda all Oltrepo Pavese. Smantellati i
ponti, le singole chiatte vengono vendute e trasforma-
te in abitazioni galleggianti.

Le case galleggianti nate dallo smembramento dei
ponti originari si possono osservare lungo tutto il
corso del fiume. Interessante notare il fatto che si trat-
ta di manufatt Ingegneristici, nati da precise esigenze
funzionali. Sempre lungo il fiume troviamo tutta una
serie di aggregazione di palafitte. Nate in origine come
strutture mobil utiizzate dai pescatori fluvial, poco a
poco il loro utilizzo si & modificato, trasformando in
seconde case utlizzate dai locali € non. Possiamo tro-
vame i tipi, forme e material diversi, da Torino fino al
delta. In questo caso quello che colpisce la nostra fan-
tasia sono le soluzioni tecnologiche sempre perfetta-
mente calibrate alle necessita che via via si presenta-
no agli utiizzatori di queste piccole palafitte. Inoltre &
innegabile I'elevata qualita della vita che & possibile
riscontrare in questi ambienti. Anche in questo caso
tutto questo nasce e si sviluppa senza architett. E,
non €& bisogno di diro, in spregio a qualsiasi normati
va di carattere rbanistico.

Grande progetto di paesaggio

1l piano A.B.R.R. (plano regionale piemontese, 1945).
II punto di partenza & un'idea innovativa di citta che
trova le sue radici nella cultura dei quartieri organici. Il
piano AB.R.R. si basa su due elementi complementari:
la costruzione di un sistema infrastrutturale a scala ter-
ritoriale; I'ideazione di una nuova urbanita basata sulla
dispersione lineare lungo I'asse del Po di unit insedia-

tive organiche. E un'idea che propone un modello di
sviluppo alternativo e conirapposto alla concezione tra-
dizionale dela citta; & una proposta insediativa che
dilata Ia dimensione di progetto alla scala teritoriae.
Come & noto si scontra con un modelo di pianificazio-
ne “realistico”, adeguato alle richieste del mercato,
che prevarra sulfutopia di una trasformazione radicale

della cita. Tuttavia, all'intemo dei processi recenti di
diffusione della citta sul territorio, la rilettura di temi
posti dal piano AB.R R. pud contribuire ad aprire alcuni
spunti di lavoro. Infatti fa proposta va olre la pura e
semplice soluzione funzionale e “ingegneristica”’, per
avanzare un grandioso progetto di paesaggio: l'dea di
costruzione di una citt3 fineare lungo il Po - costituita
da una successione di nuclei insediativi che i svluppe-
0 da Torino fino a Venezia ~ ha una capacit che supe-
a le stesse soluzioni formali presentate per aprite un
grande spazio allimmaginario progettuale. Mettere in
relazione I'idea di insediamento con la scala vasta del
pacsaggio significa, per esempio, affrontare la dimen-
sione simbolica dela dispersione lungo I'asse fluiale,
di lavorare, di occupare il tempo libero; immaginare
un'idea di urbanita che si sviluppa e si modifica lungo i
diversi “ambienti” della pianura padana; riconfigurare il
rapporto tra sistema urbano e sistema infrastrutturale;
ripensare una dialettica tra la citt lineare “organica’ e
il reticolo di piccoli centsi..

Infrastrutture alla grande scala
Viadotto Soleri. £ I'vitima opera di genio civile in
Piemonte che valga come architettura (1921-37).
Segno di paesaggio nel solco della Stura. Grande scala
dei terrazzi wuurmiani e del manufatto, scala minuta
delle case di fondovalle. Il collegamento apre I'urbaniz-
zazione dell'altipiano, malgré le attenzioni dei piani
Vinaj e Guidi, prima di grande industria, poi di tutto.

Stazione idrometrica sperimentale, complesso irri
guo del Canale Cavour, Santhia (VC). Progetto del
prof. Richelmy e dell'ing. Colli. Attiva solo dal 1903 al
1912. La stazione & costituta da sistemi di vasche,
canali, raccordi, pozzetti idrometrici, una torre degli
efflussi, due piccole costruzioni per i cronoidrometro-
grafi e due palazzine in stile eclettico. Servi per calco-
lare la portata d'acqua e quindi la “bola”. Ingegneria
e architettura con tecnologie specifiche danno vita a
nuovi elementi ~ costruzion - parte integrante di un
paesaggio che assume la specifica connotazione di
pianura, luogo di produzione.

Canale Roero. Di scavo quattrocentesco a opera di
maestranze novaresi, legato alla prima colonizzazio-
ne agricola dellaltipiano di Stura, sostiene nei secoli



le successive trasformazioni dell'assetto terrtoriale.
Permanenza morfologica e variazione funzionale si
intrecciano: il canale irriguo quattrocentesco viene
fiusato dalla prima industria settecentesca, pensato
per trecento anni come possibile origine di via d'ac-
qua da Cuneo a Torino quindi fomisce le lavorazioni
cartarie insediatesi negli anni trenta, oggi nuovamen-
te lorticoltura specializzata frammista alle zone arti
gianali e residenziali. Permanenza illeggibile, nel
disordine dell'edificazione recente, eppure conserva-
ta attraverso l'inerzia del parcellare negli assetti pla-
nimetrici, in attesa di nuove interpretazioni.

Elementi costruttivi

Muro di argilla. Il terreno ribaltato in verticale e
ingabbiato diventa barriera antirumore (Cesario
Carena, 1995): il riuso di un semilavorato, un nuovo
profilo lungo la pianura, che ricorda le gabbie per
immagazzinare il mais. Una rilettura poetica del tema
ordinario delle recinzioni. La modificazione nasce da
osservazione attenta, uso di tecnologie contempora-
nee, ribaltamento fisico e di pensiero di zolle di terre-
no, creazione di immagini, all'interno di un lungo pro-
cesso di trasformazione di una fornace storica.
L'industria, ritiratasi in parti dei vecchi capannoni, si
affaccia al territorio circostante con lo spirito della
modificazione leggera, affiancato a quello del recupe-
10 paesaggistico delle cave ormai esaurite.

Shed. Se osserviamo il paesaggo dal punto di vista
della costruzione, nella sezione di uno shed possia-
mo ritrovare diversi racconti emblematici di una
vicenda non solo locale. Una tecnica costruttiva, la
storia della sua progressiva elaborazione (giardinieri,
costruttor, impresar), a questione di una “geografia
della diffusione”, realizzata nel caso della “maison
Hennebique” a partire da una estesissima rete di
concessionarie, che i esplica a livello internazionale
e che sembra alludere gia a una “geografia della
modernita”. Ma anche una tipologia ediiizia e costrut-
tiva, che nasce e si sviluppa a partire dalle esigenze
dellindustria, nella quale i pud rawisare il principio
regolatore di intere aree della citta e del territorio,
edificate tra Otto e Novecento: un'identita tipologica
e tecnica che sembra perdersi nella storia pid recen-
te dei contenitori industriali a catalogo @

INTERSEZIONI

MariA CiccHITTl

L'argomento richiede due premesse: per opere si intendono le infrastrutture della mobiita (ferrovia, canale e
strada) certamente pil ncisive delle infrastrutture di servizio (acquedott, elettrodotti ecc.) nellorditura delle
relazion col territorio; inoltre I'ambito su cui si vuole porre o sguardo & il cosiddetto “paesaggio metropolita-
no”, quella commistione di luoghi e i identita differenti, che si estende con un disegno a macchia di leopardo
2 comprendere aree incolte, grossi edifici, fasci infrastrutturali e la trama minuta degli insediamenti.

Questi elementi segnano il territorio e ne disegnano i caratter. Le infrastrutture hanno sempre svolto il ruolo
di elementi fondativi nell‘assetto territoriale, hanno concorso a definime il principio insediativo (si pensi agli
‘acquedotti, ai canali di irrigazione o alle strade consolari dell'antichita) e tuttavia il rapporto tra infrastrutture e
territorio & mutato nel tempo: le nuove infrastrutture oggi si confrontano con un terrtorio morfologicamente
strutturato, a volte fortemente segnato e pur avendo la forza di elementi fondativi la loro presenza non & pit
assoluta. Cid impone un nuovo concetto di fondazione. Una fondazione non pi totale ma vincolata non solo
alle necessita orografiche ma anche alle presenze artifcial e alle strutture preesistent. In altre parole le infra-
strutture si trovano a riscrivere un testo gia sciitto, e secondo
nuovi sistemi e imponendo nuove regole. Poiché si & continuato ad applicare i parametsi di lettura della citta
compatta le infrastrutture sono state sentite come elementi del tutto anomali rispetto alla tradizione insediati-
va dei luoghi. Eppure questa anomalia non ¢ legata a uno scarto dimensionale tra I'opera e linsediamento
(nel tessuto urbano de centri storic & possibile rintracciare edifici imponenti nelle dimensioni e perfettamente
integrati nel contesto), né & da imputare alla specializzazione funzionale dell‘infrastruttura, né solo alla norma-
tiva tecica, pur vincolante, ma soprattutto all'estrema specializzazione e frantumazione dele discipline con-
nesse alla realizzazione delle
opere e di conseguenza alla spe-
cializzazione dei progettisti che ten-
dono a considerare solo alcuni
aspetti del progetto, senza farne

pre un'interferenza tra infrastruttu-
Te e territorio, un continuo riadata-
mento. Anche quando le infrastrut-
ture sono state costruite in territori
fortemente struttrati (si pensi alle
autostrade urbane) hanno manife-
stato una forte capacita di trasformazione dei tessuti insediativi a essi adiacenti. Se si segue lo sviluppo del
territorio alla reali di un attraverso per esempio la cartografia, si trovano
differenze legate a fenomeni evolutivi propri del tessuto insediativo ma anche differenze connesse ala realiz-
zazione e all'uso delle infrastrutture. E allora I'anomalia & legata a una difficolta di lettura dei meccanismi di
trasformazione ed alle regole che sovrintendono piuttosto che al teritorio stesso. Le infrastrutture nel paesag-
go metropolitano hanno un ruolo centrale: forniscono I'ossatura dell‘assetto metropolitano, impongono una
trasformazione genetica. Il oro ruolo va oltre la sola funzione per cui sono state progettate: a contatto con i
sistemi insediativi assumono valenze altre. Nella sinteticita dello spazio di questo articolo & possibile solo
accennare ad alcuni meccanismi tipici: l richiamo di alcune tipologie specifiche in alcun luoghi e la loro tra-
sformatzione - i pensi al fenomeno dellinversione delle facciate nei manufatti industriali e commerciali lungo
le strade veloci ~ ¢ I'allontanamento o il deperimento di altre, la tendenza a far prevalere una selezione degli
oggetti insediati in un ambiente piuttosto che la commistione di pil elementi different la definizione di luoghi
diinterfaccia e di elementi catalizzator. Lo studio dei meccanismi tipii di interazione tra infrastrutture e inse-
diamento permette di tornare al progetto con un bagaglio tecnico pil fornito e di incidere nella realizzazione di
spazi (pubblici e non) e di edifici complessi. Rende possibile la trasformazione dei luoghi nella direzione dell'in-
troduzione della complessita allinterno dell'ossatura formata dalle infrastrutture, e permette loro di farsi ele-
mento portante di ulterior trasformazioni. Questo & tanto pi importante poiché, nel sistema dela programma-
zione e della realizzazione dele opere pubbliche in Italia, le infrastrutture sono tra i pochi elementi completa-
mente sottoposti a progetto e quindi sono tra i pochi elementi attraverso i quali & possibile controllare lo svi-
luppo del territorio e il suo futuro assetto. Si pensi, per esempio, al fatto che da qualche anno a questa parte,
soprattutto nei paesi del Nord Europa, si comincia a porre anche il problema di possibili usi integrati e altera-
tivi di aloune infrastrutture in vista dela loro dismissione o trasformazione, spesso legata alla realizzazione di
una nuova opera pidl funzionale nela tecnica e nella localizzazione. £ quindi lecita una riflessione a lungo ter-
mine sul destino di queste infrastrutture e sulla possibilita di una loro forte trasformazione nel senso dellbri-
dazione con altr elementi tipologici e di una loro integrazione con altre attivita.

In un ambito cosi frantumato il progetto permette la sintesi: una volta riconosciuta la centralita del ruolo delle
infrastrutture nell'assetto del territorio queste possono essere pensate come soggetto, come elementi a tutto
tondo nel disegno di luoghi e di spazi: come possibii “nuovi luoghi”. Si impone I necessita di un progetto
eversivo (rispetto alle regole che hanno governato fino a poco fa i sistemi insediativi) che abbia la capacita di
trasformare il sto, d'imporre nuove relazioni e nuove possibilita d'uso e
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Tra percezione visiva ¢ costruzione scientifica
pogeografia e semiologia del paes:
Tra le molteplici declinazioni della nozione di paesaggio,
quella di territorio & sicuramente la pil ambigua, poiché
fiss: ini della sua interpretazione allintemo di campi

disciplinari diversificati che  questo termine si sono da
sempre riferiti (1a geografia, la topografia, la geologia, et
nogratia e alte discipline ancora, tra le quali Furbanistica e
in generale i settor rifert alle scienze del teritori). Tra
questi gl studi condoti dai geografi, nonostante I'oggetti-
vita della foro osservazione empirica, stentano a superare
uno sguardo prettamente descritivo, restituendo immagini
di paesaggio ancora fondate su parametri quantitatv. Gia
i “ansichten” geografici di Alexander von Humboldt, raccol-
i negli Atlas géographique et phisique des régions équi-
noxiales du Nouveau Continent (Paris 1814), ci mostrano
interessanti ma parzial sezioni di un teritorio percepito in
modo figurativo, il cui “carattere” & llustrato attraverso
Vedute “contemplative” non esenti dallestetica del pittore-
sco. Analogamente ai Grand Tours dei viaggiatori seftecen-
teschi (N. Broc, La géographie des philosophes.
Géographes et voyageurs frangais au XVl siécle, Paris
1974), sono “profii” di viagg attraverso paesagl lontani,
in cui il rapporto con a cartografia ¢ mediato dalla trasposi:

zione figurativa. Solo allinizio del nostro secolo emergono
interessanti studi intomo alla geografia umana (L. Febvre,

La Terre et [‘évolution humaine, Paris 1922) che diverranno
importanti riferimenti per e ricerche antropogeografiche
degli anni sessanta (*Edilizia Moderna®, nn. 8788, La
forma del teritorio, 1966). Ripresi in templ recenti secondo
angolature differenti (P. Lavedan, Géographie des villes,
Galimard, Paris 1959), P. George, | metodi della geograia,
1l Saggiatore, Milano 1974), (P. Claval, Elementi di geogra-
fia umana, Unicopli, Milano 1980) riemergono o n rap
gl o mdsnents soil el skl o Do
Dematt della ter, Femmew ino 1085)
e di Farielli (F. Fatnel, 1 segni del mondo, La Nuova ltalia,
Firenze 1992), “inauguratori® di una et s paesaggio
non pil solamente analiticodescritiva, ma “intrinsecamen-
(e vsmama e dunque “implicitamente pwgenua\e‘ in

nto legata ai processi di Urasfomazione del

el sue Tt (5. bomates, Progetto et | i
Angell, Mitano 1995).

1l pasaggio come “luo
Architettura e costruzione del temitori

Oltre il paesaggio visibile, gii [T —
‘sezioni teritorial estese lungo le nuove dotazioni infrastrut-
turali, secondo un'idea di paesaggio intesa ora come
“costruzione storica” mal conclusa, In cui citt e teritorio
formano un unico “corpo Inseparabile” (C. Cattaneo, La
citta considerata come principio di tutte re msnme llah'ane.
1858, in M. Brusatin, “La citta come ", Padov:
1972). Gia i disegni degli architett Vel o g
sentano il paesaggio secondo un punto di vista costruttivo
oltreché estetico: sia i giardini di Ledou che le vedute di
Boullée (E.L. Boullée, Architecture. Essai Sur I'art, ms.
9153, B.N. Paris, ed. it. Architettura. Saggio sul'arte,
Padova 1968) denotano un'attenzione profonda
per | “materiali® naturall, “mess in opera” perd attraverso il
dispositivo del progetto d'architettura. Analogamente “la
cartogaia dell'eta dei lumi esita tra la necessita dele con-
venzioni e il desiderio di imitare la natura” (R. Salero,
Architettura e rappresentazione del paesaggio, Guerini,
Milano 1995): da un lato I'ingegnere-cartogsafo (A. Picon,
Aschitects et ingénieurs au siécle des lumieres, Marseille
1988), dall‘altro I'architetto paesaggista, che trovera la sua
espressione pil compiuta nelle forme del landscape, del-
I'urban planning e del town design (G.A. Jellicoe,
Larchitettura del paesageio, Ed. Comunita, Milano 1969).
Sottratto alla “mimesi" pittoresca della natura naturale, il
paesaggo ricomparia come materiale da costruzione nelle
geometriche sezioni di ViolletLe.Duc (E. ViolletLeDuc, Le
massif du Mont Blanc, Paris 1876), nella perfette stereo-
metrie di Wassili Luckardt, nelle trasparenti vette di Bruno
Taut (B. Taut, Alpine Architektur, Hagen 1919). Ma solo nei
grandi muri lecorbuseriani il progetto di paesaggo viene a
concidere con il progetto d'architettura: Io sguardo dall'ato
non basta pil e il territorio viene rimisurato dalla nuova
“linea” artiiciale sullorizonte naturale, che ne seziona le
forme instaurando nuovi molteplic rapporti

Progetto architettonico e studi morfologiol
I crinali del paesaggio costruito
Lapproccio avanzato dagl studiintomo agl anni sessanta (V.
Gregott, Il temtorio delfarchitettura, Fefrnell, Milano 1966)
sposta [nteresse verso le componenti morfologiche del terr-
torio, che divene nsieme ambiente e “quadro preminente
delle operazioni spazia® (£. Battst, S. Crott, Note per la et
tura del paesaggio antropogeografico, in “Ediizia Modemar,
n. 8788, 1966, pp. 5359). Le nozioni di regione, di insie-
me, di contomo tendono a isttuite nuove coordinate concet-
tual ¢ spazial, mutando sia lo sfondo epistemologico legato
alla geografia de pitoresco, sia 'ambito percetivo connesso
alla psicologia della formae alla Gestaittheory.
1 recent processi di dispersione insediativa spostano ulte-
riormente [orizzonte di riferimento (V. Gregott, Dentro Iar-
chitettura, Bollati Boringhieri, Torino 1991): il paesaggio &
st o cons il e nelicins e
e le cui sezioi coincidono con |
snadlotanporel digtifole (5. cmm Regmm o
“Rectoverso”, n. 3, Milano 1996), se
4" (P. Desideri, M. lard, Amaversamenn. Coons ot
Gerure 1907)che dssaono | trtcnal g el -
o sequenze urbane non pil
{nivocamente e, m sy Bl
Tk 1 v Ganiine aeantaro (S. Crotti, Ar-
chitettura delle connessioni urbane, in L. Crespi, La stazio-
ne, il parco e fa cita, Alnea, Firenze 1997). Spesso coinci-
dono con gl spazi delle connessioni infrastrutturali (AR. W.,
Paesaggi brd, Skira, Miano 1996), che definiscono nel ter-
titorio sezioni “mobili”, a volte immaterial, lavorando a
scale relazionali estranee ale regole dispositive tradizionali
(K. Andersen, Fast Life along the Skywalks, “Time",

cazione globale” (M. Castells, The Rise of the Network

1, Cambridge MA 1996), esse rivelano | potenzial uo-
i dell trasfomazione progettuale, fissando le sogfe di una
utbanita che si sta ancora compiendo. (G. £.)

Bibliografia redatta sulla base dei contrbuti di G. Leone,
C.A. Maggiore, G. Morpurgo, M. Cicchitt L. De Santis.
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I valori paesaggistici

BERNARD Lassus™

empo fa avevo proposto, per magglor chiarezza operativa, la dissociazione fra ambiente e paesaggio. Questo allo scopo di far cogliere che il paesaggio
era di natura culturale, una costruzione dello spirto, proveniente dal sensibile e da considerazioni estetiche che nascono da dati naturali, mentre I'am-
biente era uno stato di cose che pud essere miglorato e Questa ione ha permesso di far capire che il paesag:
go non si riduce al pittoresco, come si & verificato dal XIX secolo in poi. Relativizzando questa prima proposizione, & di recente apparso il fatto nuovo
che se un paesaggio anche inquinato, poteva, fino a oggi, essere considerato bello, non & altrettanto certo che lo sara domani. La fine dell'incommensu-

rabile orizzonte mescola in qualche modo il giardino e il paesaggio. Attuaimente ¢’ forse, in effetti, un cambiamento profondo del'atteggiamento verso la natura che

porta a questo: & solo partendo da un'acqua pulita che un prato e il suo ruscelo potrebbero essere considerati belli

Fermiamoci un momento. Perché i fatto di dire acqua pulita non significa i che si accetti di alla natura, ma che in un

primo tempo si desidera semplicemente che quest'acqua possa essere bevuta sul posto, dopo avere corso nel prato, e che sia anche gradevole al gusto.

Occorre allora distinguere cosa sarebbe I'acqua naturalmente pulita, risultante da un processo ecologico o biologico locale, e quella ottenuta con un processo artificia-

le, delocalizzata (per es. una pompa e dell’acqua minerale scaturita altrove, forse molto lontano).

Parto qui dall'opzione che la nozione del paesaggo sia legata al fatto che cio che la rende possibile & un'insieme di elementi naturali supposti positiv e in interazione

a lvello sensibile, ciod odore, qualita visiva, ricchezza di contatti tatil...

Ma come pud essere ottenuto questo paesaggio se cid che lo costituisce riposa sull'accordo sensoriale che si & avuto e che si awa frequentando lo spazio concreto,

esso stesso supporto di questo paesaggio? Questo accordo potrebbe allora essere generato artificialmente dal rpristino di un sistema naturale o della sua restaura-

zione? Cio signifioa di conseguenza che ¢ uno stadio intermedio in cui gl elementi della natura possono non essere necessariamente naturali, nel senso del proces-

50 ecologico, vivente, dell'ecosistema (come a prescindere dall'uomo). La questione si complica nel senso che ciascuno ~ o almeno molte persone - trascina con sé fa

necessita di classificare le cose fra naturale e artifiiale. Per esempio, i geranio che troneggia sul frigoriero in cucina & i iferimento naturale, 0 pud essero, di tutt i

oggetti dellappartamento. I frgorifero allora passa per I'oggetto pid artifciale, e il geranio per il pil naturale, mentre il tavolo di legno i colloca a meta strada.

La questione che si pone per questo geranio, perché possa essere effettivamente il punto di riferimento, & quella della credibiita della sua naturalia, Per riprendere

Iimmagine del prato, qual & allora la naturalta di questo prato-ombreggiato, percorso da un ruscello? Nei due casi, il geranio come il prato ombreggato sembrano for-

mare il naturale, che siano organizzati 0 no dall'uomo.

Si potrebbe, cio nonostante, interrogarsi prowisoriamente su questa fiducia che ci spinge  credere che un'acqua pulita, come pure l geranio, potrebbe essere assim-

Bernard Lassus, Jardin

de Rotours, Parco lato al naturale. Perché non & ben evidente che un'acqua perfettamente naturale non possa essere piena di zolfo e imbevibile.
:f'.'&”;‘!ﬁ'iﬁ“ﬁi‘.‘ I sistema garantista, il dominio che esso esercita, sembra essere dalla parte del'acqua naturalmente pulita, mentre noi sappiamo pertinentemente che non & altro

Dalfingresso. che uno dei casi particolari della natura.

Non dovremmo quindi esaminare con maggiore stupore questo parallelo fra natura, qualita e sicurezza? Perché dietro
tutto questo c'& certamente il selvatico.

Non & allora la sua stessa rarita che renderebbe belo il processo naturale? Per quanto riguarda I'arte dei giardini e dei
paesagg, staremmo assistendo a un fitorno di prospettiva, poiché, altimenti, cid che era nell'ordine del giardino mani-
polato, era il pii raro. Invece oggi I'intervento malaccorto, maldestro, perturbatore, & la risposta pidl corrente a processi
naturali, liberi. Questi ultimi, rivelandosi molto il rari, risultano sempre pil ricercati. Non sarebbe dunaue in questo
modo che Ia ricchezza del processi paesagistici potrebbe divenire fenomeno estetico dominato dal mito della rarita?
Non i manifesta qui una relazione nuova, abusiva, fra rarta e bellezza, una nuova confusione fra questi valor, mentre
noi sappiamo che I'una non & Valtra?

In effetti il bello non diviene naturale nell'appartamento, se non per il fatto che nel campo visivo del vissuto quotidiano
in cui si colloca, non esistono altri elementi pidl naturali.

Basterebbe, per esempio, ritornando da una passeggiata nel bosco, riportarne del muschio e delle cortecce, perché il
geranio apparisse in rapporto a questi pid artfciale, e per questo fatto meno bello, per qualche ora.

1l che mi porta a supporte che, poiché alcuni considerano che I'acqua pulita sarebbe la natura stessa, i tratta di fatto
dell'aderenza implicita alla constatazione che non ¢'& pid natura, ma primordialmente un imperativo di sicurezza.
Continuando a collocarsi in questo sistema, si giunge al fatto che, poiché il fungo & il pill velenoso, esso sarebbe allora
I'oltre, il naturale, il selvatico, poiché accettare questo selvatico naturale, ci conduce direttamente a rispettare il social-
mente velenoso, come facente parte dell'organizzazione naturale. Il naturale attuale risulterebbe allora dalla confusione
del selvatico e del rassicurante, rifiutando il seivatico per escluderlo. Ecco a cosa potrebbe portare il mito della natura
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pulita, sotto la copertura dell'accetazione della natura velenosa come modello di selvatico. & d'altronde quello che mi aveva portato a considerare con estreme riserve
i giardini ecologici di Louis Guillaume Le Roy, che mi sembrava organizzare con le sue lotte biologiche fra i vegetali i che io chiamavo i giochi del circo”, che luf giu-
stificava con fa nozione di tendenza all'equilibrio naturale.
Certo, la bellezza pud essere velenosa, perversa, ma nela stessa misura dell'uso dei luoghi e delle cose. In effetti i luoghi possono essere veramente invivibil, come
gli awenimenti di quest'ultimi anni mostrano ampiamente, come i funghi velenosi sono immangiabil
i potrebbero considerare le proposte paesaggistiche di Louis Guillaume Le Roy, il paesaggista olandese, come una forma di ecologia poetica, ma dal mio punto di
vista io penso che ci sarebbe modo di cercare altre forme di questa poesia come valori paesaggistici futuri, cercando per esempio di fare uscire gl elementi della natu-
ra dalla natura stessa. Non raccomandava forse gia Addison nel XVIl secolo di lasciare che i alberl si sviluppassero per isolarl dalla lotta naturale, allo scopo di per-
mettere loro di raggiungere ancora di pi lo stato di natura? Era una metafora poetica della nuova agricoltura protettiva che si metteva in opera, e che tendeva a isolare
la pianta dai suoi predator, per farle raggiungere simultaneamente il suo ideale platonico e una migliore produttivita.

Si & forse esagerato il fatto che I'uiomo impone la sua legge alla forma di un albero. Non c'era giustamente una pura ecologia poetica, per la quale allo stato naturale,
Ia quercia non si preoccupa se soffoca con il suo sviluppo le specie che crescono Sotto la sua ombra? A ciascuno la sua tortura.

Ma quali sono ancora i valori paesaggistici attuali? Il pil sovente sono definit rispetto a immagini fisse: cartoline, quadi, fotografia, e infine i film, che risultano essi
stessi molto spesso niente pil che una successione di fotograie.

Questi valori fissi sono legati alla memoria, sono luoghi di memoria, per riprendere I'espressione di Pierre Nora.

Ma la realta dei luoghi & anche Ia loro evoluzione, la loro trasformazione. E da sottolineare il fatto che I'ecologia abbia giustamente introdotto le nozioni di evoluzione,
diirreversibiita dei processi. Non & impossibile che, gracie a essa, il valore del paesaggio possa passare dalla fissita alla mobilita. £ che cos il valore della trasforma-
zione (che al momento non guarda che a un ripristino di uno stato di cose precedente) divenga altrettanto forte come i valori della composizione nella pittura.

Questa nozione di trasformazione implica, a lvello di concezione, di entrare in un processo per cui il progetto diviene un'inflessione de processi, “linflesso” e

(traduzione di C. B.)

*Professore alla Ecole Nationale Supérieure des BeauxArts a Parigi e presso il dipartimento di Landscape dell'University of Pennsylvania.

R |
“Le cose che non
abbiamo ancora
pensato”

NOTE SUL LAVORO DI GEORGE HARGREAVES*
RACCOLTE DA MARTHA A. FOLGER

L'opera di George Hargreaves & rievante per ragioni
sia di metodo sia di forma. Si basa su considerazioni
relative al sito, sulla storia naturale e sulla cultura,
sullecologia... e slla provocazione. Gl spazi e le
esperienze offerte dalle sue opere costruite mirano a
sfidare gli stereotipi inerenti ai tii pid comuni di pae-
saggio quali il parco e il campus e forniscono una
nuova prospettiva sulla capacita dell architettura del
paesaggio di coinvolgere I'osservatore. Quando
recentemente fu intervistato sul Suo processo pro-
gettuale, Hargreaves spiegd alcuni dei suoi metodi di
lavoro e la filosofia che contribuisce alla ilevanza dei
suoi progetti. Il oo spirito di inventiva proviene da
cid che Hargreaves chiama: “una costante ricerca
sul sito, sul programma, sull'esperienza e sul'esteti-
ca’. Secondo Hargreaves, cominciare un lavoro in un
sito & paragonabile a iniziare na discussione su tutt
questi argomenti: essa poi diventa un dialogo vivace,
che continua dalle origini concettuali del progetto
fino all'ambito di chi ne usufruira.

Forse la componente fondamentale pil importante &
iltipo di luogo di cui Hargreaves e i suoi collaborato-
i hanno iniziato a occuparsi: zone abbandonate o
fuderi entro | confini urbani, molto spesso posti
lungo corsi d’acqua. Il recupero di questi siti come
componenti sfruttabili dallinfrastruttura urbana com-

del sito sotto I'aspetto di indizi formali, limitazioni
tecnologiche e ampiezza di spa, allo scopo di costi-
tuire una conoscenza di base che governerd le suc-
cessive decisioni di progetto. Idee e concetti sono
raccoli dalla tradizione passata, dalla vegetazione
originaria, dalla idrologia locale e precedono le
necessita cultural e ricreative.

L'esame attento di queste informazioni crea dei temi
ispiratori che sono poi intessuti in un narrativo inabi-
tabile che scaturisce dai suoi contorni per diventare
una nuova cosa utile con il suo impatto visuale.

| progetti di Hargreaves contengono la matrice origi-
nale del sito, ma in forme interpretative che coniuga-
0 processi temporal, funzionalita e accresciuto inte-
resse spaziale. |l risultato & un paesaggio di chiara

porta una miriade di
ni sostenibili dal punto i vista politico ed ecologico.
Infatti queste sono le complessita che danno origine
alle questioni cui chiaramente si riferisce
Hargreaves come “Le cose che non abbiamo ancora
pensato”, quele che diventeranno i problemi con cui
Iarchitettura del paesaggio avra a che fare in un
futuro molto vicino.

I metodo di lavoro segito da Hargreaves e dal suo
team di conseguenza comincia con un‘attenta lettura

che assume una propria presenza
materiale.

Riflettendo sullo sviluppo del suo processo e del
cuore del progetto attuale, Hargreaves osserva di
aver imparato molto dai due progetti di recupero di
Candlestick Park (a sud di San Francisco), e di
Bysbee Park (a Palo Alto), che dal loro inizio furono
salutati come fusioni trasgressive di arte, design e
tecnologia di recupero. Anni di lavoro sul progetto
con duplice tema: sia del parco urbanistico, che di

Gearge Hargreaves,
Louisville Waterfront Park.
Vista sul fume, planimetria
generale, X

A destra. George Hargreaves,
Byxbee Park.

controllo delle piene a Guadalupe River Park a San
José in California, diedero ad Hargreaves una cono-
scenza pratica delle dinamiche fivviali e un‘ampliata
esperienza di progetto nellarte di integrare gl uomi-
ni &1 process natural.

Questi progetti ebbero la capacita di mutare degrada-
te costruzioni urbane in ampi spazi pubblic e furono
per Hagreaves importanti precursori in termini i
scala e di sviluppi ambientali.

Hargreaves spiegd ulteriormente tutti e tre | progett
come contributi per una solida esperienza con la
quale affrontare alti progetti analoghi.

Di questi Louisville Waterfront Park & generalmente
cosiderato il pi materialmente completo. Situato su
di un precedente sito industriale e circondato da
Highways, il parco ha sowertito sia il letto stradale
che il suo tracciato per collegare la parte bassa di
Louisvill al fiume Ohio che & la corrente vitale della
sua storia economica.

1l progetto i Hargreaves riconfigurd il sito come un'at-
trattiva pubblica, polivalente che, al pari di un portale
di Louisvile tra il iume e la citta, accoglie il visitatore
e gli eventi naturali, con lo stesso entusiasmo.
Strutturaimente comprende cid
che Hargreaves caratterizza
come *Quattro distinte zone di
servizio d'uso del parco su di
un solo livello, collocato nel-
I'ambito di un sistema eco-
logico e di un altro sistema
di esperienza e circolazione”.
Hargreaves richiama I'attenzio-
ne sugli elementi idrotematici
di *fontana, plinto e porto® che
sono annidiati come “elementi
interstizali fra le forme del ter-
reno”. Come componenti di
movimento e interesse, offro-
no azione attiva e passiva
uomoacqua, e come Hargreaves Ii descrive: “essi
attuano il rapporto fra citta e fiume”.

Questi trbuti fluvial servono anche come punto di par-
tenza verso le circostanti pieghe topogafiche.

Bordi netti i pareti e vie di passaggio si estendono
perpendicolarmente al fiume, fiancheggiando elemen-
i peninsulari di terreno che enfatizzano la forza e fa
direzione della corrente di acqua.

In altre aree, sentieri serpeggianti conducono a
campi i terreno ondulati. Annidiati nel verde, in val-
lette & nuovi movimenti di alberl, ci sono campi gio-
chi e distese protette di prati, alberi, per fermarsi e
osservare il dialogo del fiume con la sponda del
parco.

Il parco suggerisce un selvaggio urbano alle azioni
umane ed ecologiche, con spazi per il gioco e inon-
dazioni di acqua e posti in cui nascondersi per osser-
vare il ritorno delle acque al fiume. Come per la spe-
fimentazione pratica, questi risultati evocativi dell'o-
pera di Hargreaves sono basati su come egli inter-
preta se stesso allintemo della tradizione. Avendo
passato i primi anni facendo pratica in Inghilterra,

‘Simulazione dei contenitorl
di piante usati dalle

Bemard Lassus, Inizlo
del percorso verso

g Marine
& de la Galssonnidre, da Rochefortsur-Mer.

egli & conscio delle differenze nel percepie la storia
del paesaggio in Europa e nel Nord America. Nel
primo caso, il paesaggio da lungo tempo & stato atti-
vamente abitato ed & parte di una coscienza esteti
ca collettiva. Al contrario la frontiera del nuovo
mondo ha goduto una reputazione relativamente libe-
ra da costrizioni concettuali, tuttavia spesso con un
modesto contesto storico culturale con cui pud
inquadrare un problema progettuale. Hargreaves
vede questo come una cosa che ha contribuito al
fatto che molti progetti negli Stati Uniti sono “temati-
ci*, dove un progettista o un'agenzia pubblicitaria
potrebbero assegnare arbitrariamente un carattere
tipo “Disney” a un progetto di espansione, limitando
il progettista a un'opportuna famiglia di forme inven-
tate. Hargreaves cerca di evitare questo nel suo
lavoro, sforzandosi invece di porre le fondamenta
per i suoi progetti nella “vera storia”, come egli la
trova in ogni esempio di “Site specific” e poi i inter-
pretare cio in un modo ampio e vicino allastrazione.
Egli trova i suoi approcci e le sue conclusioni simili
al lavoro europeo in questo senso, osservando che
sia lui che le controparti continentali, studiano gl

elementi della cultura e dell'archeologia del luogo.
i pud aggiungere quanto lo affascini I'attuale dialo-
go fra le tradizioni latine e nordiche nell'architettura
paesaggistica europea, percependo questi approcci
altamente formali e intensamente ecologici come
elementi citici degli stessi suoi progetti.

Comunque egli considera I'ideologia della propria
compagnia né latina né nordica, attribuendo molto
dell'interesse nella progettazione del suo gruppo
come un risultato del suo sforzo di gettare un ponte
fra le due tradizioni. Egli prevede infatti che questi
sviluppi e risultati stilstici siano tralasciati mentre
egli stesso insieme ad altr architetti del paesaggio
in America o Europa continuera la loro sistematica
esplorazione nellecologia e sullo sviluppo dei pro-
grammi. E all'interno di questo regno di scoperte,
egli crede, che si troveranno le vere tappe degl svi-
luppi del parco includendo “quelle cose che non
abbiamo ancora pensato” e (traduzione di C. B.)

* Professore in Practice of Landscape Architecture e
Chairman del dipartimento di Landscape Architecture
dell Universita i Harward.
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Paesaggio

e reinvenzione
del luogo

JoHN DixoN HuNT*

Gli architetti del paesaggio acquistano fama intemazio-
nale e spaziano con i loro progeti in tutto il mondo, &
poiché esso diventa pid uniforme, terfitorio sintes di
globalizazione, & pid che mai necessario insistere sulla
natura radicata dellarchitettura del paesaggio. E un'ar-
te del luogo: non perché deve essere rivolta a interessi
locali e rispondere a pregiudizi e priorita, ma perché
ogni sito & per sua propria natura collocato in un luogo
& uno solo. Un progetto di paesaggio & ben fondato
nelle circostanze e occasioni naturali e culturali di un
sito definito e come scelga di conoscere quel luogo &
un‘alra questione. Pud deliberatamente ignorario richia-
mandosi a luoghi lontani — mitic o immaginari, o geo-
greficamente distanti (pensiamo al Jardin Monceau di
Carmontelle, nella Francia del tardo XVill secolo) ~ pur
richiamando visitatori nel ito in cui si palesano queste
visioni. Uno scenario pid pertinente potrebbe basarsi
su condizioni (material @ immaterial) del luogo scefto.
Cid comporta non proprio ffmitarsi ala lettura del sito,
ma il render chiaro ai visitatori il suo carattere 0 qualita,
spesso richiamando elementi dimenticati o offuscat da
inerza, usanza o pregiudizo. Questo & il motivo per cui
o vortel insistere sullativita della reinvenzione, la rap-
presentazione del luogo con un‘attenzione al fatto che
ess0 & apprezzato ancora una volta, e rinnovato sia per
gl abitanti che per vsitatori.

E un luogo comune degli studi sul paesaggio (compre-
si quelli i geograf, pianificatori 0 progettist) che cert
manufati del teritoro siano foggati e determinati cul-
turalmente. Ecco perché perfino la distinzione tradizio-
nale tra | giardini francesi e Ingles ha acquistato valo-
ve: si ficonosce la dipendenza culturale di un dato stile
in modo che i termini alteranti “formale” e “informa-
le” non possano mai bastare (perché continuino a

s ﬁg? ki
Bemard Lassus, Autostrada A 837
Saintes Rochefort.

essere distinzione invocata dagli architetti & incom-
prensibile). La o le culture che hanno pesato su un
dato terreno, trasformando il 1uogo in “landscape”
(paese in paesaggio ecc.) possono naturalmente esse-
e di ambito globale; nozioni di modernismo e postmo-
dernismo sono quasi per definizione internazionali,
proprio come Io erano una volta la prospettiva centrale
e la sublime o pittoresca geometria cartesiana. Ma
anche i lavori frutto di cultura hanno una dimensione
locale, come le influenze naturali, clima, botanica, geo-
logja, idrologia, che  loro volta influenzano la cultura.
Riconosciuti dagli architetti del paesaggio i vincoli
queste ultime condizioni isiche, vale Ia pena insistere
sulla necessita di osservare le rappresentazioni, nel
luogo, delle influenze culturali. Questo & il motivo per
cui California Scenario di Isamu Noguchi a Costa Mesa
non & Tanner Fountain a Cambridge nel Mas-
sachusets di Peter Walker o il motivo per cul g spruz-
i dei mustang di SWA attraverso il letto del fiume a
Las Collinas, Texas, non sono il Wagner Park di
Hanna/Olin Partnership a Battery Park a New York
City. In ciascun caso le peculiarita del sito e de signifi-
cati specifici del luogo hanno configurato i progetti.
L'architettura del paesaggio oggi € completamente
interazionalizzata, a livell sia di educazione che di
professione.

Sorprendentemente per un'arte cosi dipendente dal
contesto, ¢'& sempre stato questo ampliamento di inte-
resse all'argomento: pensiamo alla discussione delle
idee islamiche nell'area mediterranea, poi alle idee del
Rinascimento italiano, che si spinsero verso il nord
attraverso 'Europa, o al princip di Le Notre e ale con-
seguenze delle evoluzioni spaziali, poi alla straordinaria
diffusione del cosiddetto stile “inglese”, almeno in ltalia
& in Grecia (pensiamo a Villa Borghese o al parco dietro
al Palazzo reale ad Atene) per non citare il Nord
America; e Iaggiunta di elementi cinesi in tutto questo,
come pure 'influenza dell'arte del giardino giapponese,
sulla pratica corrente nell'ovest degli Stati Uniti. Oggi lo
studio professionale dell'architettura del paesaggio
& ugualmente internazionale: I'Universita della
Pennsylvania non & l'uica ad avere normalmente stu-
denti provenient da una dozzina di stati € mi domando
2 volte cosa stiamo facendo, insegnando
a studenti della Tailandia, Corea, Irlanda o
Giappone, a progettare il paesaggio, quan-
do le condizioni culturali e naturali alle
quali tomeranno nei loro paesi di origine
sono cosi diverse dalle nostre, ma pen-
sando criticamente ai material e alle con-
dizioni culturali del ito, speriamo possano
trasferire questi approcei alle loro partico-
Tar situazioni.

Anche I'Europa del paesaggio al momen-
t0'si sforza di resistere alla globalizzazio-
ne, per sostenere o reinventare siti, di
fronte all‘allargamento o minaccia del-

George Hargreaves,
Candlestick Park.

I'Unione europea. Bernard Lassus si & confrontato
strategicamente con questi problemi, in luoghi in cui
T'nfluenza dell'egemonia europea diventa pid palpabi-
le: le autostrade. L'automobilista da Roma a Bar-
cellona pud non lasciare mai questi corrdoi confezio-
nati a misura, tranne che per fermarsi in aree di sosta
prefissate che generalmente si presentano uguali &
contengono lo stesso repertorio come toilets, tavoli da
picnic... L'opera di Lassus, sia con il Ministero nazio-
nale francese dei trasporti, che con le compagnie pri-
vate finanziatrici, si & focalizzata sul rendere il luogo
un'esperienza eloquente per gl automobilisti. Questo
accade dirigendo fa oro attenzione fuggevole allo spe-
cifico paesaggio campestre con i suoi elementi distint
Vi, cultural & naturali, mentre gl fuggono accanto in
Velocita, ma che possono ugualmente essere veloce-
mente condotti all'attenzione, oppure specificando la
localita in un punto di sosta arbitrariamente scelto: |'a-
rea di sosta di Nimes Cassargues reinventa la “Nime-
ita” sia per I'automobilista di passaggio, per il quale &
raffigurato il passato romano e il suo posto nelle tradi-
zioni dellarte del giardino francese e dell'agricoltura
provenzale, come pure per gli abitanti locali, che
hanno scoperto visitandola una nuova visione della
loro citta natale.

Questo riportare un senso di luogo, sia al passante
che all'abitante, & diventato un tema fondamentale
nela pratica e teoria corrente di Lassus. Il suo Jardin
des Retours a Rochefort sur Mer, nella Francia occi-
dentale, & forse I'esempio migiiore di una pratica crit-
ca e di un concettualismo pratico. Siamo orgogliosi
che Lassus insegni cio che egli definisce “I'analisi
inventiva” qui all Universita di Pennsylvania.

Perché guardiamo (anche se non esclusivamente)
allEuropa per insegnare, tramite criic in visita da noi
come Lassus 0 lo svizzero Paolo Buergi? In parte per-
ché fo, come diettore di dipartimento, voglio indirizza-
re i miei colleghi e studenti verso un interesse teorico
pid grande per e questioni principali sul paesaggio, di
quanto non sia professionalmente possibile qui, negl
Stati Uniti. Quanto segue pud essere una selezione
casuale, ma si considerino semplicemente, fra le
altre, pubblicazioni quali “Topos”, “Daedelos”,
“Rassegna”, o gl scitti e lavori editoriali di Massimo
Venturi Ferriolo o Rosario Assunto in ltalia, o del geo-

grafo Augustin Berque in Francia, del filosofo Alain
Roger in Francia e del sociologo Michel Conan (ora tra-
sferitosi a Dumbarton Ozks, Washington D.C.). Non &
possibile categorizzare il lavoro di queste pubblicazioni
e scrittori a causa della loro coralita di assunti e
approcci: la fiducia nella modellazione operata dalla
cultura del territorio e conoscenza territoriale; un inte-
resse fenomenologico per il ruolo della percezione
nella costruzione di un soggetto in un dato sito o di un
oggetto del paesaggio; la difesa di una profonda cono-
scenza di un posto (equivalente della “densa descrizio-
ne” dell'antropologo Clifford Geertz), che alternativa-
mente si ricollega a ricerche storicamente rigorose o
sfumate, “I'analisi” “dellanalisi inventiva” di Lassus;
ma anche linteresse (apparentemente paradossale)
per “I'nvenzione stessa’, limmaginazione, la poesia,
come pure la scienza del luogo; soprattutto la fede in
una risposta poetica, condivisa dagii abitanti e dai visi-
tatori, ai luogh disegnati, al di sopra e al di Ia di un'v-
mana necessita di dintori pulit e sani. Reinventare il
Iuogo & diventata una attivita caratteristica di tutti i
‘grandi paesaggisti. Spesso si usava, secondo le paro-
le di Alexander Pope, “consultare il genio del luogo in
tutto”, un onorevole, se pur vecchio, cliché di architet-
tura del paesaggio; una presenza stimolante & identifi-
cabile in tutti i lavor che oggi dominano I'attenzione e
I'entusiasmo. Cid pud essere storico o nuovissimo. £
Bixbee Park e Bomarzo. La fontana di Lawrence
Halprin a Portland, Oregon, e “Capability” di Brown's
Petworth. Il nuovissimo Park Bercy o il Jardin Diderot a
Parigi e I'antica Villa Lante o Rousham in Oxfordshire.
Gl spazi verdi recuperati di Pieter Latz's DuisburgNord
nella Ruhr e la sequenza di paesaggi astratt o epito-
mizzati dell'Ontario di Martha Schwartz e soci in
Yorkville, Toronto, Canada. II Jardin Atlantique di
Frangois Brun, Michel Pena e Christine Schnitzler & in
equilibrio sopra la Gare Montparnasse a Parigi, un
equivalente dell'ultim'ora dei giardini pensili di
Babilonia. Come quella leggendaria piattaforma, esso
si riallaccia in parte a posti ben distanti come la costa
atlantica francese. Il sentiero passeggiata in pendio
nel giardino, le “onde” che rotolano sul “terreno”
attraverso i prati, le scogliere immaginarie e le grotte
maine, i campi da tennis e I'elaborata stazione
meteorologica, tutto re-inventa la localita a cui si
affrettano con i treni TGV i viaggiatori, dalla stazione di
sotto; chi non parte pud ancora sognare la spiaggia,
mediato dallo spirito di Monsieur Hulot, le cui vacanze
oltre Atlantico furono firmate da Jacques Tati. Eppure
questo spazio & anche legato al vicino sito urbano; i
viali celebrano eroi della riconguista di Parig), alla fine
della seconda guerra mondiale; la stazione meteorolo-
gica, indica il tempo i Parigi, non i Le Have. Il luogo
& messo a fuoco di nuovo per gli abitanti ai piani alt
dei dintorni, come pure per i visitatori che arrivano a
questo tetto. £ letteralmente cid che i francesi chiama-
10 un “haut lieu”, un posto speciale. L'architettura del
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Conoscenze ed attivita

dell’architetto del paesaggio

ANNALISA CALCAGNO MANIGLIO*

I temi attinenti I'ambiente, il paesaggio, il verde in senso lato, sono molto dibattuti ogi nel nostro paese: ven-
gono affrontati da studiosi di varie discipline — naturalistiche, tecnologiche, storiche, urbanistiche, paesistiche,
giuridiche -, sono analizzati da posizioni culturali e da settori scientifici diversi tra loro e suscitano un interes-
se diffuso in quanto si iferiscono a situazioni e a problemi a tutti noti, quali la carenza di verde nella citt, i
degrado paesistico el territorio, o sfruttamento incontrollato dele risorse ambienta, il decremento della bio-
potenzialita ecologica dei tertitor, a perdita di identita el nostri paesaggi storici. Cid nonostante si incontra-
o numerose difficolta pratiche sulla via di uneffettiva inversione i tendenze nell'uso el teritorio e una scar-
sa competenza professionale nei confronti di questi problemi. Manca nella realizzazione degli spazi verdi, la
ficerca di qualita progettuale: el disegno di insieme come nelle relazioni spaziali tra i vari elementi e nella
scelta delle piante  dei vari materiali costruttivi; non viene riconosciuta fa capacita di riequiibrio ambientale
che I'area verde pubblica pud svolgere nella struttura urbana ed & assente qualsiasi considerazione dei proble-
mi ecologici complessivi. Viene ancora ignorato il valore storico, culturale & ambientale del verde di qualita dei
parchi e dei giardini delle ville padronali, rimaste inglobate nel tessuto urbano. Il paesaggio viene recepito
ancora assai spesso nell’accezione riduttiva di bellezza naturale!

Nelle facolta di Architettura che formano i maggior protagonist dell'operare sul teritorio - quasi sempre conno-
tato da valenze e signifcati cuturamente ed ecologicamente rievanti - le tematiche paesistiche sono tenute in
scarsa considerazione e le carenze didattiche in questo settore sono colmate solo in parte da aloune discipline
“facoltative”, collocate negl uttimi anni di corso. Nel curriculum didattico dell architetto, stentano ad affermarsi

Ticerche e metodologe progettuali e pianificatorie, adeguate alla complessita e specifcita dei temi e dei proble-
mi ambientali e raramente vengono compiute valutazioni preventive circa la compatibilta e sostenibilita ambien-
tale degi interventi antropici o vengono affrontate metodologie di pianificazione integrata del terfitorio.

Lanalisi delle relazioni esistenti tra progettazione di interventi di vario tipo, nella citta come el terrtorio, € le
situazioni paesistiche e ambientali in cui questi vengono a Inserirsi; altre volte, 'analisi & sottovalutata o
affrontata in modo superficiale e avulso dalla complessa realta paesistica.

La considerazione che il progettare il paesaggio e gli spazi aperti costituisce un'esperienza diversa da quella
del progettare I'architettura, g edifici ¢ | “pieni® della citt3, che si tratta di un'operazione che necessita di pre-
visioni gestionall, di attenzioni e metodologie specifiche, che coinvolgono, tra Ialtro, concettidi equilirio dina-
mico e di evoluzione delle forme, viene sovente messa in discussione con argomentazion diverse.

Un'ulteriore confusione nasce dal fatto che non esistendo nel nostro ordinamento la figura professionale dek
Varchitetto del paesaggio, (presente invece nella maggior parte dei paesi europei, del Nord America, del
Giappone, dell'Australa...) cod di uno specialista opportunamente formato ad affrontare | temi della progetta-
zione dei parchi e del sistema del verde, dela riqualificazione e pianificazione del paesaggio, chiunque, nel
nostro paese - con una preparazione settoriale in alcune dele discipline cosiddette “ambientali” - ritiene di
essere in grado di progettare il verde, i giardini, | parchi, il paesaggio, di poter riqualificare i ambientl degra-
dati 0 le aree industriali dismesse. Accade cosi che alcune figure professionali, come quella per esempio del-
I'agronomo e dell'architetto, progettano il verde alle varie scale: if primo senza alcuna competenza progettuale
e pianificatoria, il secondo senza alcuna conoscenza di tipo naturalistico e ambientale. La complessita della
progettazione del paesaggio, non sta solo nellnsieme di material diversi, biotici e abiotici, natural e arificia-
1, con i quali il progetto deve stabilire relazioni, ma soprattutto nelle tecnologie costruttive, nellassunzione del
tempo come fattore di trasformazione dello spazio progettato, nel ventaglio ampio e variegato di elementi e
attrezzature che concorrono ad accogliere specifiche funzioni dellarea verde, indispensabili a caratterizzare
quantitativamente lo spazio aperto e nella corretta risposta sociale ai molteplici bisogni delluomo di oggi,
nella modalita di percezione degli spazi aperti e dei loro rapporti con il contesto.




paesaggio & sicuramente awiata a costruire posti spe-
cial, a elevare il loro status, significato e autostima. A
volte questo si raggiunger con la minima confusione,
con grande economia di mezi. A volte, al contrario,
con verve e ridondanza, sprezzatura. C'¢ posto per
tutti questi progetti, purché ci riportino ancora una
volta al nostro senso di essere nel mondo, di abitare
un posto, un luogo che, per definizione, & in qualche
parte, che non pud in nessun modo essere confusa
con nessun‘altra, Non un'utopia, nemmeno una etero-
topia di Michel Foucault; ma proprio un luogo unico &

(traduzione di C. B.)

* Direttore del dipartimento di Architettura del pae-
saggio e di Progettazione regionale. Pennsylvania
University.
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Desvigne e Dalnoky corte
des BouleauxPari,

Nel dopoguerra una lettura delle mutate condizioni
di rapporto tra citta e campagna invita a una presa
di coscienza dei luoghi dove si manifesta la fusione
fra le due e a una rivisitazione di molti temi architet-
tonici; lo scambio di informazioni tra Europa e paesi
doltreoceano obbliga inoltre a un continuo confron-
to sui modelli e soprattutto sulle scale differenti.
Gia decenni prima nel piano di Washington, con i
disegni di P. Charles L'Enfant prima e con le deci
sioni del senatore M Millan pol, strade e vial inse-
riti nel nuovo paesaggio dichiaravano palesemente
Ia loro origine d'oltreoceano. Successivamente
saranno molti i iferimenti che entreranno in questa
tradizione: Alphand, Barillet Deschamps e André
(Parigi), Olmsted (New York), Forestier (Barcellona e
Buenos Aires), Schumacher (Berlino e Amburgo),
per non citare la scuola inglese.

Su questi priri nomi che percorrono decenni e paesi
e su quelli successivi si & andata affinando una ten-
denza precisa che ha cercato e cerca tutt'ora di sta-
bilire un legame almeno paritetico tra connotazione
paesaggistica e progetto d'architettura: il luogo non

& pid s0lo un sito nel quale un manufatto architetto-
nico deve essere inserito, anche se di pubblica uti-
lita, ma forma uno degli oggetti, se non I'oggetto
principale del progetto. “L'esistenza del concetto di
Landscape o permette oggi di dire che una monta-
gna & bella mentre duecento anni fa I'opinione comu-
ne la definiva quasi minacciosa... Allora cos'é il pae-
saggio? E la capacita di interpretare e chiamare le
cose con il loro nome.” (B. Lassuss). Ma c'é di pid: a
partire da altisonanti presupposti storici e da condi-
zioni urbane mutate anche contesti che una volta
erano considerati privi di significato come gl spazi
interstizial, aree a margine delle infrastrutture, vuoti
perifeici, accanto ai grandi spazi aperti formalmente
chiari e significanti assumono altro valore.

Per la prima volta si tratta di pensare a luoghi
situazioni alle quali fino a ora nessuno aveva ancora
pensato e nascono le opportunita per una nuova
categoria di progetti, tutta da definire. Sullo sfondo
prende forma la contestazione di qualsiasi processo
di town planning al quale si imputa la presunzione di
decidere secondo un apriori, proponendo modelli e
tiferimenti applicabili a situazioni cosi differenti da
non essere credibili, accentuando lo scollamento dal
sito considerato in un'accezione troppo riduttiva.

In primo piano invece cresce la necessita di acquisi-
e nuove vere competenze.

Mentre I'Europa del movimento modemo soffriva di
una considerazione dell'accezione paesaggistica solo
in quanto subordinata al manufatto architettonico o
urbano, come corollario della sua esistenza (a scala
utbana, anche I'Unité d'Abitation non fonda i termini
per una considerazione del paesaggio come soggetto
della scena, esso di fatto rimane uno spazio non pro-
gettato e non ancora interpretato come categoria auto-
noma), mentre cid accadeva, gli Stati Uniti offrivano
al contrario modelli gia molto differenti. Con I'awen-
to dell"automobile da tempo le Highways percorrono,
collegano e soprattutto modificano il territorio (la
Blue Ridge Highway & del 1909 e tutte le opere di
Parkways newyorkesi arrivano a completarsi nel
1944 e superano e mille migla di tracciati), sistemi
di parchi e aree verdi abbracciano intere citta
("Emerald Neckiale di Boston & addirittura del 1878),
spazi aperti pubblici progettati e innestati su queste
nuove vie di percorrenza si mescolano a interventi di
bassa densita (Radburn & del 1928) e in genere la
natura entra nella pianificazione della citta come sog-
getto attivo e con grande pertinenza.

La progettazione del paesaggio nordamericano parte
con slancio da un‘orgogliosa considerazione della ric-
chezza delle proprie risorse naturali disponibili e ne
fimarra segnata per sempre.

0ggi, al contrario di allora, chi si oceupa di paesaggio
diventa spesso esegeta di situazioni di contesto non
pil cristalline, anzi spesso complesse, frutto di ma-
nomissioni di naturalita ormai antiche: ne discendo-

o faciimente slogan coniati da chi si intende di land-
scape come: “Leggere il paesaggio” e “Renderlo leg-
gibile” dove gl architetti paesaggisti hanno spesso
ocehi differenti per leggere e interpretano siti diffe-
renti. Il desiderio di rendere leggibill luoghi e intenti
progettuali & comune a tutt i paesi, ma si limitera a
spingere sempre solo, anche nei giorni nostri, verso
tipi comuni di rappresentazioni fatte di tecniche
miste, di fotomontaggi, schizzi, panorami, piture e
sequenze che dichiarano ancora una volta I'incorona-
zione del paesaggio a soggetto dai modi di trasfor-
mazione mutevoli.

Se ipotizziamo delle aree di interesse comune, molto
fluide o anche sowapposte pensiamo per esempio
alla Francia: terra benedetta da memorie di giardini
storici e di programmi paesaggistici, cula di progetti
che analizzano | luoghi per quello che contengono o
hanno contenuto. Pub accadere proprio qui che lo
svelamento della storia dello sviluppo di un sito,
ricondotta allodierno, divent esso stesso un proget-
to: le Tuileries di Bernard Lassus o anche il parco di
Bercy di Bemard Huet che si imposta su di una rfles-
sione forgiata dalla storia e dalla morfologia del sito.
Pud anche accadere che la forma naturale sia valoriz-
zata solo per se stessa, secondo un processo gia
percorso nellarchitettura europea, sotto forma di esa-
gerata autorappresentazione, come monumento: il
parco di A. Citroen di Gilles Clement, coltivato asse-
condando ed esatando tutte le spinte naturali fino al
limite del selvaggio o, altrove, anche | raffinatissimi
giardini di Desvigne e Dalnoky come la corte dei
Bouleaus, ritaglio di natura tra rigide pareti di palazzi,
criminoso luogo destinato a pure finalita estetiche. In
alouni casi anche lo sperimentare pud diventare
tema: Louis Guilaume Le Roy colloca cinquenila ton-
nellate di detrti in uno spazio di quattro ettari dove
verifcare | limit i nuovi habitat  nuovi ecosistemi.
Se I'ecologia fa capolino nel landscape europeo,
spesso dietro a progetti che molto hanno da spartire
con la Land Art (A. Geuze nel parco dei mitf), negi
Stati Uniti essa da tempo accompagna e forgia | pro-
gett dei pid ponendosi come uno dei vari strumenti
del fare: ennesima dichiarazione di riconoscimento
tributata ala ricchezza del proprio ambiente naturale
e e delle sue potenzialita. Qualouno vi riconosce
anche Pestremo tentativo, nell'orgoglio di una natura
decisamente superiore a quella del vecchio continen-
te, di governarla,

Natura come sovrana a cui tributare omaggi (Land
Art?) ed ecologia come strumento informativo del
progetto sono valori a cui viene a pieno titolo ricono-
scita autorita almeno pari a quella defla storia in
ambito europeo.

Cosl possono essere letti | progett di Peter Walker,
come il Concord Performing At Centers in Calfornia
0 i progetti di George Hargreaves come Candlestik
Point Perk dove Iaqua come limite del parco e il verto

Linvill River Bridge, parte
della Blue Ridge Parkway

in Nord Carolina. (archivi
della Blue Ridge Parkway).

Gome matita che traccia sul terreno lo modellano.
Mentre, per quanto si dibatta, natura e storia resteran-
0 peculiarta sullo sfondo dei due continenti entrando
nelle rispettive progettazioni urbane con ricorrenza e
autorevolezza, le scelte refative al progetto resteranno
sempre variabil unanimarnente condivise.

Come dice il Land artist Robert Irwine abbiamo quat-
tro possibilita di relazionare interventi nel/sul/del
paesaggio e sui quali vale la pena riflettere: *pensia-
mo a una scultura da inserire nel paesaggio: essa
pubd considerarsi site dominant - come una scultura
che pud essere collocata ovungue in modo imperati-
vo; site adjusted - nel caso che un artista modifichi
in relazione al sito la sua scultura; site specific - nel
quale cio che fai & nel e di quel luogo e non pud
essere spostato; site generated ~ quando il luogo
genera i parametri del soggetto di quel sito”.

Anoi, invocata la consapevolezza di tutte le cose alle
quali fino a ora non abbiamo pensato, la scelta di
come intervenire o

Mildam, progetto di
Louis Guillame Le Roy:
‘sperimentazione di nicchle

ecologiohe ottenute
vediante piantumazioni
su detrit edilz di riporto.

La progettazione del verde e del paesaggio non pud basarsi su un processo intuitvo di scoperta delle vocazio-
i funzionali o formall de luoghi, ma deve essere il risultato di un'attenta analisi dei caratteri dell'ambiente
naturale e del paesaggio, di una ricerca storica sulle trasformazioni della citta e del teritorio, sulle modalita
della percezione dello spazio; deve fondarsi sulla ricerca di qualita estetica e di ordine leggibile nef material
come negli element utiizzati nel progetto. Lattivta professionale del *paesaggista” orientata inizialmente alla
sola progettazione dei giardini, verso creazioni rispondenti  precisi canoni estetici e a particolari requisiti for-
mali si & estesa, soprattutto dopo la seconda guerra mondiale, alla progettazione del sistema del verde e di
aree verdi specialistiche, al recupero di aree degradate o problematiche (cave, discariche, aree dismesse),
alla pianificazione del paesaggio a livello terrtoriale, a studi di impatto ambientale relativ a paesaggio, alla
Tiqualificazione di parchi storici,

Nella maggior parte dei paesi di Europa, Usa, Australia, Giappone, appositi corsi di laurea in Architettura del
paesaggio (di quattro o cinque anni) forniscono agli studenti fe basi cultural e gii strumenti progettuali scienti-
fici € necessari per operare a varie scale di intervento; essi analizzano le situazioni passistiche, i caratteri fisi-

cessi che regolano Ia vita del pianeta e offre allo studioso un fivello conoscitivo integrato ispetto alle singole
scienze biologiche che si interessano dei differenti fenomeni ambientali.

LEFLA, European Foundation for Landscape Architecture, istituita a Bruxelles nel 1989 per rappresentare tutte
le associazioni e gli istituti di Architettura del paesaggio dei paesi della CEE (con oltre 6000 architetti paesag-
gisti) ha posto le basi per ottenere il riconoscimento della professione allinterno dei singoli paesi e per omo-
geneizzare ed elevare lo standard formativo delle differenti Istituzioni niversitarie. I suo atto isttutivo espri
me chiaramente le conoscenze indispensabili alla formazione dell'architetto del paesaggio che deve essere in
grado di promuovere iniziative a sostegno del paesaggio che soddisfino I'uomo e la natura; identifcare e veni-
te incontro ai bisogni della societa in generale come nelle richieste indviduali entro i limiti imposti da fattori
‘economici, ecologici e culturali e di fattibilita tecnica. Il lavoro dell'architetto del paesaggio & la sintesi della
sua conoscenza sei seguent punti; 1) la storia e le teorie del paesaggo e delle arti relaive, delle tecrologie &
delle scienze umane e naturali con le loro interrelazioni; 2) le belle arti come un'influenza sula qualita e sul'e-
stetica del progetto del paesaggio; 3) I'ecologia e I'uso degli elementi naturali come base per la conservazione

ci del luogo, le antropiche e le varie i; applicano appositi sistemi di
ni grafiche i tutt i dati raccolti, compresi quelli che si riferiscono alla mutazione; individuano metodologie ido-
nee alle diverse operazioni di progettazione, pianificazione e riqualificazione del paesaggio, valutando la soste-
nibilta ambientale, i processi di trasformazione e ricomponendo i contributi specifici delle varie discipline. Le
facolta di Architettura del paesaggio fondano i loro insegnamento sullassunto che i paesaggio & un insieme
complesso di elementi e caratteri vari: elementi naturali e antropici, culture e processi storici, economie, risor-
se estetiche e valori percettivi; che il paesaggio & governato da legg natural e antropiche; che pud essere stu-
diato anche settorialmente secondo i metodi dele varie discipline che di esso si occupano e concorrono ad
approfondire significati e meccanismi della complessa totalita paesistica; ma che deve essere sempre perse-
guita - nellattivita pianificatoria e progettuale ~ la visione di sintesi dei processi evolutivi, delle alterazioni
spontanee o indotte dall'uomo sugi equilibi fisici e biologici. A questa comprensione del mondo concorre, in
modo ditetto e significativo, I'ecologia, scienza della natura eminentemente transdisciplinare, che studia i pro-

del paesaggio, la il progetto e la sua gestione; 4) le necessita architettoniche e di ingegneria
associate al paesaggio; 5) i problemi fisici e le tecnologie che caratterizzano le parti esterne e i dintorni del
progetto; 6) la preservazione, la conservazione e il restauro del paesaggio storico; 7) le relazioni tra 'uomo e
il suo ambiente; 8) il ruolo dellarchitettura del paesaggio come parte di progeti internazionali, nazionali,
regionali, locali e processi di progetto; 9) i metodi di ricerca, preparazione, istruzioni per un progetto di pae-
saggio e I'assestamento dei suoi dintorni; 10) la capacita di comunicazione e le tecniche di presentazione;
11) I'organizzazione delle industrie, la regolazione e le procedure coinvolte nel tradurre la pianificazione, la
progettazione e la sua gestione nel paesaggio; 12) la legislazione relativa ai dintorni del progetto e Ia pratica
dellarchitettura del paesaggio @

* Preside della facolta di Architettura di Genova e direttore della Scuola di specializzazione in architettura dei
giardini, progettazione e assetto del paesaggio.
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Tra il 31 ottobre e il 4 novembre 1997, promosso da Massimo Venturi Ferriolo, si & svolto uno Stage internazionale di studio sul tema Natura e Storia: tutela e valorizzazione del paesaggio mediterraneo, che ha interessato il
territorio del Cilento e del Vallo di Diano come scenario del rapporto natura-cultura. Oggetto particolare di discussione sono state la relazione e la differenza tra natura e paesaggio. Hanno partecipato studiosi di diversa forma-
Zione e specializzazione individuale, accomunati dall'interesse per il paesaggio: architetti, artisti, botanici, storici, naturalisti, scienziati, letterati, filosofi. Il momento pil interessante del dibattito sul tema natura € paesaggio &
stato durante la seduta del 2 novembre 1997 a Paestum, dopo la visita delle oasi naturalistiche del WWF di Persano. In quest'occasione si & vivacizzato il confronto tra le tesi del filosofo Massimo Venturi Ferriolo, gia esposte
nella sua relazione introduttiva su Natura e paesaggio, e quelle dei naturalisti del WWF Italia Grazia Francescato e Giampiero Indelli, contenute nei loro interventi su, rispettivamente, Paesaggi e aree protette e “Wilderness”:

diario di un naturalista. Abbiamo chiesto agli autori di questa disputa un sunto delle loro tesi, qui pubblicate ®

A e e s e TR |
Natura e storia

Massimo VENTURI FERRIOLO

| paesaggio, in tutte le sue manifestazioni, “naturali” e “culturali”, & rappresentazione antropica. Luogo
abbracciabile con lo sguardo, orizzonte delimitato, ha una prospettiva spesso fvota oltre: Ia fintezza aperta.
£ essere persé, unrilievo indiiduale e caratteritico rispetto alfunita indissolubile dela natura. Pur sezione di
questitima come unita specifca, & una realta che si allontana completamente dal concetto di natura, che
fonda la realta nellimmaginario del pasaggio. Il bello nela natura suscita la sensazione di un passato irect-
perabile: un mondo perduto che ' b it il i realta del paesaggio.
La vera natura, in sé e per sé, & I'evolvere delle cose senza l'intervento umano, senza I'arte; & I'autonoma
schileriana *vita spontanea, il sussistere delle cose per se stesse, I'esistenza secondo leggi proprie e immu-
tabill”.* Essa, come unita di una totalit3, non ha parti: & priva di contorni. Differente dal paesaggio, confluisce
in esso in quanto ideale di una selvatichezza perduta che I'vomo moderno ha sostitito con il paesaggio, cioé
con la natura teatro della storia.
1l paesaggo & natura modificata dail'vomo nel corso della storia; & concettualmente ben differente dalla natu-
ra con la quale viene spesso confuso in quanto elemento fondante presente nella realta e nell'immaginario. La
sua nozione & indipendente da quella di natura.
Di questa “natura” da noi percepita in forme particolari fanno parte le opere dell'uomo, perché queste in essa
s'inquadrano. Il pacsaggo come forma & antropico e indica, nella sua composizione, nel suo stile e nella sua
architettura, la determinata cultura che I'ha promossa.

salvaguardia di un bene vitale: un prodotto alto della cuttura, che nelfimmaginario raffigura la natura, abbracciabile
con lo sguardo. Gii spazi naturalstici, come le oasi o le zone di rinaturalizzazione, non sono opera della natura,
bensl dell'uomo che ha raggiunto piena coscienza etica ed estetica dellunita inscindibile tra la bellezza e la vita.

La natura si configura come un'idea, prodotta dalla mente, del desiderio nostalgico di una perdita o di un luogo
assente nella realta quotidiana del cittadino, che la identifica con la vegetazione (campagna, monti, prat, boschi,
foreste, mari ecc.) o con gl “spazi verd® disegnati nella metropoli per darle un polmone igienico.

La “riscoperta” estetica del paesaggio in epoca moderna la si deve all‘interesse per la wildemess, promosso dak
Trestetica inglese, allinizio del XVil secolo: I'mmagine della selvatichezza da contrapporre al governo antropico,
spesso tirannico, sulla vegetazione, in nome dellideale di una natura libera, dove I'uiomo ha il suo posto i armo-
nia con gii altr esser vegetali e animali. Un ideale che rispecchia le nuove liberta poltiche costituzionali.

Da allora ha preso forma la figura di una natura “intatta” legata al cosiddetto paesaggio naturale, cioé al luogo
immaginato “selvaggio”, da contrapporre a quello “antropico”, configurando in questo modo due aspetii del pae-
saggio: uno opera del'uomo e I'altr, invece, della natura, Viene attribuita una diversa radice a questi due spazi e
i priva la wilderess di ogni contenuto antropico, senza tener conto ch'essa & il risultato dell'operare dell'uomo in
difesa dell'ambiente, tramite aree protette o di rinaturaiizzazione, o semplicemente recint e parchi nazionali, consi-
derati, per questo stesso fatto, espressioni “naturali®, come manifestazioni genuine della natura. In realta sono
espressioni antropiche, alte manifestazioni etiche della cultura che intende salvaguardare la “natura” per scelta,

1l paesaggo & sempre e comungue una realt umana, per il suo stesso processo di formazione  perché non esi-
ste sulla faccia della terra un angolo di natura *vergine”. La stessa natura, per | moderni, come ha ben dimostrato
Friedrich Schille, costituisce un ideale ®

Ogni paesaggio racconta una lezione giunta da lonta

gio come esteticita diffusa e il giardino come esteticita raccolta nel primo, nella sua doppia

nella presenza simultanea di presente e di passato.”

uella della storia dentro la natura che crea il paesag:

. Sohiler, Sula poesia ingenua e sentimental, . . i . Franzine W. Scot, Mondador, Miano 1995, p. 10.

Leo Frobenivs in

. in Werke IV, 1980, po. 8092; 1. . “Pacsaggo e spi

Ogni Wilderness testimonia, come riserva del paesaggio naturale, la scelta etica ed estetica (il bello e il buono) di

Paesaggio
e Wilderness

GIAMPIERO INDELLI, GRAZIA FRANCESCATO

11 paesaggio come totalita del rapporto natura-storia,
owero “il giardino dell'voma”, spazio dove “leggere il
mondo” nella sua complessita, contenitore di “fatti
umani’.

Cosi recita la lettera programmatica che introduce o
Stage internazionale svoltosi in Cilento nel settembre
scorso su “Natura e Storia: tutela e valorizzazione del
paesaggio medterraneo .

Paesaggio mediterraneo siglato, forse pil che qualungue
alto luogo del mondo, dalle cifre intrecciate N & S, natur
rae storfa.

Eppure proprio da qui, dal “gardino delfuomo” per anto-
nomesia, costruito strato su strato da depositi millenari
di “fatti umani", da qui - provocatoriamente ma non
troppo - si puo tentare I'eresia, la lettura “altra”, lo
sguardo sul mondo non dalla parte delfuomo, ma dalla
parte della natura. Anzi della Wildemess. Parola chiave
per ogni naturalistayecologista che i rispetti e perno

della sua visione del mondo. Ma per un paesaggista
ortodosso, aduso a considerare il paesaggio “come
struttura nella quale 'uomo deposita fa sua relazione
con la natura” (citiamo ancora a lettera programmeatica),
forse una parola gettata come eretico guanto di sfida sul
tavolo del dibatito.

Cominciamo dl signifcato di widemess.

Termine intraducibile, che i dizionari, cavandosi sbrigati-
vamente dmpiccio, traducono con “deserto”. I realta
To.& non in senso geografico /0 di ecosistema, ma nel
senso di “Iuogo soltaro”, ampio spazio selvaggio, dove
la natura intatta non sembra prevedere e includere ['io-
mo e la sua storia. Sinonimo dunque d'isolamento dagl
umani e dalle opere umane, evocativo di quel bisogno
spirtuale di soltudine che oguno di noi si porta dentro
e che per alcuni i sposa alla perfezione con Famore per
Ia belezza. Un esempio calzante & quello che i europei,
allepoca della colonizzazione africana, definivano “Mal
Afica’ Ia struggente nostalgia che alcuni pativano
altro non era che la voglia di solftucine al contatto con g
immensi spazi di natura affcana, la riscoperta del valor
patio e tempo i un ambiente dove o e Falto sem-
bravano estendersi senza confin.

Un bisogno arcaico, lascito probabimente dei nostr pro-
genitor, ma anche storco e storicizzato se & vero che &

w, Verdaso

@ cura i A Ruchat, Dadd, Locamo 1996, pp. 17:32, . 25;

per
Guerii  Associt, Miano 1988, pp. 5051.

stato codificato persino da leggj che costituiscono pietre
miai nella storia della conservazione della natura. Come
I'approvazione del Widemess Act nel 1964 o listituzione
nel 1872 del Parco nazionale di Yellowstone, il primo nel
mondo. Normative entrambe legate a quellevento storico
€ umano senza leguale nella storia del mondo che & la
conquista del West: il dominio della cosiddetta civitta
bianca sulle cosiddette trbi primitive ¢ dunque sulle loro
terte selvagge ed ecologicamente integre.
Oggila & un bene in rapic : seoon-

Rosari Assunto, in patcolare Ontologa @ telediogia del garino,

come musei, con orar di vista, guardie, guide & manual
per destreggiarsi tra aifoni e aquilegie, tra lontre e ontani
neri, indicati da apposite tabelle ed etichette, proprio
‘come quadi n una galleia.

La perdita del rapporto diretto con la natura, rimasto
quasi intatto e parte della ita quotidiana fino agi ultimi
decenni, quando si & buttato alle ortiche in gran fretta i
nostro passato contadino (basta un dato: tra il 1955 e i
1962 tre milioni di itaiani, in maggoranza meridionali,

do Sierra Club (la pil antica e autorevole associazione
naturalista americana, il cui motto, non a caso, & “In
Wilderness is the conservation of the species”) soltanto
48 milion di ki del pianeta sono ancora priv di visiii
tracoe umane. Si tratta degli ambienti pil estremi e ino-
spitali (deserti e ghiacciai) o di frammenti selvaggi (in
Islanda, Svezia, Norvegia) in un’Europa supercivilizzata,
0 in universi ancora apparentemente sconfinati come fa
Siberial; su cul pende perd la spada di Damodle di un
‘accelerato e caotico sviluppo.

Il resto & tutto antropizzato. Dowunque, Soprattutto nei
paesi industrializza, la natura selvaggia & “domata’’,
“soggiogata”, “vinta” o perlomeno “penetrata”
dalHomo Sapiens tionfante (serd un caso, si chiedeva
gia Antonio Cederna, che la natura sia trattata alla stre-
gua di una fermina subaltera e che g aggettii com-
nemente utlizzati siano quelli che certificano il predomi-
nio mascile?). Non deve essere un caso se anche
Alberto Moravia, reduce dai suoi viaggi africani, notava
che *in Europa i rapporto con a natura & l rapporto il
vincitore che sarebbe I'vomo e il vinto che sarebbe la
natura. n Afica & Finverso”.

Fatto sta che il rapporto con Ia natura & come quello di
coppia: ci si accorge dellmportanza del partner solo
quando lo si & perduto o lo si sta perdendo. Dunque la
Widemess sconfita fino al punto di farla quasi sparie
diventa bene da tutelare, da proteggere, da recuperare a
ogri costo: da qui il forie dei movimenti ambientalist (e
di un'opinione pubblica che, stando a un'inchiesta con-
dotta dal WWF Intemational in ventidue paesi del mondo,
mette | temi ambientai I terz0/quarto posto tra le sue
prioit2). Ma la relazione con il bene in via d'estinzione,
Ia Widerness (e anche con il paesaggio nel suo armonio-
S0 intreccio di natura e stori, amonia sempre pi alte-
rata e spezzata), rischia di assumere una tonalita “fune-
rea” o peromeno “museale’.

In Europa e nei paesi industrializzati i beni naturali fanno
orma lpaio con quell archeologic, e “rovine della natu-
ra” (parchi, oasi e riserve) vengono protetti e frequentati

le campagne per e cita) hafatto si che il
paesaggio “naturale” diventasse repentinamente “muto”
per chi & naturalisticamente analfabeta (owero la quasi
totalita degli taliani, addensati per la maggior parte nei
centr urbani, con una densita demografica di 187 abi-
tanti per kg - tre volte quella europea —, al quarto
posto al mondo per consumo di cemento armato per abi-
tante e il primato di paese pib motorizzato del mondo
on 540 automobil ogni mille abitant).

In quest'italia superantropizzata non c'e da stupirsi che
i sia perso divista l paesaggo.

Fisicamente, prima di ttto.

Oggi non esiste pi una immacolata percezione. La
foschia, il velo perenne di smog provocato dalle atti-
vita umane, sono come il fltro flou usato nel cinema
& nella pubblicita per coprire le imperfezioni dei volt
non pil giovani, per cancellare e sfumare le brutture.
Le rare giomate limpide, i ieli spezzati dalla tramon-
tana dopo la pioggia, rivelano in maniera cruenta i
segni dela lebbra edilizia che hanno butterato il pae-
saggio italiano: case ovunque, tralicei ad alta tensio-
ne, cave, capannoni industriali. Di tutto e di pit,
come se il paesaggo fosse una stanza vuota da arre-
dare, da riempire fino all'orlo. Come scrive Walter
Benjamin “attiene al concetto piccolo-borghese di
arredamento la ridondanza: quadri devono coprire le
pareti, pizzi i sofa, ninnoli i mobilett... queste stanze
piccoloborghesi sono come campi di battagiia, sui
quali & passato I'assalto vittorioso del feticcio della
merce, sicché nulla di umano pud crescervi ancora”
La stessa paura del woto, lo stesso horror vact, appli-
cato al territorio, ha prodotto I'talia che vediamo.

E quasi cancellato il paesaggio come giardino dell'uo-
mo, come armonioso e gradevole connubio tra natura
e storia.

Impedendone o intralciandone dunque Ia lettura per-
ché, come scrive Frithjof Schuon, “I'abolizione della
bellezza & la fine dell‘intellgibiita del mondo”.

Sia che a leggerlo sia I'occhio “culturale” dell'uomo
0 quello “naturale” di un faico ®



Ritorno dal paese
dei limoni

Passeggiate nella Marca del Brandeburgo
NicoLA BRAGHIERI

B La Marca del Brandeburgo & una vasta distesa sabbiosa, un teritoro informe, in
‘apparenza privo di alcun fascino. E il “sano nucleo da cui nacque la Prussia”, terra
austera di eserciti, grandi generali, uomini di stato; terra natale di Schinkel,
Winkelmann, von Humboldt. E una pianura apparentemente desolata, senza carattere,
senza ombre 0 colori; profanata dalle guerre, solcata sempre pil da nuove sirade di
ferro, acqua o cemento, sventrata nei milenni per cavame a cielo aperto i suo frutt.
E la storia che ha fatto trovare nella terra di Prussia un mitico paesaggio, & nella
consapevolezza che sia stata teatro di grandi vicende che la letteratura, I'arte e
Iarchitettura hanno potuto dare suggestione al suo nulla. Da Konigsberg a Goslar,
da Lubecca a Breslavia nulla dalla natura che possa tracciare un nitido segno sulla
carta geografica. Strade, ponti, chiuse e viadotti attraversano Brandeburgo,
Mecklemburgo, Pomerania, Slesia... Lasciano essi soli tracce visibili dell'opera
umana. Leggere le Passeggiate nella Marca del Brandeburgo di Theodor Fontane &
un viaggio nela storia di questa terra. “Se vuoi viaggiare, devi conoscere e amare
Ia storia di questo paese. E assolutamente indispensabile.” Per Fontane & solo
nella storia che si possono trovare le tracce del paesaggio. Paesaggio ancora ogg
costruito solo da piccoli segni apparentemente senza importanza: piccole steli,
laghi paludosi, canali alberati, torri in rovina, colline di sabbia, cave abbandonate,
campi di colza... tracce dell'uomo o della natura capaci di evocare un'identita
costruita di recente. E questo la Prussia. “La Prussia & senza mito. Ma lo spiito
prussiano & un prinipio nel mondo. Dal mito nascono le culture dei popoli. Sui
principi si costruisce il suo essere nazione” (M. van den Bruck, 1931). £ una
nazione senza n'identita storica antioa, senza confini naturali defiiti.

B Sanssouci, Glienike, Babelsberg, Tegel, Branitz, Neuhardemberg.. Grandi resi-
denze prussiane dove mai & privata la fantasia degi ampi spazi, dove diffcile & tro-
vare il limite tra gl alberi “liberi” e queli “allevati", dove il nulla del Brandeburgo
prende senso in un ordine dato dal lavoro delf'uomo. Schinkel & apodittico: “I'archi-
fettura & la continuazione della natura nella sua attivita costruttiva®. Charlotienho,
la Casa del giardiniere, i Bagni romani, Klein Glienike, le Ville “italiane” sono una
sorta di architetture non finite, architetture senza facciata, senza limiti. Trovano
nella natura la natura che si vede e si tocca, un modello cosi diretto di imitazione
che gl elementi compositii si fondono con quelli naturali al punto che risulta diffici-
e capire dove finisce il parco, dove inizia I'edificio. La natura & diretto modello
costruttivo dell‘architettura, non mediato, non normato dalla legge matematica della
proporzione vitruviana. Sono queste piccole costruzioni di Schinkel e Persius lo sta-
dio pil avanzato di fusione tra costruzione e natura, tra architetiura e paesaggio.
Sovrapposizioni tra pergole lignee rubate dal mondo rurale, ordini classici in pietra,
arbusti lasciati arrampicarsi selvatici sono tutti alla pari elementi di composizione. £
il paesaggio rurale, dove costruzione e natura sono legati da una “necessaria uti-
fita", uno dei luoghi del repertorio architettonico prussiano. Ne fisulta un linguaggio,
pid che eclettico, composito dominato da leggi proprie, ogni volta legate ai dettami
del paesaggio e delle preesistenze. Archetipi, elementi classici, esotismi sono
affiancali come citazioni esplicite i mondi che evocano profondi significati radicati
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sia nela storia e nella cultura della terra, sia nellimmaginario e nel sogno di mondi
lontani e ideali.

E sorprendente il legame diretto tra i disegni delle costruzioni rurali fatti durante i
viaggi in Italia (1803-04, 1824 e 1830) e i progetti costruiti al suo fitomo in
Prussia. Schinkel non appare particolarmente colpito, quanto lo era stato a suo
tempo Goethe, dalle antichita classiche, ma viene attratto dal paesaggio naturale,
dalle architetture vernacolari e dal “saraceno”. Viene affascinato dal legame di “vio-
lenta necessita” tra la popolazione  la cit, tra l paesaggio e I'architettura. Scrive
in proposito a Gilly: “Nella maggior parte dei casi i monumenti dellantichita non
offrono all‘architetto nulla di nuovo perché ha awuto dimestichezza con essi fin dalla
glovinezza. Ma la vista di queste opere nel loro ambiente naturale riserva una sor-
presa che nasce non solo dalla loro mole, ma anche dal loro pittoresco insieme”.
Nella Sammiung, una raccolta di piante, sezioni e vedute prospettiche incise su
rame di tutt i lavori della sua vita, i progetti sono rappresentati tra gl edifici circo-
stanti, una folta vegetazione ed eleganti passanti. In tutte le illustrazion I'architet-
tura riprodotta nel suo ambiente naturale, una sorta di “paesaggio progettato”,
sostanziale e puro, in cui ogni elemento recita il suo ruolo necessario.

W Padiglion cinesi, piramidi egizi, rovine pompeiane, draghi di bronzo ed elefanti di
marmo si incontrano non di rado nei parchi prussiani. Sono I'equivalente architetto-
nico del genere letterario in voga: il “romanzo esotico”. Il principe ereditario era
conosciuto per aver scritto nel 1817 alcuni racconti sentimentali firmati con lo pseu-
donimo Fiitz Siam o Federigo Siamese. Siam, luogo dellimmaginario ottocentesco
per indicare romanticamente la “Terra dell'Uomo Libero” era il nome iniziale del
Charlottenhof. Gli edifici nel parco di Glienike e di Potsdam, “I'immenso paesaggio
coltivato dell'Havel", sono richiesti dai loro stessi committenti “malerisch” ciod pit-
toreschi. Il principe, divenuto re con il nome di Federico Guglielmo 1V, “il romantico
sul trono”, dedichera tutta la sua vita ad ampliare tra Beriino e Potsdam quellincre-
dibile paesaggio costruito. “Per uno stile pittoresco i dovevano mettere in fila le
diverse accezioni delldillo e si doveva formare un molteplice gruppo di oggetti
architettonici che potessero fondersi piacevolmente con la natura circostante”, scri-
veva Schinkel a proposito.

Hermann Fiirst von Pickler-Muskau & principe della Lusazia, piccolo feudo tra
Slesia e Brandeburgo. Una vita awenturosa ed eccentrica & ampiamente descritta
nei suoi romanzi autobiografici. “Piickler il matto” costruisce a suo modo, con la
forza del suo personalissimo “Sturm und Drang”, il suo mondo ideale prima nella
sua residenza di famiglia a Muskau, poi nel suo nuovo parco di Branitz. Le mono-
tone distese della sua terra sono diventate dopo il lavoro del “giardiniere” magni-
fici paesaggi dove boschi, vall, laghi, cascate creati dal nulla sembrano da sem-
pre parte del paesaggio. Nelle descrizioni dei suoi parchi ricorre di continuo all'a-
nalogia con la pittura; le sue opere vengono considerate come quadri che “imita-
0" la natura “come &, come dovrebbe idealmente essere, come immaginiamo
che sia”. Il giardino & paesaggio, “Gesamtkunstwerk’; trova il suo valore solo
nella relazione che riesce a instaurare con la sua terra, I'Heimat. Piickler si spin-
ge a indicare come “la natura circostante al giardino deve essere implegata ai
nosti scopi”, quanto convenga usare il panorama esistente come parte del pro-
prio progetto per poter trasformare la monotonia di ogni sfondo in un paradiso
apparentemente senza confini. Piickler aveva lavorato fianco a fianco con Lenné,
il principe dei giardini tedeschi, alla costruzione del parco di Potsdam Glienike ¢ di
Babelsberg, aveva visitato i giardini d'Oriente, le ville italiane, vissuto anni in
Inghilterra, aveva passato giori a Weimar nella casa di Goethe. Appena eredita i
castello di famiglia, chiama Schinkel come architetto a Muskau su consiglio di
Goethe stesso. I giovane Schinkel non riuscira a costruire nulla nel parco, ma vi
lascera in eredita i rcordi del suo primo viaggio in Itala. Cosi Pickler intraprende
anch'esso il tour nel “paese dove fioriscono i limoni” e dove comprendera quanto
“nulla in sé & grande o piccolo, tutto dipende solo dal modo in cui viene percepito
dai nostri sensi e dallo stato danimo in cui noi ci poniamo”.

“Libero & solamente chi si pone da sé i propri limiti" & 'utima frase della descrizione
del parco nel suo celebre Andeuntungen tiber Landschafigartnerei. A Branitz, a pochi
chilometr di distanza da Muskau, Piickler costruisce il suo secondo paesaggio ideale
affidando a Gottiried Semper la trasformazione e I'ampliamento del castello. Un'isola
derba a forma di piramide emerge dall’acqua al centro di un lago: & la sua tomba,
appena dietro, pil piccola, quella della sua compagna Maschbuba “nera, geniale
figlia della natura”, comperata in Sudan al mercato degli schiavi e diventa la princi-
pessa etiope di Muskau. Lascia come testamento dalle pagine del suo diario: *Iarte
& la pid nobile e sublime cosa, & creare per 'umanit, I'o esercitata al limite delle
mie forze per tutta a vita, nel regno della natura” ©
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Vnelalo intraprendere qualsiasi viaggio alla scoperta del
o americano e el suol modi di costruzione senza
i e anaturet 1o 0= doiie Bl '
pera di Olmsted, di cui la recente
Htaliano ci ha trasmesso non pochi cocument. pid recen-
te testo reperibie in lingua italiana & appunto il catalogo di
questa mostra redatto a G. Pettena: Olmsted, Iorgine del
parco urbano e del parco naturale, Firenze 1996. Ma basta
Spostarsi per trovare nel 1997 o splendido volume curato
da Canadian Center for Architecture, con saggi di P.
Costantini dal titolo Viewing Olmsted, sulo stato presente
degli interventi di F.L. Olmsted, ricco di immagini attal, Le
letture su Olmsted sono comunque mllmle soprattutto
negli anni precedenti, e vanno dai test storici come quello
di C. Zaitzevsky, F.L. Olmsted and the Boston Pk System,
London 1982, 2 quello di A. Fein, F.L. Olmsted and the
‘american environment, Braziller, 1972.
Olmsted come autore e progettista si narra nel Civiizing
American Cies: a Selection of F.L. Olmsted Writing on City
Landscape, edito dal MIT nel 1971 e redatto da S. Sutton.
Pid specifico sugl interventi newyorkesi il Central Park:
Forty years of Landscape Architecture, MIT press,
Cambridge 1973, come anche il Landscape into crryscape,
ElL ormsren P/aces for Greater New York Gity, Comell
University, 1
Il passaggio alle tematiche pid recenti ci & ben offerto da
volumi = m storico e il propositivo sempre ricchi di spunti
quali i tes . Treib, Modem Landscape Architecture, a
Gl rovion che raccoglie molt sagef sulo stato dells
dea di paesaggio dagli anni trenta & quaranta fino ai giori
fosti s oo o pitacligs o 8 autori anche J.D.
Hun n pid ampie considerazioni ci concede con i
v |nlramonbah|h The Genius of the Place the English
Landscape Garden del 1988 o il pid recente Gardens in
the History of Landscape Architecture, 1992, raccolta di
sagg, qualouno all'epoca inedito, sul mod di rappresenta-
zione del naturale nel gardino,
Sempre come introduzione al contesto americano & una
raccolta di contributi accuratamente scelt tra il 1925 e il
1975, dal titolo, Invisible Gardens, the Search for
Modemism in the American Landscape di P. Walkel ¢ M.
Simon, di forma poco problematica ma chiara. Si aggjunga-
no, oltre I'autorevole e pertinente antologia curata
dallAmerican Society for Landscape Architecture dal titolo,
American Landscape Architecture: Designer and Places,
Presenvtion Press, 1989, o scitto di C. Zapatka ben tra-
dotto nel n. di “Lotus” 56 sulle Parkways americane, che &
Feficgin ol peit Quademo di “Lotus" n. 21 dal tito-
Uachitetia do pessggo el ratcoce diun
Zapatka e curato el sua version

Uequivlens suropeo i quests testo, molto sorkea e
meno accattivante, potrebbe essere Architecture and
Landscape: the Design Experiments of the Great European
Gardens and Landscapes, Minchen del 1996, mentre I'ta-
liano Per i piacer del popolo di F. Panzini, Bologna 1993 &
sempre un supporto e na guida nella panmamica fae
le. La sezione sul contemporaneo & perd eccessivamente
idota e o pib ampla descont nel 6o edts da
Laterza el 1995 di G. Cerami Il giardino e fa citta sul pro-
gelto di parco urbano in Europa. Buona, in quest'ultimo, la
parte iconografica, molt disegni ma soprattutto fotografie
delle realzzzzioni degliultimi venti anni. Pid specifico e piu
diffile da trovare il bollettino “AIAP" el giugno 1996 n.
21 sule tendenze recenti nella progettazione del paesag-
o in Europa.
Aleuni autori di queste pagine sono illustrati nel liro belga
The Landscape. Four Intemational Landscape Designer, de
Singel, Bruxelles 1996, per il quale la scelta delle proble-
matiche, le introduzioni di autorl diversi e i riferimenti a
quattro progettisti spemrm differenti per culture e scelte
progettuali & molto ben assortita. Analogo encomio per il
pil conosciuto Between Landscape and Land Art di Udo
Weilacher mentre per una aggiomamento effettivo fino oggi
valgono | piu recenti numeri della ivista tedesca “Topos.
European Landscape Magazine” e Callway, Minchen,
soprattutto i numeri 1 Contemporary Landscape Design in
Europe, il n. 12 New European Projects, il n. 21 Profile in
Landscape Architectur. | lavor i B. Lassus frovano anche
ampio spazio ¢ ottima presentazione a cura dellamico J.
Dixon Hunt nel “Joumal of Garden History” vol. XV n. 2
estate 1995 come anche in “Eden”, n. 2. G. Hargreaves &
teto recentament tomstato da G, Execic ot 1o .
sta “Costruire” nel numero di novembre 1997, ma i suoi
progetti si rotano sl el quaderno di *Lotus” di cui
sopra che nel testo edito da de Singel.
Per 'aggiomamento costante su questioni ¢ progetti di
aggo e per | navigatori n i Lanet o line & .| pm
recente i cul indirizzo & ww. e le
Suole che & pesentano on fne, ute o s per
‘esempio, come infnit i professionisti con Home Pages.
Esiste anche un sito ELAN, European Landscape
Architecture Network, igorosamente europeo e frequentato
assiduamente dalle scuole francesi.
Bibliografia redatta da Cecilia Bolognesi.

. James, Franklin Park, 1991.
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La citta e il fiume
Citta fluens
AvserTo Cuomo

£ il fiume proprio allordine territoriale, al suo kosmon,
alla citta? Linterrogativo si pone nella considerazione
che le tante analisi urbane di cui i & awalsa la cultura
architettonica, con I'ndividuazione dei differenti assett
morfologici della citta nelle vare situazion! geografiche,
malgrado la presenza di importanti citta fluiali, non
sembra si siano poste la questione della relazione con
il fiume. In realta non vi & citt3, né territorio organizza-
to, senza fiume, elemento originario di rferimento di
ogni insediamento urano.

& indicativo che tra i racconti sull'origine del mondo,
secondo quanto annota Kerényi, il pid antico sembra
essere quello cui allude Omero, quando chiama
Oceano I'orgine degli dei e I'origine di tutto, essendo
Oceano i dio da cu dipartono tut i fiumi, esso stes-
so fiume dalle infinite potenze generative il quale,
dopo aver originato ogni cosa e, persino, come ogni
fiume, lo stesso mare, continua a far scorrere il suo
liquido e mutevole potere, sia pure alla periferia del
mondo, circondando dele sue acque la terra.

Pud dirsi che & gid qui il senso della rimozione della
presenza fluiale nello studio delle citta e nella stes-
sa costruzione dellordine urbano: perché il mondo
sia, secondo quanto riconosce il mito stesso, &
necessario sospingere Oceano e le sue prolifiche
nozze con Tet, Ia loro inesauribile generatiita foriera
della infinita mutevolezza del reale, a una latenza,
sottomettendo la straripante creatiita del dio origh-
nario alla signoria di Zeus, nuova divinita ordinatrice
cui & offerto il potere di ricondurre a plurale differen-
za delle cose alle stabill gerarchie della teogonia

Forme del tempo

i & un modo di guardare al paesaggio che non pub prescindere dal riferimento alla questione
della temporalita. Nel suo stesso formars Ia figura del paesaggio viene coinvolta in processi di
mutazione innescati dalla natura e/o dall'opera dell'vomo secondo una concatenazione crono-
Iogica e talora causale di unita di tempo discontinue. Successione e trasformazione, quest ult-
ma nella sua duplice accezione evocatiice e formatrice, costituiscono in tale contesto i principi
operanti. Ripercortere le tappe della del paesaggio attraverso la fente dellarcheol
gia conduce, nel senso di Foucaut, alla rcerca di un sapere fondativo inscritto nelle tracce. Allinterrogativo sul
tema della fondazione, if problema di una temporalita evenementiale, costruttrce di distanze, affianca quello
altrettanto radicale della natura: essa, allontanata sul piano di fondo, & stata trasformata nel supporto che acco-
glie rovine e tracce iripetiil.
Il carattere di questo tipo di paesaggio stratificato, che parta di un tempo archeologico di formazione, non si rivela
immediatamente; deve essere indagato e rimanifestato attraverso rappresentazioni simboliche (Maritano). Se,
come dice Fontane, solo nella storia é possibile trovare e tracce del paesaggio, allora il progetto che si confronta
con I segni del tempo deve contenere la volonta di icomporre la realta.
Fra le modaita con cui le tracce vengono rilette ¢'é quella che fa riferimento a una temporalita che precede
I'uomo. £ il caso del progetto lungo i fiume Oreto (Taralo), segno d'acqua nel pagsaggio e strada naturale per
eccellenza. La riflessione i Cuomo sul progetto degli alvei fluviall si spinge sino a individuare nella natura
destrutturante del fiume un riferimento al “disurbano”.
L'inserimento operativo ne ritmi della processualita (Capestro, Ferrari, Lorusso, Palumbo) che hanno determi-
nato il lento accumulo di forme interagenti (Maggiora) rende possibile I'awento di una nuova forma estetica di
‘paesaggio urbano metropolitano e (A. R.)

olimpica. Non solo, ma quando, neflo stesso Zeus,
Eros ispirerd il desiderio per Tetide, figia diretta di
Oceano, Prometeo mettera In guardia il padre degl
dei olimpici awertendolo della possibile nascita di un
nuovo dio, terribile, il quale riportando il mondo '
niziale confusione, lo detronizzera, si che, offerta
Tetide a un uomo comune, Peleo, da essa nascera
solo un mortale, Achile, distruttore di citt3, demolito-
te di Troia, dalle cui rovine, sorgers, sull’alra sponda
del Mediterraneo, Roma, in cui, sebbene essa stes-
sa fluviale, si segna definitvamente la separazione
dall‘orbe e dal suo cangiante abbraccio con I'acqua.
Vale a dire che rimossa I'espansiva generatiita delle
potenze primarie nel circolo nuziale posto ai confini del
mondo, gl uomin, nel loro rapporto con il mondo e il
territorio, potranno organizzarsi secondo ordini che
richiamino e riproducano quella circolarita, compiendo-
Ia, secondo lo stesso mito, n una teoria di sposalizi
(Oceano-Teti, Cadmo-Arianna, Peleo-Tetide...) che
fichiamando il matrimonio originario ne accantonino
tuttavia la proliferazione delle differenze, foriere di un
perpetuo confliggere, fino a offrre nella figura nuziale
rappresentata nell'unione i Afrodite e Marte un pi
stabile senso ai rapporti di convivenza e di confltto
nella polis e tra le citta. Se charis & la grazia della
dea, yuporpia, dalla medesima radice etimologica, &
limpugnatura della spada, e yapaxo la palizata del
campo, il solco, su cui s dilunga la stessa fondazione
ubana, dove %opadpa: & il solco del fiume, secondo
sensi per i quali Istituto del matrimonio, derivato da
quella conglunzione divina, sia il Iuogo della riparazio-
ne di un confitto tra popoli e citta, ordinamento di una
organicita sociale che appaghi le differenze ordinando-
le nei recinti delle organizzazioni urbane e tuttavia
ess0 stesso motivo di nuove discordie, nuove guerre,
nuove distruzioni di ittd, di fatto gia poste nello stes-
S0 tramite del contratto matrimonale.

Del resto, secondo quanto mostra Vernant, g nella
guerra omerica la polis greca afferma la sua supre-
mazia attraverso la techne miltare. Lo stesso ordine
costruttivo della citt3, da Platone  Ippodamo, & quin-
di il medesimo che organizza le falangi nella disposi-
zione dell'esercito, o 'accampamento, allo stesso
modo di quanto accadra nella organizzazione della
citta latina. Pud dirsi cio che, se il diverso prolifera-
re delle cose, posto nella primitiva congiunzione tra
Oceano e Teti, trova ai distinti 'unitarieta dei concetti
del discorso platonico, questo si dipana secondo
organamenti inguistici, sintattici e logici, | quali riffet
tono tutta una serie di ordini, da quello sociale fon-
dato sul matrimonio, a quello politico dello sposalizio
tra i popoli a quello urbano, dove I'impossibile irreg:
gimentazione del divenire, rappresentato dal fiume
primo ed esaltato nel pensiero eraciiteo, trova fiposo
in una dialettica la quale, pur componendo il mokte-
plice nel duale e nel contratto nuziale, tiene comun-
que vivo I'insopprimibile di un differire, & quindi di
una confltualita sempre latente.

Viene quindi da chiedersi: & ancora attule I'dea di
una costruzione urbana e di una composizione terri

toriale che incanali I'nfinita generatiita rappresenta-
ta dai fiumi in una organizzazione di poli dialettici in
cui siano comungue raccolti | possibili mobili assett?
0 non & forse vero che, proprio lo stato di degrado,
di abbandono degli alvei fluviali, quello della decom-
posizione delle acque spesso persino occultate in
chiusi invasi di cemento, manifesta anche il definitivo
decadere dela dialettica tra I'aspirazione al kosmon
urbano, alla citta, e la possibile apertura allinorgani-
co, al disurbano?

Un rferimento obbligato per ogni discorrere a proposito
dei fiumi e dell'abitare & sicuramente Martin
Heidegger. £ indicativo in tal senso che, proprio il
ponte, mezzo di mobilita, di conglunzione tra ambiti dif-
ferent, di atraversamento, diremmo immagine esso
stesso di un flire irigidito nella pietra, sia inteso da
Heidegger, nel saggio-conferenza Costruire, abitare,
pensare quale “luogo” dell'abitare in cui si riunisce fa
“quadratura” che definisce I'essere: stare sulla terra,
sotto il ielo, davanti ai divini, con i mortal. Ed & altresi
indicativo che, in un altro saggio, La questione della
tecnica, la sua costruzione si manifesti quale esempio
di una poiesis, di un fare, di una techne, la quale,
assecondando la natura propria delle cose, ne disvela,
mediante le cause aristoteliche, la verita, 12 dove oggi
essa appare del tutto soppiantata da una tecnica rivok
ta piuttosto alla provocazione come &, nel caso dei
fiumi, per le centrali termoelettriche, ben lontane
appunto dalla cura dei “quatiro” manifestata dal ponte.
Se pertanto ¢ la tecnica moderna a interrompere la
tenue composizione tra il differente divenire dei fiumi
e la stabile-stanzialita della citta e dell'essere, pud
I'uomo arrendersi alla sua “imposizione™?

Per Heidegger la tecnica modema non & che il luogo
conclusivo della metafisica, essa stessa disposta dal
destino e, quindi, oblio dell'essere, anzi, nel suo
estremo dimenticare, oblio dell'oblio, compimento
finale dell'umanesimo, di una ilusoria padronanza
del mondo da parte dell'vomo, un estremo dominio
in cui esso stesso si fa cosa, per cui, se in essa vige
Iestremo pericolo, con Holderlin, & proprio dove c'¢
pericolo che "cresce anche cid che salva.

Ne consegue che forse & proprio dalla stessa dislocazio-
ne della centralita dell'uomo e del soggetto, dal suo ren-
dersi eccentrico, a partire dala stessa tecnica modema
che lo assoggetta, dalla caduta di ogni soggettiita
forte, che pud riconoscersi come cid che salva, si che la
questione non sembra porsi nella riproposizione della
dialettica tra divenire ed essere, libera movimentazione
del fiume e ortogonali simmetrie rbane, recupero di
una presunta integiita ambientale e utbana, naturale &
artificiale, quanto nella capacita di sfidare Ia tecnica
moderna a fare della stessa lateralita in cui & posto il
soggetto un nuovo luogo di “salvezza”, di una integrazio-
ne che, olte la dialettica della metafisica classica, veda
il continuo comporsi e scomporsi delle identits, umane
e dei luoghi, una fluidita dellintero spazio del vivere,
dove la citta stessa, luogo tradizionale della stabilta,
polo dialettico rispetto alla generativita della natura
dei fiumi, sia a sua vola citta fluens ©
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Progetti lungo

il fiume Oreto

LoREDANA TARALLO

Pl Propdil ssupdins fengs o Gk
oscenza e lo studio del concetto di citta in
retazions alls sue modiiche I stare 8 Palermo ¢ I sua
sione, hanno datominato ! ndivduesone o une
‘specifica area e la ne spaziale di alouni suoi punti
gl corso del lme Greto, slemento- capace di
riconnettere ['antico rapporto del sio urbano con le
‘montagne e if mare. Al di 2 della riscoperta del corso
d'acqua come elemento naturale, Intento é quello di
 riconnettere e riqualificare
I'espansione dela oitta attraverso nuove centrafta.

La foce dell'Oreto
Lo studio mette in relazione il mare e i fume attraverso una
nuova politica che si esprime nellmmissione di una nuova
centraita, capace di dare identita alla oitta.
Iniimese inpiato szt contofen atymerso une

fia moduare, successivamente tralasciata, con
Foetousont s lemere spasel apet . & are ol

attrezzature per il tempo libero, sale espositive, auditorium,

P e s s A
Tra invenzione e realta

ANNA MARITANO

Nulla & il reale, pi ricco, pil potente di un paesaggio inventato, di un paesag:
go creato dall'immaginazione.

Il teatro di Marcello come si presenta oggi & il risultato di un articolato e ben fina-
lizzato intervento di “restauro’ awenuto tra il 1926 e il 1932 a opera del
Governatorato di Roma. Lisolamento delledificio e la demolizione delle botteghe
e delle abitazioni che si addossavano al teatro e al soprastante palazzo Orsini
s0n0 operazioni che fanno parte di un progetto unitario finalizzato a esaltare una
Roma antica immaginaria. Le rovine del teatro di Marcello ¢ il tracciato della via
del Mare rientrano allinterno di quella politica di
“decoro” che in parte fula politica urbanistica musso-
liniana. Oggi I'mmenso edificio teatrale si configura
come un palazzo, e possiede dentro di sé la forza
straordinaria e suggestiva di un paesaggio inventato.
W Questa manipolazione del paesaggio appare signi-
ficativa gia nella Roma imperiale. Con Augusto I'edifi-
cazione dei teatri stabili portd alla costruzione di
vaste aree allintemno del Campo Marzio. | volumi dei
teatr, il loro ruolo nel nuovo paesaggio urbano e il
senso globale della loro composizione caratterizzaro-
10 in modo suggestivo questa zona di Roma pianeg:
giante e paludosa. Il teatro i Pompeo, il primo dei
teatr stabili costruit all‘interno della citta, era molto
pi di un semplice edificio in pietra dedicato a spetta-
coli. Esso era un immenso spazio chiuso e intera-
mente progettato, il pid vasto, ma anche il pid svilup-
pato in altezza che Roma avesse mai posseduto.
Un'immensa montagna marmorea artificiale, che si
confrontava con i promontori naturali di Roma che

cinema, bar 3
Le varie parti del progetto sono collegate ra foro da una.
serie di percarsi che spesso int la regolarita e si
intersecano con gii assi del giardino a mare.

Chiusura del tessuto ottocentest
intervents prevec a chiusurs  un tossuto
si st

Tt s 22 s ol polsim o e Msssocn
(via Oreto) con un ponte fino al grande nodo della
Crcomaasono, Sy oveds un i st publco

centro commerciale, bar, edicola al piano
‘superiore e un grande portico verso i parco urbano.

Conclusione del grande asse di via Belmonte Chiavelli
L tuci

a oriente e a occidente il Campo
Marzo. Il tempio di Venere, costruito sulla sommita
della cavea, riportava I'mmaginazione alle immense
scalinate dei santuari di Palestrina o di Gabi, straordinari esempi di costruzione:
di un paesaggio. “Ce complexe regroupe en réalité toutes les composantes du
‘beau paysage urbain, tel que les dynastes hellénistiques, et particulizrement
pergaméniens, les avaient élaborées pour leur capitales respectives. Le schéma
de la ‘cité thétroeides’, c'estdire organisée sur des terasses autour d'une
vaste conque naturelle, qu'il s'agisse d'Halicamasse, de Rhodes ou de I'acropo-
le de Pergame, hantait a vrai dire les responsables de I'urbanisme romain
depuis plus d'un siécle” (P. Gros, 1987).

M 1] teatro di Balbo e il teatro di Marcello completavano il panorama del Campo
Marzio. Il secondo, in particolare, ne occupava una vasta area della zona meridio-
nale del Campo Marzio. Il suo orientamento, opposto a quello del teatro di
Pompeo e di Balbo, sembra segnato da una ricerca continua di rapporto con i
colle Capitolino e con il Tevere. La scena era infatti posta in prossimita della riva
del fiume: il colonnato post scaenam, il recinto con i due sacelli  le due absidi
delle aule costituivano il fronte del teatro verso il Tevere e probabilmente la via di
accesso privilegiata e appartata per un'élite di senatori, per il Princeps e la sua
gens. Una ricerca architettonica e formale dunque che coinvolge I'elemento natu-
rale nella composizione, al punto da rendere il fiume e il colle Capitolino parte
integrante del progetto fondendosi profondamente con I'edifiio teatrale.

Intorno al 1000 la famiglia Pierleoni stabill a propria dimora sulle rovine del tea-
tro: il cumulo di macerie del teatro posto di fronte al'isola Tiberina era certamen-
te luogo strategico di controllo dell'accesso al ponte e a Trastevere. |l teatro si
trasformava cosi in fortezza, roccaforte, assumendo un aspetto turrito verso il
fiume, mentre sul lato del Campidoglio venne costruita una facciata in mattoni

Efmimml ol
& acropolldi Perga

Testaust, Emor
TAcadémie de France &
Rome, ENSBA, Paris 1895,
.B. Piranesi, Fondzzion
del teatro di Marcell, da:
Antichita romane, Opera...
divisa n quattro tom, Roma
1756, tomo IV, tav. XXXIl.
G.B. Pranesi, Elevazione

Falsomiele, Bonagia e fabbricati minuti della borgata
Chiavelli che hanno creato un bordo lungo il fiume, in cui

Ia via Vilagrazia. L intervento prevede una modifica del
tracciato viaro, alfine i ottenere grandi spazi verdi che,

i percorsi che i collegano al parco dell‘Oreto. I sistema
contne spelconmensel o rgaiem per b s,
teatro allaperto, istorante e bar. Le
Colegate i o co e s 1 egitche 1 a0t
con i persorsi ungo il fiume Oreto.

del

teatro di Balbo, da Campus
lartius antiquae urbis,

Roma 1762,

che chiuse la curva dei fomici e sostituisce per tutta la sua altezza e la sua lun-
ghezza I'originale piano attico. Nel 1348 un terremoto provocd a distruzione del
castello costruito sulle rovine del teatro antico. Le nuove macerie si sommarono
alle precedenti alzando nuovamente il piano della cavea sino a superare il livello
basamentale dell'ordine ionico. Diventa cosi sempre pil difficile leggere fra i
ruderi la presenza di n teatro antico e le rovine assumono sempre pill I'aspetto
di una montagna naturale, di un colle. Da montagna in marmo artifciale I'edificio
si trasforma in collina naturale: “Questo singolare equilibrio fra materia meccani-
ca, pesante, che si oppone passiva alla pressione e la spiritualita formativa che
preme verso I'alto s'infrange nell'istante in cui la costruzione va in rovina. Infatti
cio non significa altro se non che e forze meramente naturali prendono a imp-
dronirsi dell'opera umana: I'equazione fra natura e spirito rappresentata dalledifi-
cio si sposta a vantaggio della natura” (G. Simmel, 1919).

Quando Peruzi interviene il teatro & ormai ridotto 2 un cumulo di macerie. La
rovina & un accidente della natura, un elemento del paesaggio urbano, un monte,
il “Monte Savello®, che disegna e ridefinisce la geografia di Roma. “La rovina i
inserisce in maniera unitaria nel paesaggio circostante, aderendovi come I'albero
e il sasso, mentre il palazzo, la villa e financo la casa colonica, anche dove
meglio si adeguino all'atmosfera del loro paesaggio, discendono sempre da un
altro ordine i cose e si accordano con quello della natura soltanto come a poste-
tiori® (6. Simmel, 1919). Si adatta al luogo il tipo el teatro, ma anche in tempi
successivi il ipo del palazzo. | iferimenti insieme architettonic e naturali diventa-
no i vincoli del progetto. Il palazzo Savelli appare come generato dalle rovina del
teatro. Una veduta settecentesca delledificio rappre-
senta in primo piano le tre rampe che risalgono il
colle, e poi uomini e carrozze che discendono fino alla
piazza bassa prospiciente I'ingresso del palazzo.
Limmagine non narra pi la presenza delle rovine;
dimentica dell'esistenza del teatro racconta solo la
creazione del nuovo paesaggio.

M La veduta prospettica del Campo Marzio piranesia-
10 (G.B. Piranesi, 1762) che rappresenta I'elevazione
delle imponenti masse dei due teatri, Balbo e
Marcello, & pil ireale della stessa pianta. Lo scena-
fronte del teatro di Marcello & inventato, cosi come lo
& la sowapposizione dei quattro ordini dei fornici ester-
ni, nonostante Piranesi conosca i rilievi e i disegni di
Serlio e di Sangallo. Inoltre la posizione del teatro di
Balbo ¢ inesatta, cosi come lo & la sua definizione
architettonica; mentre lo straordinario ¢ magnifico pae-
saggio delle fondazioni del teatro fatto di piccoli omi-
ni e di enormi pietre & realistico e possibile seppure
inesistente. Le strutture del mausoleo di Adiano, el
Pantheon, del teatro di Marcello, sono infatti fra i
pochi capisaldi delle tavole piranesiane che abbiano
un fondamento nella realta. Sono arbitrariamente
ridotti a episodi incompleti, minori, quasi irrconoscibil, ricostituiscono paesaggi
possibili ma inesistenti nella realta di Roma. Sono monumenti di un paesaggio
inventato, inseriti in un continuum di frammenti che toglie loro ogni possibilta di
tiferi al oro edificio d'origine. Del teatro di Marcello, per esempio, non si rappre-
senta mai I'edificio intero, ma solo il frammento, I'elemento conoscibile attraverso
gii scavi ma mai realmente esplorato, immaginabile grazie alla conoscenza dei
testi antichi. Le straordinarie sezioni longitudinali  trasversali della cavea e dei for-
nici estem del teatro di Marcello raccontano per gran parte un edifico sotterraneo
e immaginario, descrivendo in dettaglio le magnifiche e monumentali sostruzioni
(G:8. Piranesi, 1756). Piranesi ripropone, una sola volta, all‘interno della serie di
incisioni sul Campo Marzio Ia ricostruzione ideale dell'edificio antico forzandone
volutamente il racconto. Nonostante I'accumulo di fatti, dati, documenti, Piranesi
era capace di interpretare il mondo come se fosse un‘opera dellmmaginazione
trasformava awenimenti documentati in simboli letterari, in tropi che indicavano
qualche oscuro, complesso paesaggio incastonato nella realta.

Anche Mantegna fa delle rovine un supporto essenziale della struttura del racconto
(C. Carena, 1981). Il suo sforzo ariva fino alla ricomposizione di intere citta antiche,
fino alla definizione de fontani profii i una Roma ricostruita come fondeale delfincon-
tro fra i due Gonzaga nel palazzo Ducale a Mantova. Per Mantegna come per
Brunelleschi o Raffaelo, Piranesi, o per gl architetti dell’Académie de France
Rome, per o stesso Canina quando ridisegna la via Appia o pensa al progetto per il
Santuario di Oropa (L. Canina, 1846), la fovina si accompagna sempre a una volonta
di progetto, di icomposizione di una realta pil facile da comprendere e da indagare
attraverso la costruzione di un paesaggio immaginario @
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Tre riflessioni sul progetto urbano

GIuLIANO MAGGIORA

Solo poche note per riassumere sinteticamente le riflessioni che hanno guidato a Firenze questa prima espe-
rienza del dottorato di ricerca in Progettazione urbana.

La prima riguarda le sue relazioni con gli odierni mezzi di comunicazione.

£ innegabile che il salto di qualita nellidea di architettura che si & verificato negli ultimi vent'anni - rispetto a
quanto si pensava ancora qualche decennio addietro - sia legato in grandissima parte allo sviluppo vertigino-
0 € planetario di quest ultimi.

In fondo, quando noi architetti costruiamo un oggetto non facciamo altro che stabilire delle relazioni fra le
parti di un tutto per esprimere e misurare degli affetti, ciog i valori esistenziali che in quel tutto intendiamo pri-
vilegiare.

Quando perd quegli affetti superano e frontiere di un edificio o di una strada ~ come accade ogg con la velo-
cita degli spostamenti che rende virtuali le distanze e con la simultaneita dell'informazione che rende virtuale
anche il tempo - allora un'operazione architettonica non & pid rawisabile solamente elle relazioni tra le parti
di un oggetto, anche se ben fatto e ben inserito, come si usa dire, ma anche in quelle che la sua forma riesce
ad attivare in quell'insieme di fatti che i nuovi mezzi per comunicare mettono sempre di pid alla portata della
nostra esperienza. La cultura dell'objet & réaction poétique i trasforma allora a poco a poco in quella objet &
réaction urbaine.

Non si tratta di un semplice mutamento di scala (e d'altronde: qual & ogg la scala dell'urbano?), ma di coordi-
nate mentali, e valeva la pena di riflettere almeno su tre scenari che quel mutamento sembra evocare: il primo
d'ordine ontologico, il secondo d'ordine etico, I'ultimo d'ordine estetico.

Lo scenario d'ordine ontologico: perduta I'immagine di una realta naturale retta da leggi conoscibili (che ha
sempre giustificato una progettazione architettonica intesa come ricerca di una tokig, di un “ordine”, da geo-
metrizzare nelle vitruviane Gupyierpiau), la nuova immagine di riferimento & divenuta la mobilita. Ecco perché
la ricerca non poteva che indirizzarsi verso I'accettazione della simultaneita, della casualita, del non-inito, del-

R
La citta regione

Magio FERRARI

Contestualmente allo sviluppo del dibattito in meri-
to alla definizione dell'ambito disciplinare del pro-
getto urbano in corso in ltalia nel periodo a cavallo
fra gli anni cinquanta e sessanta, molteplici sono
le implicazioni connesse alla nascita di una
“coscienza” del paesaggio metropolitano.

£ un triangolo, dunque, il luogo geometrico della
precisazione del concetto di paesaggio metropolita-
no degli anni sessanta. Alludo a tre eventi (che
owiamente sottendono una serie di accadimenti di
minore portata) che costituiscono I'episodio pi
significativo del dopoguerra, dove i assiste al pas-
saggio cruciale dal concetto di citta “per parti” —
quando la sperimentazione possibile, soprattutto
grazie al fabbisogno abitativo e all'appoggio
dellINA casa, si limitava al progetto del quartiere
come espressione di forma urbana - a quello,
elaborato, della “citta regione”.

11 primo evento & Ii convegno a Stresa sulla nuova
dimensione della citta regione che inaugura il
dibattito sui temi della nuova “entita” definita citta
regione che tutti, appunto, cercano di definire. £
sembra questo un momento fondamentale per la

Fuaviano MariA Lorusso

Fincerto e del non-ordinato che la realta urbana di oggi ci proponeva non come condizioni negative da superare
ma come situazioni da vivere, dalle quali trarre la giustificazione di scelte formali che ne recuperassero la
potenzialita informativa.

Quello di ordine etico: un'architettura fatta di relazioni urbane non pud che essere un fenomeno di ordine
collettivo, non certo individuale: cid toglie spazio ai piaceri dell'autobiografia, ma conferisce un senso
sociale al lavoro di un creatore di forme. Una citta esiste prima di qualsiasi intervento, come & sempre
stato osservato, e seguitera presumibilmente a esistere anche dopo. Questo fatto conferisce un valore
etico al progetto, nel senso di farne il garante di quela continuita. Un'architettura delle simultaneita &
owiamente anche un’architettura che da voce agli alri: anche ai morti. Se il recupero di forme esprimenti
scelte esistenziall awenute nel passato non & dovuto alla preoccupazione di conservare un documento, ma
a quella di conferire loro un ruolo nellattualita, allora Finteresse per la citta storica si tramuta in interesse
per la citta storicizzata. Prima ancora di diventare un metodo per progettare, questo & semplicemente un
modo di pensare. Come ogni organismo vivente, una citta non si sviluppa infatti mai per salti bruschi, ma
mediante lente trasformazioni nel corso delle quali le vecchie strutture seguitano a collaborare con le nuove
assicurando all'organismo la sua identita e la sua riconoscibilita. Un progetto anche modesto, che si faccia
perd garante di questa collaborazione nello sviluppo & gia urbano perché questo temine non deve significa-
e una dimensione ma una qualita.

Infine o scenario estetico: se la venustas species di un progetto architettonico si ottiene allorquando omnia
respondent suae (dell'opera) symmetriae, cioé quando le parti appaiono commisurate alla TaZig geometrica
che lo caratterizza - come Vitruvio osserva - allora la venustas di un progetto urbano & data dalla sua rispon-
denza alla complessita formale che caratterizza la cita.

Poiché questa non obbedisce mai a na regola figurativa semplice come pud fare un edificio, ma & sem-
pre il risultato di un lento accumulo di forme interagenti anche in modi contraddittori perché esprimono
scelte esistenziali spesso lontane tra loro, si profila una nuova “estetica dell'urbano” che non & pid del-
Vordine, ma della confusione. Non pill della regola, ma della sowersione e affida a questa tutta la sua
efficacia. Non & la prima volta che cio accade nella storia (come a Firenze, che ha gia conosciuto la splen-
dida fioritura manierista), ma forse per la prima volta la scelta estetica e quella etica tenderebbero a coin-
cidere, Ia prima come espressione della seconda. E questo ci potrebbe condurre lontano, addirittura a ridi

segnare reciproci confini e

messa a punto dei parametri per giungere alla
codificazione della stessa. La spinta che architetti,
economisti e tecnici di altri settori imprimevano
verso tale direzione lascia presagire uno sviluppo
ma, soprattutto, dei risultati interni sia teorici che
pratici.

Sulla scia di questo convegno si costruiscono
quasi due annate di “Casabella” dove si precisano
quali potessero essere le “figure” della nuova
citta: i centri direzionali. Sulla scia del convegno di
Stresa poi giunge il secondo evento importante
che & il seminario di Arezzo la cui fase preparatoria
e il suo effettivo svolgimento, durati quasi due
anni, assumono come capisaldi della nuova citta
oltre alla “direzionalita” anche il “turismo”, la
“residenza’ e I'*industria", rendendo, a mio parere
gustamente, pii complesso i possibile panorama
metropolitano. E in tale contesto che si raccoglie il
maggior numero di interpretazioni relative alla
coscienza di un paesaggio metropolitano, vere e
proprie descrizioni di una nuova citta.

Invito in tal senso a leggere le relazioni dei gruppi
(in particolar modo quella di Napoli dove awiene
un interessante scambio tra Quistelli e Bisogni in
merito al tema dell'industria) attraverso le quali
Tisulta evidente questa propensione.

I dato di fatto di Arezzo perd sta negl stessi atti
del seminario: si giunge alla conclusione che

sarebbe stato meglio elaborare del materiale di
ticerca in merito alle quattro categorie ma che non
sarebbe stato necessario studiare un modello da
applicare al caso di studio.

Questa conclusione, forse paradossale, del semi-
nario di Arezzo porta senz'altro a riflettere: come
mai in un momento cos importante per la nascen-
te disciplina del progetto urbano, in cui senzaltro
era possibile immaginare un fervore da parte degli
architetti legati a questa, non si produce una
immagine di citta e i primi veri prodotti di “citta
regione” arrivano solamente qualche anno dopo
(se si eccettuano i corsi romani tenuti da Saul
Greco e Lodovico Quaroni quando di citta regione
gia non si parlava piv)?

1l terzo e ultimo evento fondamentale, piil che un
singolo episodio, & un insieme di fattori legati alla
cosiddetta “scuola romana” che, un po’ per moti-
Vi legati a contestazioni interne, un po’ perché
era Ii che insegnava gran parte delle figure che
compaiono a Stresa o ad Arezzo, produce negli
anni dal '62 a circa il ‘70 una notevolissima serie
di tesi di laurea proprio sulla nuova dimensione
della citta.

E, questo, un ambito interessantissimo che produ-
ce nel giro di pochi anni un'immagine di citta lega-
ta a un nuovo modo di intendere il paesaggio
metropolitano, una cittd, purtroppo, mancata
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Architettura “super grammaticam”
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11 paesaggio urbano metropolitano costituisce il luogo di confine privilegiato ove un'architettura contemporanea pud autenticamente accadere: luogo per eccellenza dei
territor limitrofi di comportamenti, funzioni, discipline, tecniche, espressioni in cui solo pub formarsi Ia lingua non autoreferenziale, antiaccademica, percio autentica,
della come conforme del genio evolutivo del proprio tempo in quanto accadere strutturale e formale in termini di necessa-
tia forzatura, i messa in crisi creativa degli stereotipi disciplinar e cultural in conseguenza delle innovazioni evocate dalle frontiere sperimentali dell'arte e della tecno-
logia, ma anche dei parlati e dei movimenti collettvi nei loro stati nascenti.

Urbanita metropolitana allora come latente progetto del paesaggio possibile, eventizzazione sulla soglia perenne dell‘anticipazione, del futuro imminente: contesto privi-
legiato di rivelazione estetica, il paesagglo metropolitano In atto offre la metabolizzazione permanente delleredita nellattualita della rimodellazione secondo fe sue stig-
mate. Sula frontiera dela sua fenomenologia, esso ispira all'ascolto e allo sguardo capaci, lo spostamento del limite i nomi, pronunce e sintassi, la formalizzazione di
una nuova lingua, di un nuovo volgare, emergendolo dall‘informe intersezione ibrida dellinnesto, dello sconfinamento, dela contaminazione, della tangenza tra cose,
sul territorio mutante, concettuale e vitale, dei margin e delle epifanie.

Oltre ogni tautologica pretesa di una grammatica, di una autonoma modellizzazione normata, solo nella categoria contenutistica ed estetica della deformazione
innovativa I'urbanita del paesaggio metropolitano legittima un fare architettura autentico: ibridazione, fuori scala/ipertrofia, device ne sono i naturali distillati con-
cettuall e formali, le nuove invarianti conformi, secondo la diuna i che fora materia, concezioni, figurazioni per attraver-
sarli come una profondita di campo o come o stratificato spessore immateriale degli infiiti ucidi i un CAD. Nela capacita dell'architetto colto di esplorare, rico-
noscere e liberare I'acerba, informe potenzialita, I'analogia/metafora inconsapevole o il bagliore velato dello splendore che si celano nel parlato della contempora-
neita, e di ogni contemporaneita urbana, trova consistenza la possibilita di creare la nuova figurazione di un paesaggio urbano/architettonico congruente e confor-
me al proprio mondo vitale, ma secondo I'esattezza, Ia perspicuita e insieme I'immoralita, che & poi profonda consapevolezza morale, dell'arbitrio poetico di un’ar-
chitettura supremamente super grammaticam o

Studio asse.
Progtto per l'asse
attrezato di Roma
1967:69.
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Tra cityscape e mindscape

CINzIA PALUMBO

La ristrutturazione dei processi produttivi e la vl odalita di scambio e di int le, introdotte
dalle nuove tecnologie di comunicazione, inducono un nuovo bisogno di cita. Dal grande racconto urbanistico il pae-
saggio urbano metropoiitano si modella come struttura di indirzzi in continua gestazione capace di interpretare gl
eventi in divenire e di offrirsi come campo di opportunita per la costruzione di iinerari esistenzial e urbani riconosci-
bili. Si sta delineando, cosi, un nuovo rapporto tra cultura urbana e qualita dello spazi. Il cityscape maturato attra-
verso forme e valori materiali & sempre pil legato a un progetto di un mindscape che scaturisce da forme e valori
immaterili che rendono la citta porosa, luogo dove ognuno, tendenzialmente, possa esperire fa propria esperienza
ubana conciiando bisogni e incantamento. In sostanza alla citt e i suof spazisi ichiede non solo pi la capacita
di awolgere, proteggere, ma anche a capacita di orientare, far navigare in un contesto di relazioni che si aricchisce
di altr valori dimensionali. Personalizzando la fruizione della citt3, 'individuo si modifica da utente a prosumer dello
‘spaio, cioé produttore e consumatore delle proprie esperienze. Diventa un nuovo Ulisse urbano, dunque e il suo it
nerare tra luoghi e interessi acquisisce valore di spazio. Emerge, cosi, una nuova ritualita sociale che si caratterizza
Sotto due aspetti. I primo & indiiduabile nella continuta relazionale. Non ci sara pil il uogo della residenza, del
favoro, del tempo libero o l centro contrapposto alla periferia; i de della funzio-
e introdurea una cultura urbana basata su unintegrazione tra atthitd introducendo tematiche i progettazione di
spazi ubanoteritorial intesi come laboratorio. I secondo aspetto introduce nuove valenze degli spazi attraverso
unibridezione defl ativit. Se le nuove forme i produzione awiano verso | Knowledge works, che interessano il
nto del bit puro alla sua elab informe di culturale e ricreativo, allo-
a gi spazi della citta diventeranno singolar perché caratterizzati da un sistema di ativita note e anomale. La tensio-
e di interessi di polarita singolari verso altre polarita, a loro volta riconoscibil, awia verso una progettazione dello
spazio che acquisisce una qualia in fieri che si completa relazionandosi.
Il cityscape che si prospetta, in questo senso, non pud che progettarsi insieme a un mindscape che & eteroge-
neo e complesso e sempre pil basato sulla esperienza che il luogo pud offrire. In esso evento e permanenza
i fondono per costruire un racconto urbano personalizzato che al principio di utiita affianca quello del deside-
tio per diventare paesaggo geograficospariale ma anche paesaggio esistenziale @
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Itinerarl urbani tra Napoli e | suoi Musel.
informazione e cultura, Risallre la citta.
Dal progetto di concorso: Premio Schindler 1997.
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Paesaggi urbani in divenire

AnTONIO CAPESTRO

La considerazione di modelli relazioneali fidi per la progettazione in grado di inter-
pretare processi in divenire, ormai da assumere come valore introdotto dalle
nuove tecnologie, si offre come metodo di progettazione e tematizza un argomen-
tochiave, quello dello spazio noninito. Lo spazio nondinito si prospetta da un lato

porti) e I'elaborazione di nuove “figure del rinnovo urbano” (B. Secchi) attraverso
un uso allargato del terrtorio.

La gestione di questi temi awia verso una progettazione strategica del processo attra-
verso sistemi relazionali e spaziali conoepiti come flusso. Il processo, infat, assumen-
do come valore Iaccelerazione del momento attuale e interpretando i wuoti di senso e
i woti relazionali, che contraddistinguono la citta ereditata dal periodo industriale, si
pone come centrale nelle ipotesi di riqualficazione urbane e teritoriai. Inoltre, fa pro-
gettazione de flussi relazionali legge come dato di fatto la decostruzione dei valori

attuali e la utilizza per creare un circuito di relazioni attive: stabili al momento defla loro

come progetto delle polaita e dell itra da un concet-
to di centralita diffusa e aperta, campo di opportunita per una pluraita di individui
fondata su un dinamismo stabilizzato, interprete, ciod, dei processi di cambiamento;
dalaltro come potenziailta ulteriore per Iespressione di un'amplificazione dei valori
dimensionali degl spazi che vanno dalla fisicita delle forme architettoniche al‘imma-
terialta delle relazioni, degliinteressi e delle isorse.

Oggj Ia citta & un insieme complesso di parti a loro volta complesse che interagisco-
0 in scale di rapporto ampliicate. | temi della progettazione di paesaggi urbani
metropolitani fisici e relazionali partono, dunque, dalla valutazione di questo clima di
complessita. In particolare la coscienza del superamento delequilibrio stabile nelle
organizzazioni urbano-erritorial introduce due temi importanti nela progettazione
urbana: il primo riguarda le caratteristche dei sistemi che sono insieme dinamici e
stabilizzat, cio si basano sul processo che, inteso come sistema aperto, si configu-
a a sua volta come processo che innesca process; il secondo riguarda le interazioni
del un processo di processi con i ecosistemi esterni.
Rispetto alla ctta vale a dire la “tensione” tra un assetto chiaro e leggibile e un'a-
pertura verso altri assetti il congrul alla disponibilita di rsorse e di interessi pre-
sent in quel momento su un territorio strutturato su pi reti. Questo implica una
complessita delle scale relazionali (contingenza locale e globalizzazione dei rap-
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Archeologia e progetto urbano
“L'interesse per Ia storia, unito a quello per le citt, &
cio che ha réso riconoscibile I'apporto taliano alla cuk
Gl diffusa della storia
me dato concreto nellaspetto fisico del paese é o
h ancrard Inraponile g meccanca opo-
sizione di modeli ester. Il 5uo peso lo si pud riscon-
tare nella ricchezza delle citta e delle architetture, nella
connaturata tendenza ail'accumulo come condizione
indispensablle per i rinnovamento, nel crescere delle
citta su se stesse, nell‘evolversi lento e con tempi pro-
pri (e non comparabil con i altr) delle figure che com-
ooy e i Ferle
Si tratta di un rapporto tra la storia, Ia geografia e ['ar-
chiatura, £1 pmh(ema e e
interprete del pro " i misura da un lato
e anel i ki g e
oo ke ol o S
inedito vasto come intere regioni e dall’ltro si interroga
Sl oo ol corand ol St | Segil
una temporallta che metta I'atualita in una prospettiva
diacronica verso il futuro.
In tale contesto il problema temporale si aricchisce del
0/} pobema tempoale .

te tra il tempo della terra e del mondo e il tempo delle

R. Marzocehi, A. Capestro,
C. Palumho, A. Blanco,
M. Funto. La citta oftre.

Alines, Firenza 1997.
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investe insieme le cose dela natura e quelle el‘are.

(4Da: Attuaitd della foma rbana, Eect, Miano 1995)

Breve nota bibliografica

La relazione tra tempo € paesagglo costituisce i filo condut-
tore di questa nota bibliografica che, nel superare le catego-
tie tradizional legate allo spazio recintato del gardino stori-
co, colloca a riflessione in una dimensione attuale. Il
campo d'indagine si apre cosi alle forme naturali, antropi
che o urbane depositarie dei processi trasformativ indott
dall'azione del tempo.
Un primo filone di ricerca ruota attomo al lavoro di H.
Focillon che studia i caratter! della temporalita in felazione a
i dele forme (H Focillon, Vie des Formes, Librarie
st Leroux, Paris 1934). Elaborazione originale delle teo-
e helgsnmane (H. Bergsm\, Matiére et Mémoire, Alcan,
Pais 1912), Ia linea tracciata da Vie des Fomes prosegue
negl studi i . Kubler (The Shape of Time. Remarks on the
History of Things, New Haven-London 1962). Oggi, le nuove
forme di temporalia legate alla condzione contemporanca
(D. Harvey, The Condition of Postmodeity, Basil Blaciwell,
Oxford 1980) costiuiscono il campo d'azione delle poliiche
dei tempi urbani (ALVV., f tempo e a cittA fa natura e sto-
fia. Atiante di progetti sul tempi dela citt3, a cura di S,
Bonfigoli e M. Maregg), “Urbanistica Quademi”, INU 1997)
Negii anni enta, la Scuola delle Annales, sulla base dellati-
it di . Febyre, opera una rivoluzione in campo storiogralico
definendo la storia come scienza d
questa nuova interpretazione, che M.
originau de I'histoire rurale frangaise, Max Leclerc et C°,
Paris 1952) affronta in termini di “scienza del mutamento’,
L. Febyre (La Terre et 'évolution humaine. Introduction géo-
graphique a I'istoire, La Renaissance du Live, Paris 1922;
1d., Pour une Histoire 4 part entiére, S.EV.P.EN,, Paris 1962
1 saggl pubblicati nelle *Annales d'Histoire Sociale”) svlup-
pa e propric iflssion circa f problema della trasformazione
del paesaggio indirizando successive letture (P. Lavedan,
Histoire de urbanisme, Epoque Contemporaine, Peris 1952;
P. Claval, Essa sur [évolution de la umaine, Les
Belles Lettres, Paris 1969). Parallelamente, M. Poéte collo-
candosi fra storia e geogralia urbana sviluppa Ia teoria delle
persistenze (Introduction  ['urbanisme, Iévolution des villes,
Ia legon de Fantiquité, Paris 1922).
Un apporto detemninante alla nascita della moderna visione:
del paesaggio fondata sulla dialettca fra storia e natura &
presente negli sciti di R. Assunto (Introduzione alla citica
del paesaggio, “De Homine, nn. 56, Roma 1962 e Id., I
paesaggio e lestetica, Giannini, Napoli 1973) che, pur sot-
tolineando Fimportanza della dimensione estetica, conside-
rano decisiva I'attivita di “una civita con tutta la sua stori-
cita". Uno sguardo recente alla storia dele civita in rappor-
10 allintervento sulla natura si trova in K. Thomas (Man and
the Natural Worid, London 1983), mentre per un approccio
estetico si rimanda alle differenti posizioni di J. Ritter
(Landschaft. Zur Funktion der Asthetischen in der modemen
Gesellschaft, Minster 1963), G. ¢ S. Jellioe (The Landsca-
pe of Man: Shaping the Environment from Prehistory to the
Present, Thames and Hudson, London 1989) e S.C.
Bourassa (The Aesthetics of Landscape, Behihaven press,
New York 1991). La chiave di lettura dell‘antropologia diven-
ta importante quando il paesaggio ¢ definito come la
“forma che 'uomo... coscientemente ¢ sistematicamente
imprime al paesaggio naturale” (E. Sereni, Storia del pae-
saggio agrario italiano, Laterza, Bari 1961). In questo
senso il lavoro di C. Lévi-Strauss (Tristes tropiques, Lirairie
Plon, Paris 1955 e Id., Anthropologie struciurale, Livrairie
Plon, Paris 1958) ha costitito un importante contributo alle
analisi antropologiche del paesaggio che nascono negli anni
sessanta. Il numero monografico di “Edilzia Modema’ sulla
Forma del teritorio guarda al problema della diffusione
delle tracce antropiche sul suolo naturale in relazione alla
tematica della grande dimensione (*Edilizia Modema®, nn,
87:88, 1966). Se oggi I'azione dell'uomo @ riscontrabile in
ambit teritorial vastissimi, I'ambiente considerato nella
i totalta “costituisce... un'inscindibile unita di elementi
Sural o naural” v, Hocsle, Phiosephic dor dhalgt
hen Kiise, Oscar Beck, Minchen 1991) e il pa
identifica nel deposito smnca ol astomadon ndote
dall‘operativita umana sulla
S ons o recestats un i ale posizioni dell -
cheologia che secondo la nuova concezlone epistemologi
suggerita da V. Ferrolo (Leggere il mondo. II paesaggm
documento della natura e della storia, *ALetheia”, . 7,
Giardino e paesaggio. Conoscenza, conservazione,
progetto, a cura di M. Boriani, 1996) possono influenzare in
modo determinante la prassi progettuale. La landscape
archaeology nasce in ambito inglese e viene trattata per fa
piima volta in maniera sistematica da C. Taylor (Medlevs/
Archaeology, London 1974 e 1d., Introduzione, in M.
R.T. Rowley, Landscape Archaeology, London 1974). Basa\a
sullinterpretazione delle tracce affioranti dal suolo, consi-
dera il paesaggio come un palinsesto tridimensionale e oui
stratficazioni sono leggibii non solo orizzontalmente, come
succedeva nei sistemi rappresentativ della geografia trad
zionale, ma anche verticalmente. | temi della stratificazione
e della rappresentazione interpretativa vengono affrontati
dalla cultura architettonica secondo diverse angolazioni che
vedono, da un lato, gl studi sulla geografia e la topografia
(M. Quaini, Le forme della terra, “Rassegna”, n. 32,
Madquete, 1987; Id., Per un'archeologia dello sguardo topo-
grafico, “Casabella”, n. 575576, 1991; C. Olmo, Dalla
tassonomia alla traccia, *Casabella”, nn. 575576, 1991)
e, dall'alto, quell sula citta e il teritorio come insieme
dinamico (A. Corboz, I teritorio come palinsesto, 1983, in
1d., Ordine sparso. Saggi sullart, il metodo, la citta e il ter-
fitorio, Franco Angeli, Milano 1998). L' operante storia
urbana® di S. Murator, € i successivi sviluppi a opera di G.
Caniggia, anticipa con posizioni originali quest'uitimo
approccio e fonda una metodologia operativa sulla dinar
deHe trasformazioni tipologiche (. Muratori, Stud per un'o-
di Venezia, *Palladio’, 1959).
G ol svpoidella andscape artosoley formulano un
norama, a cui
ditipo estetico, e paesaggio, “un panorama esaminato con
ochio esperto” (B.K. Roberts, Landscape Archaeology, in
J.M. Wagstaff, Landscape and Culture: Geographical and
Archaeological Perspectives, Basi Blackwel, Oxford:New York
1987 & W.G. Hoskins, Introduzione, in K.J. Alison, The East
Riding of Yorkshie, 1976). Nellintervento sul paesaggio tale
msnnmne, propr anis il i procsco skt
la
sontendo un orntamento el dlalogo fa percezione ¢
forme costruite. Lo sguardo “esperto” lmevpma allora la
i o ek i d i anismi combina-
ostruisce le relazioni fra paesogei it aprendo al
pvog,eua nuovi orizonti metodologiol. (A. R)
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di monta

1

y Opere

Serge) Efzenstejn:
"Nel 'foglio di montagglo’
dell’Actopoll di Atene
troviamo quello stesso
insuperabile valore
artistico che appartiene
anche ad altri monumenti
dell'antichita".

| montaggio come tecnica compositiva, che
vede la sua formalizzazione teorica nel cine-
ma, riconduce la nostra attenzione alla figura
del paesaggio urbano-metropolitano, alle sue
componenti, ai suoi materiali. Il paesaggio
(urbano-metropolitano) i presenta oggi come fram-
mentario. Il icorso alla teoria del montaggio riporta
Ia riflessione disciplinare sul terreno della composi-
zione dando luogo a due diversi approcci. Da un lato,
si postula la necessita di identificare la logica forma-
le, utiltaria e correlativa degli oggetti (monumenti)

tradizione locale e “nazionale” determinata (Fabbri).
Dall'altro, verificata I'mpossibilita di ricondurre a
unit la figura dissolta del paesaggio, si indica la
possibilita di percorrere Ia via della ricomposizione
ponendo in un nuovo sistema di relazioni figure ele-
mentari, obiets trouvés il cui accostamento non sog
giace alla linearita della cronologia (Ventura).
Ejzensitejn, affermando che “le origini del montaggio
si trovano nella composizione plastica, il futuro del
‘montaggio sta nella composizione musicale”, colloca
il tema ai confini tra discipline, la cui sovrapposizione
e inazione appare oggi

L'attenzione & volta alla trasposizione di temi, tecni-
che, materiali tra i differenti campi disciplinari coin-
volt: dall‘architettura alla geografia, dall'architettura
del paesaggio alle arti figurative e alla landart (Bilo).
Se la composizione implica la necessita di procedi-
menti classificatori, la varieta dei materiali e delle
figure implicate nel progetto del paesaggio rimanda,
nei fatt, alla costituzione di tassonomie.

Il montaggio & una tecnica compositiva che connota
& nasce con il percorso teorico delle avanguardie, fis-
sando il rapporto tra visione e movimento in uno spa-
zio-tempo. Architettura e paesaggio, contenendo
nella loro logica costitutiva I'idea di percorso, posso-
no essere riletti attraverso i rispettivi “fogli di mon-
taggio” e le visioni estetiche implicate (Rakowitz e
Posocco). Cid che, tuttavia, pone una distanza incol-
mabile tra le problematiche odiemne e I'elaborazione
teorica delle avanguardie & la constatazione dell'im-
possibilita di ricondurre a unita la successione dei
frammenti, come I'analogia con il montaggio cinema-
tografico suggerirebbe.

1 paesaggi urbano-metropolitani sono orizzonti attra-
versati. L'attualita del montaggio come tecnica com-
positiva puo essere riassunta dalla possibilita del
progetto di architettura di definire figure entro un
“contorno fissato” e lungo “tracce di movimento”,
stabilendo nuove relazioni tra punti, segnalando
intervalli pid 0 meno densi e formati da materiali if-
ferenziati ® (1. V.)

Il progetto e il monumento

GIANNI FABBRI

La “modernita” ha definito nuovi formidabill strumenti, basati sulla standardizzazione e sulla sempiificazione
costruttiva e tipologica, per risolvere un accumulo di bisogni quantitativi nuovi in un arco temporale ridotto: &
Ia storia della crescita e costruzione della citta che si prolunga dall'Ottocento al secondo dopoguerra e in que-
st'ultimo periodo trova definitivo compimento anche nella situazione (arretrata) italiana.

Il carattere di opposizione/estraneita che quel processo e quegli strumenti hanno avuto — compresi gli schemi
mentali di massa che hanno generato — sono stati marcati in Italia dal carattere di Importazione del movimen-
to moderno (in architettura): non a caso esso ha caratteri del tutto particolari e marginali tra le due guerre e si
dispiega interamente come cultura dominante nel dopoguerra, quando I'ltalia nazionalistica e provinciale
dismette il suo nazionalismo e cerca di superare il provincialismo Importando culture: in primis dall’America e
poi, per parti, dalla Francia, dall Inghilterra ecc. Abdicando con cid anche alle proprie specifcita e identita cul
tural. In qualche misura & stato contro questo intemazionalismo che & cresciuta e i & distinta la migliore cul
tura architettonica italiana (da “Casabella” allo IUAV di Samona, alla Tendenza, al Progetto urbano ecc.).

Nella situazione attuale (fine del modernismo e della crescita quantitativa, nuova attenzione per il costruito ¢
sedimentazioni storiche) persistono vecchi schemi mentali “di massa” (un vero e proprio senso comune) fon-
dati su un'idea “funzionalista” che ha prodotto una sorta di neo-international style basato sul linguaggio della
tecnologia.

Si esclude, si perde, si & persa una specificita culturale, una ricchezza di tradizioni che sono le “cento citta” e
il passaggio sedimentato e antropizzato e le conseguenti specificita dei “temi di progetto” che ne conseguono.
Ma questo non & solo un problema inteno alla disciplina del'architettura: & un pid generale problema di cultu-
ra nazionale (ancorché federalistal).

Una delle conseguenze importanti di questo fenomeno & la necessita di tomare a riflttere sul progetto di
architettura dei/nei monumenti.

Infatti nella messa a punto degli strumenti teorici e tecnici del progetto “moderno” della “citta in espansione
edifici e luoghi monumentali sono stati relegati a una sorta di “perifericita disciplinare”. Espressione ultima di
questo “allontanamento dal centro”, I'idea del monumento come “contenitore” funzionale.

g abbiamo di fronte a noi nuovi processi di modernizzazione urbana che sempre di pil coinvolgeranno inter-
venti di recupero, riutilizzo, valorizzazione degli edifici monumentali.

Torna dunque a diventare centrale il problema del significato del monumento, della sua storia e del suo rappor-
to con la memoria collettiva, del ruolo che esso deve svolgere nella aivitas, della scelta di utilizzo e del suo
rapporto con a struttura della forma. Per andare “oltre il moderno”, bisogna fitrovare | legami conoscitvi &
interpretativi con un’eredita spesso subita o negata, ricollocandola al centro del progetto di architettura, per
costruire una diversa “sapienza progettuale”.

Riproporre questo tema all‘interno del dottorato i ricerca in Composizione architettonica di Venezia ~ assieme
a quello della formazione di nuovi monumenti — sembra dunque una necessita. Anche nel senso di un voler
assegnare al dottorato quel ruolo di luogo di studio di frontiera a cui le ricerche e le tesi dovrebbero corrispon-
dere. E questo, in particolare, un tema di studio “ialiano", che affonda le sue radici e trae alimento singolaris-
simo nella tradizione di un'architettura che si produce attraverso le architetture che I'hanno preceduta, attra-
verso I'uso di parti o elementi di queste e attraverso Ianalogia o
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Dissonanze

Nico VENTURA

Si da ancora "paesaggio" quando si propongono "alcuni ostacoli, e quindi alcune
incertezze interrogative, al comportamento che viene ritenuto ormai naturale
attraverso la ripetizione e diffusione di massa® (V. Gregotti, 1997)2 O quando si
ritiene che "I'architettura contemporanea fa la sua apparizione ex abrupto, coin-
volgendoci con la sorpresa. Che Ia presenza non & connessa al luogo* e che *la
sensibilta dei maggiori artisti non cattura altro che una terza persona che non &
né o né tu, né lui né lei® (1. de Sola Morales, 1995)? E se le architetture del
*silenzio" non lo considerano come "un ritirarsi nel proprio uogo di origine” (M.
Fumaroli, 1094), ma “riflettono o svuotamento dela vita di ogni giomo™?
Daltra parte, come far emergere la dialettica o la contraddizione tra un qui
che risulta imprecisato e un altrove che finisce con il coinvolgere Iintero
pianeta? O tra un oggi coinvolto nella massificazione del mercato e un ieri

di affannoso rifugio a modelli del passato e come tal, affidabili? O ancora,
tra un ogg di infrastrutture, le sole capaci di intendere la continuita nel territo-
tio e un feri di brani e centr storici cui sembra affidato in esclusiva il ruolo di
memoria e magari di alibi per disseminare comunque e dovunque bassa e
bassissima qualita?

Forse attraverso "esempi": "un concetto che sfugge all‘antino-

mia dell'universale e del particolare [...] In qualsiasi ambito
esso faccia valere la sua forza, cid che caratterizza I'esempio &
che esso vale per tutt i casi dello stesso genere e, insieme, & inclu-
s0 fra di essi" (G. Agamben, 1990). Che riconoscono all'individuo pid
desolatamente libero la comune umanita con i alti. Se vale una tale ridu-
zione, si pud aprire una via di comunicazione basata su una equivalente
riduzione al linguaggio elementare. Se cioé come ora, I'appartenenza
viene resa pil labile e si divarica tra l'integralismo dei gruppi di interesse
(difesa) e il globalismo delle merci (arroganza), forse pud facilitare il dialogo
ricorrere alle figure elementari, cioé quelle con cui si “legge” (Galileo), si "trat-
ta" (Cézanne) o si "invera” (Le Corbusier) I'universo, e alle istanze delle loro
relazioni reciproche e nei confronti della conoscenza dei luoghi come si pre-
sentano alle strutture insediative.

Forse il tema & frequentare le figure. Frequentare: descrive un modo di stare
nel mondo consapevole delle sue incertezze e della sua precarieta, ma altret-
tanto consapevole del suo fascino che appare comunque legato alla conoscenza;
ancora, include nel qui I'altrove e riguarda al passato come effetto di montaggio
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Sovrapposizioni plurime

Feperico BiLo

Nel 1978 Rosalind Krauss pubblico un saggio intitolato Sculpture in the Expanded Field. L'autrice vi analizza la dello statuto

nel presente, e viceversa. Le figure: "what you see is what you see” (F. Stella,
1966); "a dialectic between one's perception of the place in totality and one's
relation to the field as walked" (R. Serra, 1973). L'oggetto architettonico nella
forma e nella relazione con il contesto, viene progettato per essere percepito in
quanto tale, cioé con il minimo di intermediazione retorica e istanza evocativa.
Non pil gesto retorico, ma aforisma: "si awicina a una
verita assoluta e poi la falsa per eccesso di arroganza e
perentorieta; ma in questo sta la sua grandezza" (G.
Almansi, 1989). L'esistenza indipendente dell'ogget-
to come significativo in se stesso assume il concet-
to di verita come "superficiale, trasparente e
privo di qualunque interesse metafisico” (P.
Horwich, 1994) e quindi assegna alla materialita
del costruito il valore di conoscenza di se stesso
nella "modificazione” (V. Gregotti, 1984) del preesistente,
stabilita come ricerca e offerta al dialogo.
Cosi il minimalismo non si esaurisce nellistanza squisitamente estetica
della riduzione al grado zero, o meglio della tendenza verso una tale
impossibile riduzione, ma i prova a prevedere aperture di comunicazio-
ne, sia pure appunto "minime".
Tra la "rifondazione” di d'Alfonso e Ia "decostruzione” di Purini ¢ nei
"varchi disciplinari” di Crotti, per restare al dibattito di “Arc”, e tra
la “resistenza” di Gregotti e la “disobbedienza" di Berio, io penso
2 una posizione di "dissonanza®, che awiene per elementi che
ambirebbero a possibili triangolazion, sia pure a distanza: non
episodi, ma appunto esempi. Dove la ricerca nel contesto deve
ricortere allo spiazzamento, alla decontestualizza-
zione; la ricerca nel passato richiama ordini non
prestabilt dalla cronologia, ma rimontati come
oggetti trovati; dove le connessioni e i rapporti di
scala si svolgono per traslazioni e principi insedia-
tivi differti, dove ciog il vuoto ambisce alla stessa
tilevanza del pieno. Si tratta cioé di porre delle inter-
fogazioni, di chiedere se I'ordine o il disordine dei *paesaggi contem-
poranei” & dawero cosi pervasivo. Qui, I'architettura diverrebbe
*determinata” dalle performance di percezione, di uso, di immaginazio-
ne delle "persone” (P. Ricoeur, 1995) che la frequentano e in questo
modo, tramite per un dialogo tra loro. Mentre la precisione del costruito awalora
le capacita della tecnica a rispondere sul piano della fisicita alle esigenze che la
condizione contemporanea mette in campo @

11 gruppo di Kieln, da: sitecopgrucion
R. Krauss, Sculpture In AN
the Expanded Fleld, 1978. 5 N

Adriaan Geuze, Edmund o

Kiimek, West 8, proposta
per I'area a sud di Lipsia.
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2.1 glo agrario;
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della scultura, dalla crisi degli anni cinguanta alle nuove ricerche sviluppatesi verso la meta degli anni sessanta, e cerca di ridefinirlo ado-
perando un meccanismo logicoformale (gruppo di Klein) in cul colloca non solo la scultura ma anche il paesaggio e I'architettura. Taliterm-
i intrattengono tra loro relazioni complesse di vario tipo che configurano un campo espanso, contraddistinto da contaminazioni disciplinari
‘e da commistioni dei mezzi espressivi tipiche della postmodernit; nel campo espanso si generano opere ibride per statuto, ruolo e sigifi-
cato; nel campo espanso, all'intersezione tra paesaggio e architettura, troviamo Site Construction (dizione di calcolata ambiguita che
Alessandra Ponte traduce "costruzione in situ", ma che i potrebbe tradurre anche come "costruzione del sito").

Architettura e paesaggio definiscono il sito: una verita antica, della quale perd nel 1978 la cultura architettonica non poteva sentire il biso-
gno, impegnata com'era a riflettere sula storia e la citta storica. Ma della quale avrebbe sentito urgente necessita non appenasi fosse
risolta a volgere lo sguardo sulla periferia (nel frattempo divenuta territoriale), dove siti € norsiti, benché con fenomenologie diverse, con-
templano commistioni di architettura e paesaggio. Nel 1987 il progetto delOMA per Melun-Sénart raccoglieva in parte Ipotesi della
Krauss: indirizzato principalmente alla gestione del wuoto, agiva con strument architettonici e paesaggistici simultaneamente. Quel proget-
to - insieme a pochi altri — tentava cosi di fornire una risposta alla pid volte lamentata insufficienza degli strumenti del progetto urbano fun-
zionalista e neostoricista nei confronti della complessita dei contesti ibrii della campagna urbanizzata.

Ma il consapevole diffondersi di un modo di progettare che condivida Iarchitettura e il paesaggio sembra acquisizione recente. Lo scorso
anno il periodico spagnolo "Quaderns" & uscito con un numero tematico (n. 217, 1997) dal titolo Land Arch; nel proprio articolo il direttore
Manuel Gausa individua una nuova dimensione disciplinare nell'area di sovrapposizione tra paesaggistica e architettura: "I'espressivita del
lavorare con I'idea di paesaggio risiede precisamente nella capacita che le & propria di attingere a una nuova dimensione, di trascendere
fimiti, i confondere i contom e di ridefinire le forme note di cid che, finora, & stato inteso come architettura". Un‘affermazione di non poco
conto, sostanziata dalla necessita di ampliare gi strumenti progettuali attingendo a discipline contigue o a tradizioni disciplinari tralasciate
che sembrano ritrovare d'improwiso attualita e pregnanza; e quasi una rifondazione della disciplina, ridefinita dall’ampliamento dei mate-
tiali che concorrono alla composizione e dal configurarsi di questa come un processo aditivo.

In primo luogo, infatti, ai materiali compositiv strettamente disciplinari se ne associano necessariamente altr, derivati dalla geografia,
dalla geologia, dall'arte, dall‘ingegneria terrtoriale, dalla botanica, dall'ecologia ecc... Nella rappresentazione dei progett questa comples-
sita di material viene descritta attraverso schemi tematici esplicativi essenzialmente di tue tipi. Quelli del primo tipo sono I'esito di un
*inventario clinico” disaggregativo, indispensabile per comprendere il molteplice dei territor ibridi; sono dunque strumenti di analisi del
contesto capaci i descriverne i material e di renderl disponibil alla manipolazione. Quelli del secondo tipo distinguono e descrivono inve-
ce i materiali introdoti dal progetto stesso. Ciascuno schema individua un materiale della composizione, un layer, uno strato trasparente;
550 & per sua natura un insieme aperto, perché accrescibile o riducibile, di elementi omogenei presenti nel campo progettuale con ricorsi-
vita e diffusione.

In secondo luogo, & noto come il paesaggio sia sovrapposizione, fisica e concettuale, di materiali eterogenei; altrettanto nota & l'utiita
delle analisi tematiche disaggregative, anche se la conoscenza unitaria rimane imprescindibile. Meno noto & invece come tale percorso
analitico sia trasponibile in un percorso compositivo che conduce a prodotti progettuali originali: sovapporre i layer dei plurimi materiali,
controllando il senso delle loro mutue interazioni, significa sviluppare un processo di costruzione in cui Ia forma finale si rapporta dialetti
camente al processo stesso, it i i i e interferenza e , indifferenza e
coordinazione sono registri possibili della forma-sovrapposizione finale dei lucidi, esito del montaggio degli eterogenei materiai. Tale
sowapposizione ripercorre la logica del collage cubista, secondo il principio ~ chirito da Rowe e Slutzky ~ della trasparenza, in questo
caso pil fenomenica che letterale ®

3. La creazione delle
terrazze ai bordi delle
‘miniere; 4. Edificato.

s
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La poetica
del montaggio

Per una nuova idea di citta
e una nuova immagine dell’architettura

GUNDULA RakowiTz

La citta pud essere immaginata come montaggfo di
un grande quadro consistente di punti, linee, superfi-
ci continue e/o discontinue, policrome o monocrome
(cfr. Kandinsky, 1926) o come montaggio di una gran-
de sinfonia tonale e/ atonale con ritmi, a/dissonan-
ze, pause (cfr. il film di Ruttmann, Berlin, die
Symphonie der GroBstadt, 1927).

Mediante I'uso di questi termini legati al linguaggio
delle arti figurative e della musica, si evidenzia lo
stretto rapporto tra composizione architettonica e
composizione pittorica, musicale, cinematografica
ecc. Non solo esse concorrono a costituire il tema
dell""arte monumentale”, ma a tutte appartiene il
metodo compositivo del montaggio in quanto tecnica
espressiva del pensiero compositivo contemporaneo.
Deleuze rilegge Ejzenstejn: “Cio che nasce dal mon-
taggio o dalla composizione delle immaginkmovimen-
to & I'ldea”. Ripensando il tema del montaggio,
Ejzenstejn analizza le procedure compositive di
Piranesi ed & forse da quest'analisi che traggono ori-
gine i principi fondamentali della sua Teoria generale
del montaggio. "Il pezzo di montaggio (soprattutto il
primo piano) costituisce una parte (pars). Secondo la
legge della pars pro toto questa parte stimola la
coscienza alla ricostruzione di un certo tutto.”

Le operazioni ideative che Piranesi concepisce sulla
trans/formazione della citta e sullarchitettura trova-
no il loro punto di partenza in un caos originario, el
tutto evidente nella sua Tavola marmorea di Roma,
nella quale sono visibili le diverse parti della citta,
costituite da figure architettoniche intere o frammen-
tate, montate insieme casualmente. Egli intende cost
mostrare I'autonomia, I'indipendenza degli elementi
architettonici dal contesto. Questo disordine origi-

Composizione/progettazione
“Il progetto di architettura, privato di ragioni dirisposta
occasionale, e assunto, invece, come prova per verif-
care il valore e I'effcacia degl aspetti nomativi della
bzl e
precisa (ed util) nella costituzione del binom
posizione/ o i
intenzione, assumeva, quindi, per ol il valore di
‘caso’ e di ‘brova! ispetto & una ‘teoria. Per farlo, e
ficordando un titolo rousseliano, occorreva, per ogn-
e o s s
Drojets', occoreva, il senso complessivo dek
e pmgelma!e, Gl o oo dttte
della immissione di parti disponibil, gia provate o date:
ec, stituendo una via analitica che procedesse ex
post ed ex ante, discorsivamente.” (G. Polesello*)
Nelin e meezoe ool b
pi ia nel rispondere a istanze
“pottote 5 nll Sl o prfce “inethe’
endtncn ol U tesil i It o el
Iespressione; dallaltro I'esemplare o il conosciuto
dalle opere; ma sapendo che entrambi sono istruit dai
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nario & per lui inizio di un movimento ricompositivo
sulla base di un montaggio di singole figure per dare
forma al 1uogo letteralmente a/utopico dell'unita
generale. Il montaggio esita in un'immagine di “ecce-
denza dellordine”, come appare in piena luce nel
Campo Marzio: la fantasia diventa la base della teo-
tia architettonica. Si tratta di una procedura compos-
tiva per insulas, in cui la citta viene prodotta dal
montaggio def rapporto tra unita astratta e unita par-
ziali, ciod una ricomposizione che opera il montaggio
di un universo continuodiscontinuo, dove la topogra-
fia artifcile si sovappone alla naturale.

La stessa operazione compie Canaletto nei Capricci
veneziani e in particolare nella reinvenzione di Rialto,
risultato di un montaggio di tre architetture palladie-
ne. L'astrazione concettuale dell‘architettura dal con-
testo & fortemente sottolineata da Le Corbusier in
uno schizzo che rappresenta quattro architetture
diverse (tempio greco, cattedrale gotica, basilica rina-
scimentale, parallelepipedo su pilotis in ¢.a.) e tutta-
via identiche nellintercambiabilita del contesto (pia-
nura, colina, montagne selvagge).

Il problema del montaggio a scala architettonica in
Le Corbusier si presenta con forza nella Cité de
Refuge a Parigi (1929-33), dove la composizione
architettonica si identifica con un montaggio orizzon-
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tale e verticale. La componente verticale del'insie-
me della composizione ¢ costituita da una grande
lastra di vetro di 1000 m, la prima realizzazione di
un pan de verre ermeticamente chiuso di tale dimen-
sione che funge da schermotenda di vetro come in
un teatro sul quale figure architettoniche danzano
come personaggi teatrali, che rappresentano le com-
ponenti orizzontali. | tre elementi principali del mon-
taggio orizzontale prendono le forme del cubo (in pro-
spettiva frontale), del cilindro e del parallelepipedo
seguono nel loro aggruppamento una precisa logica.
Essi sono parti indipendenti, distinte tramite il colo-
te, perd connesse sia dalla promenade architecturale
sia dal concetto unitario mentale per garantire 'unita
della composizione. Le parole di Schonberg, "Nella
musica non '8 forma senza logica, né logica senza
unita”, esprimono questidea. Il muro di vetro traspa-
rente come elemento del montaggio verticale puo
essere considerato il tema musicale continuo, con
ritmi ripetitiv, che lega oltre la sequenza del percor-
50 reale e mentale del soggetto gl elementi singolari
del montaggio orizzontale che alludono a temi musi-
cali minori discontinui con suoni dissonanti e pause.

Secondo un sistema di regole di montaggio a scala
“scultorea” Le Corbusier compone I'appartamento di
Charles de Beistegui nei Champs-Elysées (1930-31)
e soprattutto la parte del tettogiardino a tre piani. La
differenziazione compositiva del tettogiardino in una
sequenza di “scene” architettoniche a tre livell diver-
i con prospettive continuamente nuove allude forte-
mente alla *sequenza Choisy" analizzata sia da
Ejzenstejn sia da Le Corbusier.

11 percorso “cinematografico” inizia nel jardin inté-
rieur al settimo piano, dove si trova I'appartamento,
connesso al giardino tramite una lastra di vetro
mobile nella quale si specchia I'orizzonte di Parigi.
Questa parte & regolata sia dall'Arco di trionfo come
prospettiva “lunga” sia da muri di verde che posso-
no sparire e riapparire elettronicamente come quinte
teatrali e che fungono da “prospettive corte”. Ii per-
corso sia reale del soggetto sia immaginario del suo
occhio prosegue al secondo tettogiardino, le jardin
des diners en plein air, all'ottavo piano, dove dietro
siepi i tasso ed edera appaiono molteplici immagini
della metropoli, | luoghi sacri di Pari
trionfo, a torre Eiffel, le prospettive dele Tulleries &
di Notre-Dame e il Sacré-Cezur. La composizione di
questa parte & il montaggio di elementi orizzontali di
materiali diversi come pietra, erba e vetro, di ele-
menti vertical come muri “artficialmente natural” e
oggetti architettonici come rampe e corpi di scale
che nell'insieme della composizione non solo creano
uno spazio plastico, ma suscitano nella loro estre-
ma realta un'atmosfera quasi surreale, un'architet:
tura metafisica. Da questa parte, tramite una scala
completamente libera che sembra un foglio di carta
piegata, si entra passando per una porta di pietra
nel terzo e ultimo tetto-giardino, il solarium. Sedie
filformi di metallo e il montaggio di un camino ant-
co sottolineano il carattere metafisico dello spazio.
Le Corbusier scrive: “Si 'on reste planté sur ses
pieds, on ne voit absolument rien que le gazon, les
quatre murs et le ciel, avec tout le jeu des nuages”
Si pud parlare in senso ejzenstejniano dellidea di
una “nuova Acropoli” montata sulla sommita di un
edificio parigino? e

saperi dell'arte e della tecnica appunto come saperi
i affronta cosi il tema dello stile piuttosto dal
lato dell'esemplare che dalla parte derl'or/gmzmé,
essendo entrambi i termini essenziali all ‘individuaz
di uno stile. Si tratta infatti di istruire, di mmvsre un
saperdare piuttosto che di promuovere una ricerca radi
cale o totalitaria dell orginale.
tageio, applicato allorigiale interpreta-
2one d e utan it cenval el s, o segrols
una pratica tale di tecniche compositive carat
nsume delle arti del ‘nostro secolo che: mrm all'c olrg!rlaﬂm
i cosa di un'identita
Uistenione 8 epoord mquadramra/sequenza del
cinema si mosira fertle proprio di fronte al problema di
uns progetiaron ol sclo del paesagg  df uno
attenzione al prmato attuale dello sguardo mobile da
un campo separato.

(+Da: Atuaita dell orma wbana, Electa Miano 1995)

‘Seminario di progettazione su Venezia - Lagina, 199395
schizz di studio,

G.B. Piranesi, pianta generale
di Roma con frammenti della pianta
marmorea, in Antichita romane,

. Da: Wilton-Ely,
Piranesi, Electa, Milano 1995.

Le Corbusier, sequenza di
architetture nell' ln«evcamb.amum
del contesto. Da: Le Corbusier,
(Euvre Compléte, vol. 4 (1938-46),
Les Editions d'Architecture,

Ziirich 1991.

Sequenze filmiche di un'architettura
“metafisica” per 'appartamento
lecorbusieriano di Charles de
Belstegui nei Champs-Elysées
(1930-31). Da: Le Corbusier,
Euvre Compléte, vol. 2 (1929-34),
Les Editions d'Architecture,
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Le tecniche di montaggio
del pittoresco

Un'ipotesi di lettura del padiglione di Mies a Barcellona
Pisana Posocco

La crisi della conoscenza scientifica e dei grandi sistemi filosofici, ultimo dei quali
quello hegeliano, ha portato alla conoscenza di un mondo fatto di frammenti, non
conoscibile attraverso un'immagine unitaria. & nel romanticismo che vanno rin-
tracciate quelle posizioni di pensiero che riconobbero la validita delle conoscenze
soggettive e che cosi determinarono I'emergere del soggetto stesso, quel modo
di indagare il mondo che attraverso la “teoria del sublime” ha permesso di com-
prendere realta prima precluse alla logica, e cosi di pervenire a una nuova moda-
lita conoscitiva: F'esperienza estetica.

11 mondo non & pil conoscibile attraverso la logica e il romanticismo inventa il rac-
conto, il romanzo. In questa maniera si possono giustapporre realta diverse, con-
nettere in unita le differenze e il molteplice usando I'analogia, la metafora, la
sinestesia, e tutte quelle forme alle quali i procedimenti delle filosofie logiche non
potevano far ricorso.

Il criterio di giudizio moderno non & pi il bello ma il sublire: quel sentimento che
“si situa nella distanza tra I'idea di totalita e Impossibilita percettiva di compren-
dere la totalita” (Y.A. Bois, 1992). L'architettura va esperita, I'uomo diventa spet-
tatore e si aggira tra le scene e le quinte predisposte dall'architetto. Il montaggio,
Ia narrazione architettonica, & il romanzo dell architettura,

Castel Howard, pianta.
Aporta d'ingresso;

B Castel Howard;

C glardino cintato;

D tempio dei quattro venti;
E ponte; F mausoleo.
Disegno di Geoffrey

and Susan Jellicoe in

The Landscape of Man.

Castel Howard, foto
del palazzo.

Raffigurazione di Castel
Howard, opera di Hendrik
de Cort.

In questo spazio non omogeneo, i sono part pid dense e spazl pi rarfat; fe
parti si per ela delle scene, la
sequenza, si costruisce come in un montaggio cinematografico. La composizione
di queste parti & fatta con criteri narrativi, & il dipanamento, nel tempo, di una
storia. £ facile individuare I'analogia con i modi del pittoresco e le sue regole
compositive.

Pittoresco & quel modo “proprio della pittura e dei pittori” di attirare 'osservatore
con Immediatezza dell'effetto. I pittoresco usa chiaroscuri, vaghezze, atmosfere
tonali, ma questi sono solo un mezzo, sono gli strumenti per riuscire a descrivere

Le deformazioni spaziall
del materialiriffettenti.
Mies van der Rohe,
intemo del naulzllom
di Barcellona, 19
Foto Pau Mnm

La scelta del sito come
montaggio di parti
Mies van der Rohe, vista
‘generale del padiglione di
Barcellona, 1929. Disegno
di Quetglas in Imagenes
del Pabellon de Alemania.

un paesaggio distaccandosene; il soggetto non “vede” la scena bensi la “guar-
da™: & cosi interposta una distanza, una frattura € una forma di coscienza e
volonta. Il pittoresco va inteso quindi non solo come qualita visiva, ma anche
come reazione fisiologica e psicologica: in tal modo I'opera trova la sua comple-
tezza non in sé, ma attraverso I'osservatore che diventa, nell'atto della percezio-
ne, parte, ordinatore, produttore di senso.

1l comporre alla maniera pittoresca sta nella serie di relazioni che gradualmente
si rivelano all'osservatore quando egli si muove nella scena. Il landscape garde-
ning &, in tal senso, una forma di protomontaggio che esige che sia il soggetto
stesso a muoversi nello scenario (la fruizione di un'immagine filmica & statica e
prescinde dallo spazio fisico) secondo un percorso prestabilto, cosi da dare atto
alla sequenza costruita, tra le varie inquadrature, nei tempi dati dalle dimensioni
spaziali.

La progressiva tendenza di certa architettura moderna e contemporanea alla ridu-
zione negli elementi con cui operare sposta e concentra 'attenzione sull'assem-
blaggio degli elementi stessi, sul loro disporsi e manifestarsi, sula narrazione
degli spazi e sulla capacita di suscitare reazioni poetiche. Sono montaggi di
scene, collage di materiali. Questo moderno misura spazio e oggetti secondo la
percezione umana, e quindi dispone quinte, costruisce percorsi, promenade archi-
tecturale, su cui plasma spazi e dispone oggetti, objets trouvés, studia i primi
piani e i traguardi final.

L'attenzione rivolta all‘estetica romantica e alle tecniche compositive del pittore-
sco non & da intendersi in senso storico, ma come riflessione sui modi operanti
nel modero e nel contemporaneo.

1l padiglione costruito da Mies van der Rohe per I'esposizione tenu-
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tasi a Barcellona nel 1929 ne & un esempio paradigmatico. Fin dal principio
nasce come fondale scenico per una rappresentazione: non deve contenere nulla
(gl oggetti che la Germania porta alla fiera campionaria erano collocati in altri
padiglioni) se non gl attori della rappresentazione inaugurale. Tafuri e Dal Co
(1976) dicono che “I'edificio & un montaggio di parti, ciascuna delle quali parla
una lingua diversa*, ci sono infatt e fort presenze dei piani orizzontali, soffti e
pavimento e le episodiche presenze di sett ed elementi puntuali verticali. Lo siit-
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ta, da obbligare gli spostamenti, costruire le inquadrature e la loro durata. Gli
attori da inquadrare sono le statue, inizialmente tre, che si stagliano contro pano-
rami di marmo, di distese d'acqua, di chiari orizzonti opalini. Il padiglione, a sua
volta, va inquadrato con il colonnato preesistente e le aste portabandiere: fin dal-
inizio il progetto nasce come un collage.
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svelarsi del progetto; & il montaggio, la narrazione condotta dal soggetto (cfr.
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della pietra... Sezioni assurde, nelle quali si perde lo specifico dell'esperienza
percettiva” o
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Ermogene e la scena
comica

GIOVANNI GALLI, FRANCESCO SAMASSA, MARCO TRISCIUOGLIO

Forse néssuna immagine sa evocare metaforicamente la realta dell‘architettura,
nostro campo di interessi, meglio della “scena comica” del Seriio. Sulla piazza
principale della “scena comica” si affacciano oggetti diversi: case gotiche, palazzi
modern, logge, una torre, la facciata di una chiesa, botteghe, un'osteria. Si tratta
di un ricco campionario di oggett architettonici, ciascuno dei quali mostra di esse-
te stato concepito e realizzato da un suo architetto fino a costruire I'mmagine
eterogenea di quello che si potrebbe definire ~ con un ricorrente 0ssimoro - un
paesaggio urbano.

Abbiamo immaginato che quelia scena teatrale = apparentemente muta - si potes-
se popolare di personaggi, magari degli stessi architett che ne hanno concepito le
part. Tra questi potrebbe esservi anche un Ermogene, quell Ermogene di Alabanda,
architetto del Il secolo a.C., importante fonte ellenistica di Vitruvio (soprattutto del
Libro terzo), che fu uno dei primi uomini a rifettere intorno all‘architettura: Vitruvio
dice che lascid opere scritte dalle quali i posteri potevano trarte criteri € metodi per
progettare.

Oltre che una pratica, I'architettura & infatti anche una disciplina. Lo diventa nel
momento in cui I'architetto comincia a ragionare sulle modalita e le specificita del
proprio mestiere, nel momento i cui egli i rende conto che, per perpetuarne I'u-
tilizzo come pratica, I'architettura deve poter essere insegnata, appresa, ulterior-
mente trasmessa. Certo, sapere e pratica progettuale si intrecciano in un rappor-
to che non sempre & equilibrato e che vede I'uno sopravanzare rispetto allaltra o
viceversa. Accade, comunaue, che intorno all'architettura i costruiscano delle
riflessioni, destinate nel tempo a fondare uno statuto discorsivo organizzato come
quello di altre discipline, quindi costituito - direbbe Foucault ~ di oggetti, di enun-

usare - o far usare - il proprio sapere per progettare.
Il criterio della trasmissibilita del'architettura ~ intesa soprattutto come didattica
~ ha un ruolo fondamentale nel contribuire  definire i contorni della disciplina.
Una disciplina trasmissibile ha, o dovrebbe avere, un nocciolo di interessi ben
definito e precisato nel tempo (che permetta frequenti ma saldi sconfinamenti in
discipline limitrofe), ha, o dovrebbe avere, importanti e precise ricadute sul lato
pratico (quello dei metodi per operare), utiizza, o dowebbe utiizzare, un codice
per articolarsi in discorsi (anche contrapposti) e riprodursi nelle menti di genera-
zioni successive.

1l discorso intomo allarchitettura pare oggi, invece, costitirsi in modo del tutto con-
trario: sconfina in ambiti altr senza una posizione i forza propria (finendo cosi con il
trovarsi alla deriva in universi disciplinari estranei pi fondati e pid articolati), denota
purtroppo un notevole scollamento dalla realta (cosicché un'architettura partata o
scritta nulla ha da dire attomo a un'architettura costruita, se non attraverso i sentieri
spesso imperscrutabili dela critica), € poi fa uso di metodi e di sistemi di comunica-
zione troppo spesso autoreferent. Tali condizioni disperse della disciplina provocano
tra Ialtro un notevole disagio e una grande preoccupazione in chi voglia (debba)
occuparsi di fare ficerca in questo contesto. Nel discorrere intomo all‘architettura
appare talvolta come un'atavica impossibilta di confronto e di confltto ~ che risub
ta alla fine deleteria per il valore scientifico dei ragionamenti. Quello che possiamo
fare @, invece, raffrontare i problemi di metodo (gl stessi di cui forse si occupd
Ermogene) per ricostruire  contomi della disciplina. Si tratta di isolare dei temi, di
rileggere e interpretare i diversi discorsi che attomo a quei temi gl architetti hanno
elaborato, e quindi di coglere il rapporto di quelle questioni con la realta ¢ la pratica
del progetto e insieme di comprendere attraverso quali tti € quali strumentile solu-
zioni a quelle questioni possono essere di nuovo insegrate e trasmesse. In questo
senso la ricerca teorica pu essere innanzitutto un paziente lavoro di “archeologia”,
di analisi dell teorie che si sono succedue, di smontaggo e di ricomposizione, pud
cercare i restituire un significato al vocabolario ormai logoro con il quale si parla
architettura: a chizrezza di un dibattito comincia con ['uso consapevole delle cate-
gorie interpretative che gl sono propri, evitando al contempo di giungere a frettolo-
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ciati, di concetti, di scefte tematiche.

Ermogene & il simbolo dellarchitetto che si interroga
sui contenuti della propria disciplina. Si muove, con la
sua riflessione teorica, sulla “scena comica” di un
mondo concretamente ed eterogeneamente costruito.
E simbolo e metafora dell'architetto che indulge sui
diversi aspetti del suo sapere indagandoli, che men-
tre progetta cerca di codificare un metodo o semplice-
mente di mettere a fuoco questioni ricorrenti e/o
impelenti.

Ma a che pro Ermogene riflette, teorizzando, sul suo
mestiere? A sentire Vitruvio, lo fa per “haurire discipli-

Sebastiano Serlo,
“Scena satyrica”, narum rationes”, cioé innanzitutto per interrogarsi sui
xilografia dal Secondo v i

v e Ao, contenuti del proprio sapere, quindi per imparare a

insegnare questo proprio sapere e owiamente per

n un‘appendice al Secondo libro dell Architettura (Parigi, 1545) Sebastiano Serlio descrive le tre scene

dei tre generi teatrall (commedia, tragedia, dramma satiresco) sulla soorta di un passo del Quinto libro

di Vitruvio. Le tre xilografie che quel testo i T'ambiente

della piazza principale di una citt3 italiana, quello di una piazza monumentale, nonché il paesaggio

silvo-pastorale di un‘arcadia extra-muros (una delle prime rappresentazioni del paesaggio in un trattato
di architettura). Tuttavia, mentre il paesaggio del dramma satiresco riecheggia un vagheggiato stato di natura
‘appena toccato dallartificialita (in un modo che prelude al celebre frontespizio di Laugier), e mentre la piazza
della “scena tragica” & il luogo asettico in cui un solo architetto pare aver materializzato la sua citta ideale,
‘scandendo con rigore gli spazi misurati e geometrici di una possibile utopia, la “scena comica” pare rappre-
sentare la realt corrente e senza tempo dellarchitettura, il paesaggio eterogeneo e un po’ caotico nel quale
ognuno in liverta i esprime affastellando gesti e temi progettuali, intrecciando pensieri e ragionamenti, cer-
cando risposte a interrogativi che mettono in gioco il senso stesso del proprio mestiere. C'é spazio nel nostro
campo, la Composizione e progettazione architettonica e urbana (come recita i sottotitolo di questa testata),
per una ricerca “scientifica” (come recita la legge istitutiva dei dottorati di ricerca)? Puo costituire ambito privi-
legiato di una ricerca scientifica la teoria dell'architettura, owero il suo corpus disciplinare inteso come statu-
to discorsivo dellarchitettura stessa? Questi gl interrogativi che ci si & posti a Genova il 6 e 7 ottobre scorsi
durante le giomnate i studio Teoria e ricerca dell‘architettura. Scopo dellincontro era un confronto tra dottorati
diicerca che si occupano in vario modo della teoria dellarchitettura, per un rendiconto sulle ricerche gia svol-
te e per un approfondimento di questioni comuni al lavoro e agli interessi degli intervenuti. L niziativa ha
preso le mosse dagli editoriali con | quali, sul primo numero di *Arc", Cesare Ajrld, Lucio Barbera e Marco
Romano hanno presentato il lavoro delle rispettive sedi. Alcune delle questioni dibattute si erano gia poste
come fertile e comune ambito di ricerca durante il seminario nazionale del giugno 1997, organizzato alla
Triennale di Milano dalla redazione centrale di “Arc”. Il dottorato di ricerca di Genova, dedicato ai Problemi di
metodo nella progettazione architettonica, ha scelto da qualche anno come campo di indagine la teoria dell’
chitettura. L'idea sulla quale si fondano ricerche concluse o attualmente in via di svolgimento é quella di rico-
struire “archeologicamente” e per temi i contorni della disciplina nella quale i dottorandi potranno operare
come futuri ricercatori o futuri docenti. f dottorato di ricerca in Composizione architettonica - Teorie dellarchi-
tettura di Roma “La Sapienza” e il dottorato di ricerca in Progettazione architettonica di Palermo (consorziato
con Bari, Napoli e Reggio Calabria) rivolgono i loro interessi I'uno al rapporto con la pratica progettuale e I'in-
dagine su testi e teorle dell'architettura, 'altro al tema dell‘insegnamento della progettazione *“per esplorare fe
caratteristiche dello stato attuale della disciplina”. A partecipare alle giomate di studio sono stati invitati
anche gli altri dottorati taliani dell'area disciplinare e la discussione si & potuta awalere del contributo i
Corrado Senigaglia, dottorando in Filosofia della scienza all Universita di Genova. | contenuti delle ricerche di
ciascuno dei tre dottorati, tema della prima giomata, sono stati sufficientemente illustrati nei primi numer
della rivista. Puo essere utile invece rendere noti qui, in questa rubrica, i termini del dibattito della seconda
giomata, in modo che diventino patrimonio comune e luogo di partenza per  successivi incontri, ma soprattut-
to in modo che alimentino una discussione sulle pagine di questa rivista ®

Approccio

al testo,

al progetto,
all’edificio
L’esperienza di un seminario

nel dottorato di Roma
MARCELLO PAZZAGLINI

La dimensione critica, con quella poetica, & carattere
pervasivo del fare architettura e unisce nella loro
complessita | momenti dell‘analisi, del creare, della
tecnica. La dimensione critica connota, dunque, sia
Ioperativita del progettare che il dato teorico che la
sottende.

Si pud, per altro verso, considerare I'architettura
come una pratica eminentemente sperimentale
posta al limite tra diverse discipline o come il punto
di sovrapposizione dei limiti di discipline molto
distanti tra di loro. La dimensione critica & uno degli
strumenti attraverso i quali & possibile percorrere
questo campo incerto, ambiguo, polisenso; & lo stru-
mento che filtra le componenti extradisciplinari e che
definisce al contrario gli ambiti pid propriamente spe-
cifii; & lo strumento che esprime un giudizio e quin-
di una scelta.

Bastano pochi cenni per ricordare come la scefta e i
giudizio caratterizzino I'operare in architettura. Lo
spazio artificiale, prodotto conclusivo dell'architettu-
a stessa, ¢ interpretabile come rappresentazione o
come ambito che permette lo svolgimento della vita,
come dato virtuale o come dato empirico. Nel confe-
tire la necessaria qualita a questi estremi bisogna

se conclusioni, a precipitosi rispecchiamenti nella situa-
zione attuale. Questa proposta di lavoro sulla teoria dek
Varchitettura va avanzata a onta di due osservazioni
ricorrenti: quella che confonde la teoria con la poetica e
quella che, secondo una lunga tradizione studiata da
Hans Blumenberg (Il riso della donna di Tracia, 1987),
tende a considerare il teoreta come un individuo patolo-
gcamente distante dalla realta. Ci si pud dare un obiet-
tivo minimo: limitare Ia ricerca al tentativo, per definzio-
ne infinto, di produrre una maggiore, e oggi quanto mai
necessaria, consapevolezza, intesa sia come maggiore
conoscenza dei problemi e delle questioni che sono
ricorrenti nel fare architettura, sia come consapevolezza
dei contori che racchiudono il discorso sullarchitettura
nell'Occidente europeo @

interpretare il vivere e scegliere il rappresentabile. La
stessa nuova realta costruita &, al tempo stesso,
dato immanente e materiale e spazio da interpretare.
Intorno al giudizio si sowrappongono po diversi siste-
mi interpretativi.

Argan ricordava per esempio che “I'opera d'arte,
come qualsiasi cosa della realta, & constatabile ma
ingiudicabile, & puro momento dell'essere. L'arte &
in sintesi la forma del fenomeno”. La tensione civile
e morale con la quale Argan constata I'architettura
finisce perd per ribaltare I'asserzione originaria e I'in-
giudicabile, attraverso la descrizione, diventa giudica-
bile. Il rapporto tra criica e storia delinea parametri
interpretativi e giudizi di merito del tutto opposti sia
quando ci si iferisce agli accadimenti del lungo perio-
do che a quelli della contemporaneita.
Nellidentificare critica e storia Tafuri assegna loro un
doppio compito: porre “dei limiti all'ambiguita dell'ar-
chitettura”, disvelare i problemi che la storia tuttora
i lascia aperti senza per forza “prefigurare soluzioni
nuove”. Anche per Zevi storia e critica corrono paral-
lele in quanto entrambe individuano la qualita
somima in architettura fi dove si concretano e rotture
linguistiche; per altro la sua teoria delle invarianti
proietta la critica in una dimensione operativa che
tenta di predeterminare le condizioni di una qualita di
base, dettando delle regole che comunque collidono
con la tensione alla rottura.

Le antinomie e le verita parziali presenti in queste
posizioni, che non esauriscono certo il quadro dei
percorsi critici possibili, ci pongono in reata il pro-
blema sulla natura dei giudizi che riguardano I'archi-
tettura; giudiz relativi, direi imperfetti come I'archi-
tettura stessa che & scienza imperfetta e arte
imperfetta. Sicuramente attengono alla dimensione
critica i giudizi che permettono I'interpretazione
della realta empirica, quelli che presiedono ala
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descrizione dell'opera o dei contesti artificiali, quel
li che percorrono il metodo progettuale, o che si
basano sull'accertamento della coerenza rispetto
alle scelte programmatiche o I'appartenenza a una
scuola o quell che percorrono il rapporto tra regole
e deroghe; giudizi che si caricano di una serie di
tri selezionati in funzione della valutazione sulla
qualita del prodotto da conseguire. Ma i giudizi valu-
tativi non sono definitivi in quanto attengono a una
dimensione storica e di gusto e si scontrano con la
di molteplici qualita, da
accettare come carattere oggi consolidato. Il plurali-
smo delle poetiche e dei riferimenti teorici spinge a
ticollocare il sistema dei valori dellarchitettura e a
recuperare, al livello pid alto, il giudizio come atto
ess0 stesso creativo.
L'esercizio crico, come gia si & accennato, & implici-
to anche nel progettare, dove i utlizzano molte delle
categorie valutative usate per leggere un'architettura
altra, ben sapendo che quelle stesse categorie inter-
pretative ripercorse allinterno di una poetica acqui-
stano un carattere del tutto diverso e iripetibile. Il
progetto & il momento della selezione; una selezione
che nasce dal pensiero e si solge secondo processi
per lo pi sperimentali attraverso una trasfigurazione,
percorsa con lo strumento del disegno, di materiali di
architettura dati, di figure altre, di dati numerici, di
esigenze espresse e inespresse. L'apparente razio-
nalita del progetto la si ritrova nela dimensione criti
ca dell'approccio al dato empirico filrato attraverso
un sistema di idee che nel procedere della sperimen-
tazione e della rielaborazione & sottoposto a verifica
€ quindi modificabile.
Latto creativo presiede dunque entrambi i momenti,
quello della valutazione dell‘architettura data e quek
lo della scelta della soluzione progettuale ed
entrambi attengono alla responsabilita dell‘architet-
to, dipendono dalla sua sensibilita e dalla sua capa-
cita di selezione.
Se assumiamo dunque la dimensione critica come
un momento di studio, come oggetto di una prepara-
zione specifica che si propone quale stimolo e condi-
zione per costruire o arricchire un proprio percorso, &
possibile pensare a una relazione stretta, operativa
tra teoria e progetto. E possibile esercitarsi a stare
dentro e fuori il progetto, utilizzando quegli stessi
sistemi valutativi per leggere I'opera architettonica
come se si stesse elaborando un progetto. £ possibi-
le, percorrendo il limite incerto tra il leggere e il fare,
comprendere meglio entrambi.
Nel seminario si legge appunto un'opera producen-
do alla fine un saggio critico accompagnato da
immagini in parte rielaborate  corredato di note,
didascalie, selezione bibliografica. L'operazione
comincia partendo dai linguaggi utilizzati nel siste-
ma-architettura: la lingua scritta ¢ parlata, il dise-
gno come linguaggio del progetto, lo spazio fisico
realizzato, da intendere come sintesi del fare. Una
volta scelta I'opera, realizzata possibilmente negli
ultimi decenni, a comprensione dei tipi di testo si
accompagna all'esercizio della raccolta sistematica
della documentazione di base del progetto.
Ugualmente importante & il lavoro sullautore per
comprendere procedimenti e materiali compositivi
adottati, collocando I'opera nella sua linea i ricer-
ca, raccogliendo e studiando i testi dell‘autore sul-

I'opera e pil in generale la sua produzione teorica &
critica, quindi anche il dibattito intorno all'opera
scelta e intorno a quella dell'autore nel suo com-
plesso. | problemi di metodo nella raccolta e sele-
zione dei dati, di scelta dei riferimenti e a volte di
reinterpretazione grafica dell’opera, anche con
schizzi elaborati nei sopralluoghi, predispongono
alla stesura vera e propria del testo critico in cui la
difficolta & quella di trasformare I'insieme dei dati
in sistemi di giudizi e il risultato dipende dagli autori
e dalla loro capacita elaborativa sia come studiosi
che come progettisti. Alla fine non & importante
solo stendere lo scritto, ma ragionare intorno al
testo che si elabora e intorno ai sistemi valutativi: il
testo critico vero e proprio viene accompagnato da
un altro testo pi breve sulla metodologia adottata
€ sui criteri assunti.

La difficolta pid evidente nell'elaborazione dei brevi
test criici si riscontra comunque nelle valutazioni e
nei giudizi, nel superare cioé il momento descrittivo e
interpretativo, proprio perché la scelta dell'opera non
prescinde in genere dall'interesse che I'na guidata.

1l seminario si svolge ormai da tre anni e per il suo taglio
formativo & collocato al primo anno del ciclo del dottora-
to. Le opere scelte come oggetto dello studio hanno
offerto I'occasione per affontare un ventaglio di questio-
ni aperte nel fare architettura: dal rapporto con le altre
discipline artistiche al rapporto con la tecnica, dalla ripro-
gettazione degli edific esistenti e delle aree degradate ol
rapporto con la tradizione del moderno.

Nel percorrere quel limite incerto tra teoria e pro-
getto di cui si parlava emergono comunque la forza
€ I'autonomia dei singoli linguaggi del sistema-archi-
tettura, i percorsi paralleli sui quali la loro natura
costringe a collocarsi: da una parte vi & prepotente
la forza dell'opera, dello spazio costruito, dall'altra
la teoria o le teorie che a volte si risolvono in
costruzioni astratte come pud esserlo un sistema di
riferimento; dall'altra ancora vi & il compito che una
critica ha di fronte a sé che & quello di incontrare in
modo approfondito I'opera ma anche di scoprirne le
ragioni profonde - o come suggerisce Rella - I'eti-
cita e il pensiero che abitano in essa, un’eticita e
una tensione per riconquistare una misura di fronte
allo scorrere sereno, quasi indifferente, delle imma-
gini e delle figure, di un possibile apparentemente
tutto ammesso &
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Ricerca e teorie

nel dottorato
di Palermo

CESARE AJROLDI

1l dottorato di ricerca con sede a Palermo & uno dei
pochi dottorati italiani di Progettazione intersede,
essendo un consorzio che comprende con Palermo il
Politecnico di Bari e le Universita di Napoli e di Reggio
Calabria. Questa particolarita condiziona naturaimente
iltio di lavoro, che non pub svolgersi con la continuita
che i dottorati i Genova e di Roma hanno, con scaden-
7e assal rawicinate, ma deve organizzarsi in relazione
alle riunioni del collegio dei docenti, che awengono a
distanza di circa due mesi la continuita & assicurata
dal coordinatore, che & Pasquale Culotta, e dalla pre-
senza di una segretaria.

Un carattere unisce perd il nostro dottorato a quello
di Genova: anche nel nostro caso si ritien che il pro-
dotto del dottorato debba essere un testo che pre-
senti materiali originali che contribuiscano all'avanza-
mento del sapere disciplinare. Il dottorando, in quan-
to stipendiato dallo Stato, non deve svolgere una
ricerca di personale soddisfazione, ma deve fornire
un prodotto utile alla comunita scientifica. Inoltre, I'o-
biettivo che ci si & posti, come compito del dottorato,
& quello della formazione dei futuri docenti dell'uni-
versita italiana.

Un'opzione di carattere generale ¢ stata effettuata
fin dall'inizio dei lavori del dottorato ed & quella del
Tifiuto del progetto come: prodotto: scelta, quest'ulti
ma, che invece appartiene a molti degli altri dottorati
non presenti alle giornate a Genova, e i cui risultati
sono emersi (in modo a mio awiso contraddittorio)
nella mostra preparata alla Triennale del 1995.

Per i cicli che vanno dal VI all'VIl, e in parte per il IX, il
dottorato di Palermo ha scelto un tema unico, quello
della didattica del progetto di architettura in Italia.

Le ricerche hanno riguardato soprattutto le sed consor-
ziate, ma anche quelle di provenienza dei docenti del
collegio. Alcune si sono svolte sulla facolta di Roma:
due sull'insegnamento di Muratori (una sul versante
urbano, I'altra su quello dell‘organismo architettonico),
una sull'insegnamento di Quaroni successivo al 1970
(con P'abbandono del tema della grande dimensione).
Una tesi ha trattato I'insegnamento della Tendenza a
Napoli e Pescara, mentre due si sono rivolte all'inse-
gnamento di Reggio Calabria dalle origini a oggi (una
sul versante dei corsi, I'altra su quello delle tesi di lau-
rea). Molte ricerche hanno trattato temi relativi a
Palermo: I'insegnamento accademico dalle origini alla
meta dell Ottocento, la didattica dei Basile e Damiani
Aimeyda, gli inizi dellai facolta negli anni cinquanta, la
svolta operata da Gregotti, Alberto Samona e Pollini
alla fine degli anni sessanta, le condizioni attuali. Altre
icerche si sono rivolte allinsegnamento di Giuseppe
Samona a Venezia, due anche a dei casi americani,
come I'insegnamento i Kahn o alcune realta che rap-
presentano una continita con i metodi del razionali-
smo europeo. Altre ancora hanno riguardato temi di
carattere generale, come il ruolo dellinsegnamento dei
Caratteri degli edifici o come quello della poeticita del-
I'architettura e della sua trasmissibilit
In seguito sono stati accettati temi pid liberi: il rappor-
to tra archeologia e architettura, i concorsi in ltalia
(dalle Barene di San Giuliano allo Zen), il caso dello
stretto di Messina nelle ricerche dei Samona. Oggi, in
corrispondenza con un rinnovamento del collegio dei
docenti, & stato scelto il tema “Parti, insiemi e sistemi
nella costruzione dell'architettura. Luogo, identita e
atopia”. Quello che va comunque detto & che il lavoro
si & sempre articolato in modo fortemente unitario,
ponendo al centro dell'elaborazione Ia riunione del cok-
legio dei docenti che ha assicurato una gestione real-
mente collettiva dellintero campo dele ricerche.

Se si pone mente ai contenuti di quel testo pubblica-
to a cura del dottorato di Venezia, Lezioni di progetta-
zione (1988), che raccoglie i contributi didattici di
dieci maestri della prima generazione della moder-
nita, si pud evidenziare I'assenza, nella maggior
parte dei casi, di una vera elaborazione teorica, che
quindi non appare assolutamente indispensabile
anche nei casi pit alti dellinsegnamento. Il centro
del nostro interesse sta quindi nella trasmissibilita,
nell'analiticita della disciplina: ci interessa individua-
re principi, regole, strumenti della disciplina dal
punto di vista della sua trasmissibilita.

Al recente seminario di Milano organizzato da d'Alfonso
e da “Arc’, & stato giustamente definito I'approccio di
Palermo come volutamente debole sul tema delle rego-
le della disciplina. Questo si spiega con quanto sinora
& stato detto e anche con la diversita dei punti di vista
dei componenti del collegio dei docenti su opzioni di
carattere generale come questa.

A lntegrazione delle caratteristiche e dei temi del dot-
torato palermitano, deve essere detto che una parte
consistente dell‘elaborazione dei dottorandi si svolge
attraverso la preparazione e la gestione di esercizi
didattici di progettazione: dal primo, svolto nel 1994
in circa una settimana, ai successivi, consistenti in
ex tempore di una giomata. Tutt gii esercizi, destina-
i agli studenti del primi anni del nuovo ordinamento,
costituiscono per cosi dire I'altra faccia del lavoro del
dottorato, in quanto consentono di mettere diretta-
mente a confronto | ricercatori con i temi della tra-
smissibilita e degl strumenti della disciplina.

Infine, a complemento di tutto cid, sono state orga-
nizzate giomate i studio su “L'arte della composi-
zione”, invitando a intervenire sui temi def propri
strumenti disciplinari esponenti di discipline diverse
dallarchitettura (un poeta, un pittore, una coppia di
cineasti, un musicista). Anche avendo presente il
tischio di un racconto personale  poco tearico, si
tratta ancora dello stesso tema generale.

Ritornando all'argomento dell'incontro di Genova,
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del teatro di Sciacca nuova Universta di Caglial,
44983). 1972 (da: M. Tafur, Storia
Farchitettura talaa.

o
19441985, Torino 1986).

voglio ricordare il testo che risulto da un'operazione
didattica compiuta a Venezia da Giuseppe Samona,
quando chiama a svolgere una lezione otto giovani
assistenti. Racoolti in Teoria della progettazione archi
tettonica (1967), che era anche il titolo unificante del-
Vintero ciclo, i testi in realta non affrontano direttamen-
te il tema (con Ieccezione di quello di Aldo Rossi).
Nello scrito introduttivo Samona dice: “Gli otto giovani
ion hanno messo in dubbio il problerma della esistenza
del tema, ma hanno legato tale esistenza a un certo
modo di consistere dela teoria stessa, in rapporto al
processo formativo dellarchitettura”. E sempre facen-
do riferimento a quel periodo e @ quei protagonisti, si
pensi agli scritidi Rossi e di Grassi di quegli anni, tesi
alla costruzione di una teoria, e di contro agl scitt pid
recenti, tesi alla presentazione di una attivita progettua-
Ie (non pid solo disegnata, ma costruita) come centrale
nella elaborazione di un discorso sullarchitettura.

Sempre su questo tema centrale del nostro dibattto,
penso che sia pil corretto parlare di teorie che non di
teoria: e che non sia tanto semplice oggi distinguere
opere empiriche rispetto a opere teoriche. E ritengo
che, oggi, debba essere posto in relazione il tema della
teoria, e quindi del trattato, rispetto a quello del lin-
guaggio dellarchitettura. Se siamo tutt d'accordo che
uno degl ultimi trtati di architettura @ rappresentato
da Vers une architecture di Le Cotbusier, non possiamo
non porc il problema della costruzione del testo in rele-
zione al linguaggfo che Le Corbusier andava elaborando
 mettendo a punto nello stesso periodo. Cosi come
penso che il noto forisma di Loos sul maestro sellaio
(che dice al professore della Sezession che potrebbe
progettare selle come quelle che i vengono proposte
solo in assenza della conoscenza delle regole del
mestiere) possa apparentarsi al tema del trattato, e
ancora attraverso la mediazione del linguaggio ®
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I temi
del dibattito

A CURA DI FRANCESCO SAMASSA

Il seminario “Teoria e ricerca dell'architettura” si era
aperto nella prima giornata con il saluto di Edoardo
Benvenuto. La breve prolusione ha costruito uno
sfondo sul quale hanno preso senso molti degli argo-
menti affrontati poi durante lo svolgimento dei lavori.
Vale la pena di riferirme qui le coordinate essenziali
prima di riportare la traccia del dibattito della secon-
da giomata,

Il punto di partenza di Benvenuto era un'affermazione
forte circa il fatto che, disciplinarmente parlando, “noi
stiamo vivendo una crisi molto profonda della quale
forse non riusciamo a renderci conto fino in fondo,
la crisi & di quel sistema che ci ospita, il sistema poli-
tecnico”. Definito da due secoli come una “compagi
ne di piu discipline”, il sistema politecnico era impo-
stato secondo I'idea che “ognuna di esse doveva ela-
borare al proprio interno delle tecniche per il raggiun-
gimento poi di un fine comune: la costruzione archi-
tettonica, edilizia, la realizzazione di ingegneria, affi-
data alla sintesi individuale dell'allievo e del progetti-
sta”. Ora, questo sistema, dice Benvenuto, & caduto
in disgrazia. “Che cosa & accaduto? E accaduto che
e discipline hanno costruito la propria identita in un
modo curioso [riferendosi ciascuna a un] proprio altro-
ve". Il sistema politecnico si sarebbe quindi disfatto
in virtd di questa diaspora delle diverse discipline che:
‘avrebbero trovato ciascuna la propria identita e Ia pro-
pria ragion d'essere su terreni troppo specialistici €
lontani dalla possibilita di una sintesi complessiva a
posteriori, chiudendosi in un rigoroso isolamento
disciplinare. A questa impostazione di partenza
Benvenuto ha fatto seguire una chiara esemplificazio-
ne citando i vari altrove in cui si sarebbero rinchiuse
e discipline tecniche, quelle umanistiche, le discipli-
ne del restauro, e via dicendo.

Poi Benvenuto ha introdotto I'osservazione importan-
te circa I'altrove nel quale avrebbe cercato la propria
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la itettonica, la
Composizione. Seguendo un processo in parte diver-
0 dalle altre discipline, ‘¢ capitata una cosa molto
curiosa, che il progetto si & impigliato nel fatto che
I'altrove della sua tecnica anziché essere il fonda-
mento a cui ricorrere & diventata la variabile di pro-
getto, anzi la pid effimera”. Accade ciog, secondo
Benvenuto, “che la teoria non precede il linguaggio
ma I'atto progettuale fonda questo linguaggio. E qui
& un percorso che val la pena seguire: & la storia
degli ismi. Nel momento in cui non & stato pid il pro-
gettare I'opera la meta dell'artista, ma progettare un
codice tant'e che I'opera poi diventava irrlevante, il
problema era I'ismo corrispondente. E dellismo poi
torna soltanto il prototipo, prototipo di una tradizione
che poi viene negata nella sua stessa logica; perché
non pud esserci un seguito al prototipo, e quindi &
un prototipo che nasce per essere fecondo ma che &
costretto a essere sterile. Tant'& che il suo succeda-
neo dev'essere in trasgressione col primo, con un
fenomeno ricorrente, diffusivo, di manierismo della
trasgressione, della lacerazione; perché quello che
conta poi, I'oggetto intenzionale, non & pit Ia singola
opera ma quella tecnica, quel linguaggio, quella teo-
ria che quell'opera invera”.
Le affermazioni di Benvenuto si chiudono sul rove-
sciamento dell'idea di progetto che sarebbe awenu-
ta in relazione alla crisi del sistema politecnico:
“L'atto progettuale, che nel sistema politecnico era
visto come qualcosa di deducibile, oggi appare come
un’altra cosa. Appare come quella ragione immotiva-
ta e perd salutare, e perd necessaria, che si impone
quando si & verso un'aporia”.
E su questa cornice di problemi e di temi che
Benvenuto ha creduto di dover salutare con vivo inte-
resse una riflessione sulla nozione di teoria architet-
tonica.

La seconda giomata dei lavori, dedicata alla discus-
sione delle relazioni tenute il giomo prima da dotto-
randi e docenti dei dottorati di Roma, Palermo e
Genova, si & aperta con un intervento che aveva il
compito di lanciare, anche provocatoriamente, i temi
della discussione. E stato attribuito questo compito a
Corrado Senigaglia del dottorato di ricerca in
Filosofia della scienza dell'Universita di Genova, che
ha tentato di riportare in un rapido elenco ragionato
tutte le accezioni con cui nella prima giomata si era
implcitamente o esplicitamente assunto il termine di
teoria nei vari interventi. Ha cosi ricordato che la teo-
fia era stata ripresa nei termini di norma (canone
estetico ma anche dovere sociale), nei termini di
parola (a partire dalla trattatistica, genere letterario
estinto), nei termin di figura (che la riporta fortemen-
te all'analogia con la figura retorica), nei termini di
messa in scena (anche come messa in opera), nei
termini di grammatica e sintassi (owero di un siste-
ma di regole capaci di governare dallinterno I'opera
in modo coerente).

Tutte queste accezioni sono legittime. Non i esclu-
dono a vicenda e infatti sono compenetrate tra loro,
in parte sovrapponibili e complementari. Contri-
buiscono nellinsieme a definire la teoria come “una
sorta di ‘legge’ che definisce quell'elemento di verita
che & l gesto architettonico”.

L'intervento di Senigaglia, con questo articolato
esercizio concettuale, i & rivelato estremamente
utile ad alimentare il dibattito che vi ha fatto cont-
nuamente riferimento.

I primo intervento del dibattito, coordinato da Marco
Trisciuoglio, & stato di Brunetto De Batté che ha ini-
ziato ricordando la rilevanza del fenomeno della

della i “in

ADe Batté il dibatito deve l'introduzione dell'immagi-
ne della scienza come attivita rivolta principalmente
allesterno: “II panorama che posso dipingere & che
esistono solamente i contorni di queste discipline.
Gl scienziati e i ricercatori sono tutti sul bordo, non
guardano pil dentro ma guardano fuor perché il foro
problema non & tanto quelo i ricostruire la discipli-
na, quanto quello di mettersi in contatto con un
mondo troppo unilaterale, cioé troppo disciplinarizza-
10", De Batté ha quindi in sostanza chiuso l'interven-
to interrogandosi circa la necessita di lavorare in
questo senso piuttosto che cadere nella tentazione a
tutt  costi di “voler mettere le cose troppo a posto”,
isolando I'universo disciplinare dell’architettura,
“chiudendolo con un disegno teorico a quattro man-
date e blindato”.

Un richiamo alla concretezza & venuto dal successivo
intervento di Marcello Pazzaglini che ha ricordato
come, per impostare il tema della teoria e della ricer-
ca scientifica in architettura, occorra anzitutto consi-
derare che I'architettura ha un rapporto esclusivo
con la realta, al pari per esempio delle scienze natu-
rali, Ma l'originalita dell'approccio dell'architettura
verso la realta la distanzia su un punto fondamentale
da quell'universo scientifico che indaga lo stato di
fatto anche se in continua mutazione: al contrario
delle scienze naturali I'architettura *ricostruisce
un'altra realt atiraverso il progetto che contiene I'at-
to creativo”. In questo senso, dice Pazzagiini, I'archi-
tettura deve essere intesa come una scienza imper-
fetta.

Allora Ia teoria si definisce in modo credibile se si
sviluppa come ricerca di forme di interpretazione
della realta architettonica, una realta estremamente
complessa, composta di scritt, disegni e condizioni
spaziali. Il passaggio tra questi tre momenti diventa

molte civilta della storia, anche nei nostri familiari
rassicuranti centri storici” fino al partecipazionismo o
all'autocostruzione i pil recenti impostazioni opera-
tive. In ogni caso I'architettura spontanea va intesa
come senza progetto, quindi come architettura priva
di una teoria che informa di sé, a prior, il progetto.
De Batté ha proseguito segnalando la singolarita di
questo aspetto dellarchitettura che sembra “contra-
fio a un mondo che si sta sempre pil stituzionaliz-
zando attorno a una panoramica ideologica del
Novecento dove I'arte o la visione estetica deve
essere segno”

un oggetto i dirilessione teorica, in
relazione soprattutto alla definizione della prassi pro-
gettuale.

Lucio Barbera si & soffermato sul progetto architetto-
nico come atto di pensiero. In questo senso ha
preso spunto per criticare la scelta di Ermogene
come figura rappresentativa del problema teorico in
architettura: Ermogene & artefice di un atto di codifi-
cazione che, in quanto tale, definisce il termine della
icerca, la fine di ogni percorso di elaborazione teori-
ca. Una figura i interessante, a suo awiso, & quek
Ia di Plotino “perché Plotino & quello che cerca di

individuare questa condizione in cui si rompe, si &
rotta la teoria di Ermogene e i riapre la ricerca’.
Barbera, attraverso Ia rievocazione di una figura miti-
ca, riprende lo spunto di Pazzaglini sul tema della
forte pertinenza della realta in architettura (intesa
proprio nel senso di realta costruita), sottolineando,
in chiusura, come noi “forse siamo pidl vicini alla
donna di Tracia di quanto non siamo vicini a Talete".

Secondo Franz Prati la “scena comica’, impietosa
fotografia di una realta difficile da governare, tende
per Iarchitetto al tragico. Esiste infatti una certa dif-
ficolta a entrare nella dimensione progettuale, ma
bisogna cercare di superare I'impasse. Prati si sof-
ferma sulla questione della formatzione, ricordando
che in talia i dottorati formano i professori, che i pro-
fessori creano degli architetti, e che gl architetti alla
fine costruiscono le loro opere proprio dentro quella
realta che abbiamo definito “scena comica’. Allora
forse diventa utile studiare i personaggi estranei alle
diverse tendenze, “ricercare quella storia che sta nel
mezz0, nella quotidiana realta del costruire”.

Al'affresco, dipinto da De Batté, di una disciplina
che dovrebbe cominciare a guardare fuori da sé, ha
replicato Salvatore Farinato, convinto al contrario
della necessita di guardare per bene dentro la disch
plina. Farinato, sulla base di un riferimento alla criti-
ca letteraria contemporanea (soprattutto americana),
ha anche ripreso i temi ormai centrali nel dibattito
ermeneutico circa Iimpossibiita di spogliarsi della
propria biografia culturale che informa continuamen-
te la nostra visione e la nostra interpretazione
testuale nella fattispecie dell'architettura. Per
Farinato tutto cid & un elemento di demistificazione
della visione della “teoria come asettico strumento
di dissezione” ed & incondizionata a resa al fatto
ineluttabile che “ogni teoria nasconde sempre un'i
deologia’.

A Lucio Barbera ha invece replicato Giovanni Galli,
che ha ripreso i termini del discorso attorno alla figu-
ra di Ermogene. Nella sua interpretazione a
Ermogene non spetterebbe la codificazione della
prassi e quindi lo spegnimento di ogni istanza di
ricerca teorica. Per Galli Ermogene avrebbe “esplora-
to tutte le possibilita che la norma consentiva” defi-
nendo quindi al contrario una delle pid fertili moda-
lita della ricerca architettonica, mentre la tensione
alla codificazione & proprio Pistinto che sara poi di
Vitruvio “fatto che deve dar da pensare”.

Lintervento di Giovanni Galli propone anche un'inte-
ressante visione della teoria architettonica a partire
da una riflessione attorno all'opera e alla figura di
Alberti: Ia teoria non va intesa come momento funzio-
nale alla prassi (che ha le sue ragioni  le sue rego-
le); la teoria & (ed & sempre stata storicamente)
sostanzialmente uno strumento di legittimazione
della figura professionale dell'architetto, uno stru-
mento di definizione di un ruolo e di una competenza
allinterno della societa.

Ma Gali, venendo alla storia pid recente, a partire
dalle figure di Rogers, Samona e Quaroni (riprese in
precedenti interventi) pone una questione centrale al
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dibattito: la necessita di separare la costruzione di
un percorso di ricerca disciplinare dalla costruzione
di una personale poetica dell'architettura. La teoria
non pud essere uno stile, la teoria pud comprendere
tanti stili differenti. Nella cultura architettonica
del'talia del Novecento le tre figure sarebbero para-
digmatiche proprio in questo senso: & altrettanto
significativo il peso del loro contributo alla costruzio-
ne di un fertile dibattito disciplinare.

Marco Romano ha proseguito il dibattito con un inter-
vento in cui ha cercato di chiarire il significato della
ticorrenza, periodica nella storia, dellistanza teorica.
Secondo la sua lettura, in momenti particolari come
in quel contesto economico e culturale del
Quattrocento fiorentino che fa da sfondo all'elabora-
zione albertiana, I'aspirazione alla definizione di una
quadro teorico entro una disciplina & sempre espres-
sione di una forte istanza di ritorno all'ordine. Anche
oggi la questione & tutta qui: “Non c'e crisi dell‘archi-
tettura in quanto professione, ma & crisi dell‘archi-
tettura in quanto universo discorsivo”. £ qui che &
necessario rimettere ordine: chiariri bene e parole
e le cose di cui trattiamo, & il programma disciplinare
pil urgente ~ ed & il programma di ricerca del dotto-
rato genovese coordinato appunto da Romano.

Con il secondo intervento di Lucio Barbera si sono
spente le schermaglie attorno alla figura di
Ermogene e si & alimentata la discussione attormo
alle figure del Novecento italiano messe in primo
piano da Galli. Barbera ha definito quela di Quaroni
una dimensione socratica introducendo alla discus-
sione un termine a suo awiso fondamentale: la
didattica, I'attivita di insegnamento come momento
autentico della ricerca in architettura.

A questo punto Cesare Ajrldi ha riportato allatten-
zione la particolare esperienza che sta svolgendo il
dottorato di Palermo in relazione al nodo cruciale del
concillae 'attita di ricerca e I'attvita di progettazio-
ne. Da li & ritomato sula distinzione tra momento
teorico e momento poetico entro il progetto di archi-
tettura, proposta in alcuni interventi precedenti, per
segnalare come questa distinzione sia di difficile
valutazione oggi. A suo awiso pesa ancora in modo
Tilevante I'eredita del movimento moderno che ha tra-
mandato una piena identita tra questi due aspetti del
progetto di architettura. Ha quindi sottolineato la
necessita di sviluppare il lavoro su questi temi, nella
fertile prospettiva interdottorato aperta dalle due
‘giomate genovesi, poiché sono temi sui quali sembra
urgente provare a definire alouni criteri orientativi, se
non oggettivi, almeno largamente condivisibili.

Tentando un primo momento di bilancio, Francesco
Samassa ha cercato di esprimere il disagio creatogli
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dall'antinomia che gradatamente aveva
preso corpo nel dibatito tra una teoria del-
Iarchitettura come dimensione propedeu-
tica al progetto (Pazzaglini) e una teoria
dellarchitettura invece come rivendicazio-
ne corporativa rivolta alla societa (Gall). In
riferimento ai temi sviluppati in un testo
elaborato per le giornate genovesi,
Samassa ha proposto di pensare a una
dimensione diversa del momento teorico,
una terza via costruita a partire dalla
nozione di tradizione, nozione certo tutta
da ripensare aggirando prudentemente le
secche in cui si & storicamente arenata
nell'universo discorsivo dellarchitettura
(vemacolarita, regionalismo, oppure acca-
demismo, e via dicendo). Una nozione moderna dell
dea di tradizione, che sappia includervi la vitale
dimensione trasformativa e che metta al bando I'idea
di una sua connaturata staticita, pud essere I'idea di
teoria che cerchiamo e di cui abbiamo bisogno.
Samassa ha fatto rilevare come questo passaggio
concettuale sarebbe del tutto in linea proprio con fa
moderna epistemologia che, soprattutto nello svilup-
po post:popperiano, ha rinunciato radicalmente all'-
dea di teoria come razionalita forte mettendo contem-
poraneamente sempre pil al centro del discorso, in
termini diversi, proprio il concetto di tradizione (i para-
digmi di Kuhn, le tradizioni di ricerca di Lakatos, la
scienza come arte di Feyerabend ecc.). La proposta
operativa & di lavorare attorno a questo concetto nei

‘termini di una razionalita debole che governa la storia
delle cose (Kubler) architettoniche.

Prima della chiusura dei lavori sono intervenuti bre-
vemente per repliche alcuni dei convenuti. Vale la
pena almeno riprendere I'osservazione di Corrado
Senigaglia che ha fatto presente a Samassa come la
definizione della teoria nei termini di una legittimazio-
ne delle ragioni dell'esistenza di una disciplina non
deve essere vista necessariamente come una riven-
dicazione corporativa, riprovevole sul piano etico.
Tornando sul programma di ricerca presentato nel
suo intervento da Marco Romano ha poi espresso la
propria perplessita sulla possibilita di risolvere la
teoria di una disciplina con le sue pratiche discorsi-
ve, tanto pil per I'architettura, la cui autonomia disci-
plinare & estremamente discutibile.
L'intervento di Luigi Stendardo ha invece cercato di
riportare il dibattito sul tema della collocazione istitu-
zionale della ricerca all'interno dei dottorati ponendo
degli interrogativi seri circa le forme della loro attuale
disposizione. Ma anche Stendardo & tornato sull'in-
tervento di Marco Romano: pur condividendo I'impo-
stazione generale data al problema della teoria in
quellintervento, Stendardo si & pronunciato “per un
ritorno all'ordine non nel senso di una teoria totaliz-
zante che ricodifichi e rinormi o statuto disciplinare
dell'architettura”. Citando il caso della Tendenza, che
a su0 awiso “ha tentato questo progetto e oggi pos-
siamo dire che non ha senso, che non funziona”, egli
ha concluso sulla necessita di un ritormo concreto a
lavorare sull"architettura.
Infine sono state utili le precisazioni di Marco Pozzo,
che si & rifatto ad alcuni passaggi degli interventi di
Barbera, Galli e Samassa, per prendere le distanze
su una questione a suo awiso centrale: non si pud
concepire una antinomia tra tensione alla codifica-
zione (norma) e tensione alla ricerca (teoria), e per
di pit parteggiare per una teoria libertina e dogmati-
camente antinormativa, quando & evidente che la
codificazione & uno sforzo di “riduzione della com-
plessita della realta” ma non per questo & necessa-
riamente una sua banalizzazione. Tanto pid che la
& un momento per
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Al moderatore & spettato I'onere delle considerazio-
ni conclusive. Marco Trisciuoglio si & soffermato
sulla fertiita del dibattito (qui semplificato alle sue
tracce principali) che ha portato in luce “ala fine un
quadro complesso i diverse possibilta di fare ricer-
ca scientifica all'interno dell'architettura intesa
come disciplina”. Con questi intenti “sembra di
poter riconoscere, nel paesaggio multiforme dei dot-
torati italiani, una serie di tentativi sofferti e impe-
gnati a fondo e seriamente”. Ha rilevato tra i parte-
cipanti all'incontro genovese qualche differenza e, a
partire da queste, qualche insofferenza, peraltro
normale e fors'anche salutare. Certo, la due giomi
non ha sciolto il nodo “teoria-progetto”, che perd &
stato forse superato ragionando nei termini del bino-

costruire il contesto senza il quale non potrebbero
poi prendere alcun senso tutte le istanze abusive, di
infrazione alla norma. Insomma Marco Pozzo ha dife-
50 il valore costruttivo e positivo del momento di
codificazione normativa che, a suo giudizio, va inte-
50 ancora come un momento creativo.

mio “ ", emerso nel corso del dibattito
e posto al centro di argomentazioni controverse
Altro parziale risultato & “I'aver scoperto in queste
due giomate di aver voglia di interrogarci con atten-
zione sul ruolo che la nostra disciplina ha e puo
avere nei dottorati, nelle facolta di Architettura e
anche - perché no? - nel mondo 12 fuori” &
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La discussione sui temi proposti non si & esaurita con la fine dei lavori. Da Roma e da Palermo sono pervenute le riflessioni qui riportate di Marcello Pazzagiini e di
Cesare Ajroldi. Nelle settimane successive alle giornate di studio abbiamo raccolto ulteriori idee, taluni spunti di riflessione, sono arrvati dei fax, mentre alcuni docu-
menti erano stati presentati - scritti ~ durante le due giomate di studio.

Tra tutt  contributi scritt ricordiamo quelli di Nicola Braghieri, di Salvatore Farinato, di Monica Recrosio, di Francesco Samassa e di Roberto Sivestr. Braghieri pone il
problema del rapporto tra la cultura architettonica e Ia tradizione artigianale, intesa come trasmissione “fisica” (nel senso letterale) dell‘architettura, che passa di mano
in mano in modo diretto, spontaneo e inconscio, come “ininterrotta ‘consegna’ di un sapere in continua corruzione e affinamento”. Farinato si chiede se & possibile ana-
lizzare un testo i teoria senza un apparato ciitico di partenza (magari costruito sulla propria esperienza), si domanda come si possano affrontare i diversi aspetti della
disciplina restandone ai “contorni", si nterroga sulla trasmissibilta di na disciplina indagata soltanto nei suoi moii di trasmettersi e non nei suoi contenuti. La Recrosio
sottolinea la costante attenzione teorica degi scritidi architettura agi elementi compositivi e quindi individua la strada dello schedare, ordinare, catalogare, ricorrenze &
persistenza in merito come strada che consente ~ con una certa oggettivita  di cogliere “i confini precisi che il tempo ha consolidato intorno a ogni elemento dellarchitet-
tura”. Samassa nota come Iarchitettura, in quanto disciplina finalizata alla trasformazione della realta, si pone a distanza dalle attivita puramente cognitive e come il
complesso di inferiorta sofferto dalla teoria dell'architettura nei confronti della scienza sia determinato in realta da una visione superata dell'attvita scientifca. In questo
senso egli sostiene che non serve una nuova teoria nell‘architettura ma che serve una nuova idea di teoria dell'architettura da costruirsi con una fiflessione intorno all'i
dea di “tradizione” (peraltro gia al centro della rivoluzione epistemologica postpopperiana). Silvestri infine punta allarchitettura della consapevolezza e pone la questione
dell'uso strumentale della teoria dal punto di vista di chi progetta nel concreto articolando la propria attiita in un aspetto tecnico, un aspetto creativo, un aspetto poetico
‘& un aspetto conoscitivo. Su temi non distanti da quelli che abbiamo trattato nelle giomate di studio abbiamo letto con un vivo interesse e con grande attenzione I'articolo
di Claudio D'Amato (Sula crisi attuale del “ricercare” nei dottorati in Composizione architettonica e urbana) sul numero due di *Arc”.

11 lavoro prosegue. Mentre ci interroghiamo sula possibilta di iiziative editoriali prossime venture, desta un certo interesse tra noi il mondo francese, dove le ricerche
sulla teoria dellarchitettura sono molto pid diffuse a livello di studi postlaurea e dove, proprio a quel fivello, pare essere stata definitivamente accantonata I'idea di
dottorati in progettazione che lavorino su progetti. Abbiamo aperto un sito intemet (ttp://www.prog.arch. unige.it/~ermogene) che ci consenta di mantenere vii i
nostri rapporti  di aprire dei forum sui temi che ci iguardano estesi anche ad altri eventuali contriouti.

“Non ¢'¢ architettura senza pensiero, senza una struttura narrativa che fondi la sua prassi e il suo senso etico”, ha detto nel 1994 Alberto PérezGomez (autore di
Architecture and the Crisis of Moder Science, Toronto 1983) commentando i lavori della conferenza canadese sull‘architettura Anyplace. “L'architettura, in quanto &
una forma di prassi critica, di produzione filosofica, & una disciplina privilegiata. Invece di accettare la marginalita dell'architettura, un'eredita della cultura positivista a
partire dallinizio dellOttocento, dobbiamo affermare la sua centralita. | filosofi “professionisti” si stupiscono sempre di quanto possiamo comprendere ¢ affrontare i
problemi critici della conoscenza nel nostro discorso.” Poi, argutamente, ha concluso: “Gli rchitetti non sono come leoni mearini, che possono o dovrebbero solo nuota-
te (fare disegni e costruzioni): & nela loro natura anche saper tenere in equilibrio la palla sul naso. £ questo che le generazioni future dovranno imparare” o
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is probably the only place in Europe where the traveller is
sloner i fo et of et o experience in three contra-
now, what was it once: and
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Abstract

Editorial

he landscape as the prius of an ubi consistam

from which one looks towards it i different in the

absmbed contemplation of a pastor, of the augur

myth or in the wanderings of a pm\o

sopher or poe(, Who describes it in relation to himself, o
even from the towering walls and terraces of the buildings t
surrounds, or the moving tracks of the motorways, to whose
unshakeable separateness it forms a backdrop. And perha-
ps the acute Aveees of this diversity, when it is seen
from an extreme viewpoint, such s an aemplane or satell-
te, somehow harks back to a pre-uman st
The desire for a land in its primeval s\als, wlw!e, undama-
ged and unexplored, indifferent to man and untouched by
him. And ot to be touched. The desire for nature in a com-
plete state of wilderness (welldefined in the Indelli and
Francescato paper).
The proposal to Safeguard nature by choice, as M.V. Ferriolo
reasonably maintains, is an intrinsically cultural and aesthe-
tic act which belongs within the concept of humanism, whe-
reas it s actually placed within an anthumanist context and
sl tfes on e el sspec of g o e et
te fiom man's grasp, wi 1t of delegitimising
the concept of the city as mankmd‘s o to anslom the
natural environment, “the passage from the
natural w  the cultural e, e global construction of a
landscape", to use Gregott's words, quoted by Leone in this
alion 10 desaie the ea o1 G, Gt
The conflict is obvious here with arwmen more primitive
and radical moral value of the landscape as a “porrait of
inhabited land” in the Avistotelian senss D Poftics, . 5), 25
a horizon to be encompassed in a single glance as back
ground against which the city lies. The absolutist concept of
the natural landscape s a good to be removed from human
society places the existence of the very Gty tself in discus-
sion, as a *place” from which to observe the horizon as
ope's ‘o i iandaecalspolc” nhebbngieegon;
populating and cultvating it by bui s own city”.
Vet & sepaated fom the now poiton produce by
technology, the rejection of human signs may appear to be
generated by the abundance of consumption which, befind
the aray of signs of total habitabilty celebrated by comfort,
conceals, in addition to the trash, an excessive human pre-
sence which destroys the very meaning of that abundance.
This is the discovery 1o which Lassus refers in complaining
about the clumsy and coarse way of leaving one’s mark on
the world. But Lassus also wared that an even more insi
dious danger may lie in 0ppoSing this: the demand for nat-
e which is simultaneously undamaged, wild and safe. A
healthy nature, a world of poisons transformed into an ideal
world of mineral water. Primary nutiment. A nature without
birt, death or generations, 25 emotionless a5 a machine
and fomless. Here lies the task (less heroic and less ari-
stocratic, but more democratic) of proceeding within our
field as architects and well within the range of humanism,
which keeps relativty to mankind alve, as vell as the awa-
reness of the risk of making mistakes, in exploring the que-
fies raised within the cultural framework of architecture in
dealing with landscapes. And should this be in concord with
Hunt and with attention to the comments of Hargreaves on
he difference in attitude of Latin, Nordic, Anglo-Saxon or
American populations? | won't go on. (Emesto d'Alfonso)

The Figures
of the Sight

Wietropols, by Sisi Castellano and Angela D'Agostino - As prac-
ticing architects, we realize that our first reseach goal is to
prepare the right instruments for designing. In order to reach
this aim, four are the questions we should deal with. The first
is related to the defintion and the use of those words which
e changed their meaning and which need to be more fevi-
sed or specified in relation to their original meaning, The
second question comes from the consciousness that the land-
scape exists as intellectual projection and is therefore the
result of a montage. At this point, it is mandatory to under-
stand if a continuiy with the tradition of “uban analysis” is
A st i o o rious e [onin e
s. At last the main question: the structu-

nng e T e landscape, the elements which wil
be able to become new terms in our project.
‘The Dunes of Scheveningen, by Miatteo Robigo - Scheveningen

what cannot be anyionger. Two el mochine: e P
peied by Westag a the e of e M ceny the o
Kikdu, realzed one century later in the periphery of.Den Hoag
by the landartist John Tunel. These two devices can both be
considered as metaphor of the contemporary condition, now
when designing cannot avoid to notice the brake with a lost
in those places where everything has to be invented
again,starting from the abilty of our sight o contan a possidle
Iandscape, in the shape of the archtectural form and image.
Indipendent Variable, by Fabrizio Toppetti - Achitecture is about
to operate within an unstable, global but at the same tme
fragmented realfty. It s constrained between different specific
‘morphologies and immateri rk systems. I is necessary
to activate sight modalties of the objects capable to proceed
behind their appearence. To work about real patems means
o ransfom the heterogeneous aesthetic qualiies expressed
by our landscapes using the form and proposing adequate
strategies and solutions.

e suiid gualy it the Industrial Settloments, by Ciaudio
Zanirato -The fenounce to the

gically and scientifically improved. We are undergoing a
major change in attitude towards nature, leading to the fok
ling st of conidrsto: 3 edort reiow s bng
brook can only be considered beaumu ssed with unsul-
Tied wiater. The concept of andsc ueu o the fact that it
is made possible by a cluster of e, suppisedy postie
elements whose interaction strikes a deep chord in us. But
how can such a landscape be achieved? Could it be artficiak
ly generated by overhauling the natural countryside, which
always harbors a wild core element, anyway? And isn't it the
very rarity of this element that lends such cham to untou-
ched nature? The current approach to natural landscapes is
often reckless and ilkadvised. This leads people to believe
that the s poisonous the mushroom, the more natural
‘and wild tis. | tink there are other altematives and ways of
alualmg fncscapes i e e, tivg o examme o
bring out and emphasize nature's
But the reality of actual places, Roweer, also oo n i
evolution, their transformation. At a conceptual level, this
notion of transformation involves entering into  process by
ioh s piofec becomes o it of processes,
indeed, “inflection” AB
mlemvemon of the changing relation-

landscaping admvmrs, which for long time involved the archi-
tects in the early modem time, when the industrial buildings
were monuments in themselves, new icons of modern
Today, deteminated by non-rchitectural conditions lie the

the new localization strategies of the indusiries do not establ-
‘sh anylonger structural connections with the related cites.

Territory Sections

An ineshaustble supply of physical marks, cultural values and
arifial creations, the teritory shows the signs of the time
which has passed and marked its progress. Along “vitual" sec-
tions, intended as “crossings” over a constructed body, the
andscape is strewn vith intentional objects, which reveal their
analytical and synthetic nature to the planner's eye.
The positions mentioned below relate to different levels of the
debate: they are planimetric and altimetric *sections”, actual o
vitual, conceptual or physical, fied or mobile. They reveal the
multiple Iayers of time through which they hav lved and incor-
porate the diferent customs of human habitation.
Giuseppe Leone's report looks at the landscape from an archi
tectural viewpoint, identifing the need to grasp the anthropo-
‘geographical “frameworks” which reveal the synergy between
the ground and the artfical creations supported by it The land-
scape becomes the figurative compendium of the di«erent
methods of human settiement triggered by this ,
palimpsest to be deciphered, containing the Jaes whch
define the rules to be adopted in explaining the principle of set-
ina De Santis goes along ith ths line of reaso-
ning in interpreting the landscape as a vast origami, which
s shape ffom its fods and in which the *fold” is an essen-
tial condition to the simultaneous appearance and conceal-
ment of that shape. Motion is the paradigm of her perception
its dimension. The new,
of the landscape, on the other hand, is em in Carlo
Alberto Maggiora and Guido Morurgo's piece, which dentifies
the set of geographical and artifiial Signs as the “new boundza-
ies” (Anna Giovannell) of architectural and urban p\anmng
The possibity of planning the building of “urban secti
s of 1 e condons of e eaions bewon
morphology and geography is outlined. The fundamental role of
infrastructures is also highlighted in Maria Cicchitt's paper,
which maintains the need for a new concept of foundations,
bound by the presence of artificil objects and existing structu-
tes. Iteraction between infrastructures and settlement makes
it possible to retum to the plan with a greater technical know-
ledge and o nfluence the creation of complex spaces, making
it possiole o transf structures inlo the bearing structu-
Ton o he ont plan. Observation of the landscape of the
Pledmont (Turin doctorate) starts instead by considering speck
fic plaoescnu‘cs\ pmms Vite eteroganots cases o
histories meet, vi terpretation which reveal the diffe-
rot Mo coss tie landscape. ind n tho background,
the mulitude of landscape plans, actual or ulopian, in which
the areas of hybridisation, variations and the unseemly decine
of “higher" topics s explored. Attention is focused on the chan-
ging role and uses of the major morphological signs.

Landscape

Architecture

Such topics as the S the landscape and natural
gener iebated issues these days in
spite all the cmem. there are stll numerous
practical poblems when it comes to changing land use policies,
not to mention a lack of professional know-how. University
schoals of architecture still give short shiift to envionmental
issues. Anyone in our country with trining in one of the socak
led *environmental" discipines who considers him or herself an
ecological planner/desigher is sadly mistaken. The snuauan is
it o Besat o s b o
in Lodscape Nchiecute proide soents wih e educaon
and design skils necessary for such tasks; the schools of
Landscape Architecture created in various cultural contexts
bess el fmdings 0 tho assumption that the landscape
represents a complex cluster of iner-elated factors; that the
ongoing. euton b landscape is govemed by both natural
‘and human laws; that it may be studied by various discpl
but must ahways be ultmately approached in temns of planning
from a holistc point of view, stressing processes of evolution,
including both spontaneously occurting and manmade changes
in the physical and biological balance of things. The broad grasp
il 16 15 e o Inerindrg o s et [t o

ship betven the iy and the ourty over the [z ity years
must include consideration of places distinguished by a
fusion of the two and a reexamination of many architectural
issues. While the Europe of the Moder Movement suffered
o accept the landscape only in tems of
subordination to architectural or urban construction, the
United States during the same period provided some very dif-
ferent and contrasting models: highways, park systems and
green belts encircling entire city. The practice of designing
the North American fandscape burst forth from the proud
awareness of ts wealth of natural resources and has conti-
nued to be distinguished by this enthusiasm. History is
approached with the same zeal in Europe. Apart from the tio
differing basic matrices, the necessity of the choice imposed
on our minds by this project remains a universal variable
which is very worthwhile pnnﬂermg (ool Eloges)
“The things we have not yet cons
An investigative study by George Havgleaves
Collected by Martha A. Folger
The work of George Hargreaves is relevant in temns of both
method and form. Itis based on considerations regarding site,
natural and cultural history, ecology and pure provocation. The
inventive spirt that emanates from his projects arises from
‘what Hargreaves temed: “Unrelenting research ino site, pro-
gram, experience and aesthetics”. Pehaps the most impor-
tant fundamental component is the type of place Hargreaves
and his company began to specialze in: abandoned areas or
uins within the city limis, frequentl located along courses of
water. The rehabilation of these sites as usable components
of the urban infrastructure necessarlly involves a myiad of
both political and ecological considerations. Such considera-
tions are the source of the complxity that generates the que-
stions Hargreaves was obviousy referrng to as “The things we
have ot yet considered”. Al the results evoked by the work of
Hargreaves should be seen in terms of where he places them
in the architectural tradition. Having spent his early years gai
ning experience in England, he is aware of the different ways

landscape s perceived in Europe and North America, and tries

s £ vy i of ‘socle
a free manner, close to abstrac-

tion. Hargreaves finds his appmaches and conclusions similar
to European work n this sense, obsenving that both he and his
continental counterparts study the elements of a partcular
location's cuture and archeology.
Landscape architecture and the re-invention of the local -
As landscape architects acquire intemational reputations
and dant around the world to execute projects, and as the
world itself becomes more homogenized, it becomes o
fecessay fen ever 1 e wpn the grounded et of
fandscay cture. It is an art of the local: a landscape
design is grmmueu ooted, n the natural and cultural contin-
forcks nd oporaiee of one particular place,

fow it chooses to acknowledge that locality is another matter:
it may do so by deHbemLe\y igioing , even by gestung (o

it

locle hee sch iin e fforded hem. A more el oe-
nario would insist upon the condtions of the selected site:
this insistence involves ot just relying upon the locallty but
making clear to visitors its character or quality. This is why |
would insist upon the actvty of reinvention, the rapresenta-
tion of localty with a view 1 its being viible and appreciated
once again and aftesh for inhabitants and visiors alke.
Landscape architesture is today throughly intemationalized
at both the educational and professional levels; surprisingly
for an art 5o dependent upon localry, there has always been
4l nomainal Siops 1 1 Mo A U1 core of
Pen we ask students to think critically about the
etarl and cuurl condiions of localiy. These approa-
ches they can then transfer to their own situation.
Landscape architecture s surely in the business of making
place special, of heightening their status, significance and
self esteem. Sometimes this will be achieved with the mini-
mum of fuss, with great economy of means, sometimes by
contrast, with verve-and flourish. There is room for all des
gns, as long as they retum us again and again tour sense of
being in the world, of inhabiting a place, a locality, which by
definiton Is somewhere that can in no way be mistaken for
anywhere else. (John Dixon Hunt)

The Shapes of Time

T shooes of st lndscps sy g e
temporal iss

Toa pocesses of avionmental change bought sbout by
natural and/or manmade causes accumulate along a
hionsogies] conliniuts whoh e sorisines fesie

The EFLA, European Foundation for Landscape ehitecture,
founded in Brussels in 1989 to represent al the associations.
and msm«\»ws nl Landscape Architecture in the twelve EC

nations (with over 6,000 landscape architcts) set foth in
Stautos 6 bas o aevng puﬂessmna\ stredtaton
within the various member nations, as well e standardi-
zation and aisin

varous unive

Landscape values - The landscape is a construction of the
spirit, arising out of aesthetic considerations, whereas the
environment is a set of circumstances that can be technolo-

s of time in which succession and
vansmaton setame e operative principles. I s at such
‘moments that one is granted a rare glimpse into a special
dimension of the landscape, which as workin-progress arises
out of the stratifications of different parts, revealing its own
nature only by means of painstaking analysis and
interpretation. In describing the transformations the Roman
Theater of Marcello has undergone over the years, Anna
Maritano deciares that nothing is more real, more pregnant
with meaning and powerful and an invented lands
that has been constructed by the imagination. From time to
time over the ruins of the theater, traces of potential

landscapes grow and leave their mrk, dictated by a will to
design aimed al recomposing a more easily understand
reality, while at the same time investigating by means of
consucting an maginary landscape. Alberto Cuomo delved
into the relationship between the city and the river to the
point of identiing in the destructuring nature of the original
river  *deurbanizing” element. Once salvaging an
alleged integity between nature and urban settlement has
been overcome, the ceaseless composition and
decomposition of the human and place-related identity
renders the city, long considered the traditional seat of
stabilty, a more flud, living space, transforming it into city
“fluens”. These points of view lead o the design work of
oowtan et <ol ut ol i it

with the issue of mobilty in the today’s
o context, Iayi ¢ dow the groundwork for a new urban
aesthetic frame of reference, no longer based on order, but
rather chaos, affecting the ity like a slow accumulation of
interactng forms. AL this point, Flaviano Lorusso discems the
emergence of a new urban landscape, an almost sacred

f poraty
e pled, constructing a poetic vericle worthy of embocying the
aesthetic principles espoused by the *Super grammaticam”
school of architecture. Antonio Capestro investigates the
refational fluidity of models capable of interpreting the
contemporary processes of transformation that g0 into the
of nondinite space. On the one hand, this effort deals
with polaiy and connections, on the other with the ampification
of the dimensional values of the spaces that range flom the
physicaly of the architectual forms to the materaty of the
human relations and interests. Wrile a new relaionship between
utben culture and spatial qualty is beginning to emerge, Cinzia
Palumbo ciaims that the mature cyscape, by means of material
foms and values, spatialized In architectural and urban orders,
is increasingly tied to a mindscape project, springing out of
immaterial forms and values intimately bound up with interests,
events, inventions and the explitation of resources, all in
constant flux. Studies by Marlo Ferarl deal with the birth and
decth of a new way of understanding the me\mwiman Iandscape
of the Sixies intemns of the cily as region.

Montage works

Montage as a compositional technique, developed and theo-
retically formalized by the cinema, draws our attention back
o the figure of the urbanmetropolitan landscape, to its com-
ponents and materials. The (urban-metropolitan) landscape
is curtently in a fragmentary state. The theory of montage
focuses architectural thinking on the compositional field.
Attention s given to the transposition and shifting of the-
mes, techniques and materials between the various discipl
nes involved: from architecture to geography, from fandsca-
pe architecture to the figurative arts and land-art.
The architectural project and the monument is the subject of
the Gianni Fabbri's text. Modernity set new, wonderful nstr
ments based upon constructive and typological simplfication
and standardization to solve many new quanity needs in a
short time. Today, stil lie old mental habits, based on a
“functionalist” concept which produced a Sort of neo intemna-
tional style, based upon technology language. You esclude
s, s woy, s of s and offendsce
tant consequence of allthis consist in the need
1 gong back thinkingof the rchitectural o afn he
monuments. The question of the meaning of the monuments,
ofits history and refationship with the “civitas” becomes cru-
cial. To get “beyond the moder” you should find the cogriti
Ve and interpretative bonds with a heritage which is often suf-
fered or refused, puttng it again at the core of the architectu:
ral design, in order to build a diferent *design wisdom”.
About modern monuments write Pisana Posocco and
‘Gundula Rakowitz, more precisely about Mies van der Rohe
“assembling approach” in the Barcelona Pavillon case the
first and about Le Corbusier “assembling approach” in the
Bestegui flat case the second.
According to Nico Ventura, it is possible perhaps to bring
out the opposing dilectic between place and landscape,
gt and present, between tertitorial continuity as expressed
by infrastructures and fragments of urban fabric and traditio-
na\ historic city centers only by means of “examples”. This
pening an avenue to understanding by redu-
mng language to its bare rudiments. This enterprise could be
defined as “frequenting the figures”, making sure to include
elsewhere in the here and regarding the past as a product of
contemporary montage, and vice versa. This effort translates
into a position of “dissonance” arising out of elements that
would tend to lead to potential points of orientation.
Federico Bilo suggests that the hybrid landscape that sur-
founds us i a superimposition of diferent materias, and it
can be described and analized through a series of layers,
everyone showing the ole of a certain material. But tis way of
knowing can be tumed in a way of desighing, which seems to
be very useful to manage the present complexiy. Ths is what
has been called “Land-Arch", a new domain of architectural
fesearch and a fied of work of many contemporary architects.
Their way of superimposing materials is something like a cola-
g, and implies the cubistc idea of phenomenical lvanspa—
Tency, such as n the Rowe and Sluzky defiiton.

Seminario

Thearyscape. The 1t Genuensis Cologuium about Theory and
Research of Athitecture was heid in October 1998, The three
doctorae courses of Genova, Roma and Palemo had shown -
on the first and on the second issue of “Aro” ~ a common intere-
st in studying architectural theories in three different w

talk in the architectural discipline (Genova), the relations
between theory and design (Roma), the teaching of architectural
desigh (Paleme). The Emnogenes figure, an ancent geek archi
Bt 3 g o O i e of Sebastiano
Seii, has become the programmatic symbol of the meeting, In
tis \ssue Ciical notes and debates reports the temns of the
common discussion, with the contibutions of Marcelo Pazzagini
and Cesare Ajoldi. The question is: how can we conduce our
researches in our discipline in a scientific way? Could architect-
ral theory be the key for this kind of research? Probably the frst
answer is separeting theoretical and poetial reflections and
understanding the importance of studying architectural thought.
AL

“Architects are not sea lions that can (or should) only swim
(make crawings and buidings), thei nature is lso 1o bource the
ball ontheirnoses. This s what future generations must gasp”.
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