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Architettura Ricerca Composizione

Progetto, composizione, montaggio

Ernesto d’Alfonso

icerca e scuola nelle discipline della composizione architettonica; pratica teorica della
progettazione architettonica; di fronte al corpus disciplinare classico, da rileggere; e
allo studio dei maestri difficili che ci formarono negli anni del dopoguerra. Comuni a
tutti i dottorati, in un modo o nell'altro, questi temi stanno sullo sfondo della questione
centrale delle nostre discipline, il binomio composizione/progetto. Due atti coniugati
che ho evocato in un precedente intervento attraverso i termini di strategie di progetto e tecniche
di montaggio, anch’essi frequentemente ricorrenti negli interventi sugli scorsi numeri di ARC.
L'intenzione dell'opera e la sua definizione.
L'impegno e le competenze dell'architetto d’oggi. Due aspetti inscindibili. La parola strategia
accostata a progetto indica, tuttavia, una distinzione e un distanziamento dalla composizione.
Non un’alterita, ma un momento distinto entro una connessione che postuliamo come necessa-
ria entro una visione etica dell'architettura, ma che, invece, pud esserci e pud non esserci. La
manipolazione o la combinazione di materiali, elementi e parti in insiemi artisticamente compo-
sti pud essere considerata esaustiva. Puo essere considerata indifferente al campo geografico
investito e alle molteplici scale con le quali ogni ente archllettomco 0 urbano si relazwna Pub
escludere ogni ione sul senso delle i 0 delle nuove
una parola, affidarsi a un operare inconscio che usurpa oggi il nome dell’ ane nducendo\a al
solo aspetto dell’s soggettiva. allora, la
ca alle aggiornate parodie di Kolhaas che estraggono dai mondi disneyani modelli per le “tours
sympas” o affideremo ai virtuosismi formali e materici del “genio” di Ghery I'arte del compor-
re? Dovremo dunque favorire il divorzio, qui annunciato, tra progetto e composizione? E disporci
a imitare le allusioni futuriste di Parigi o di Bilbao sganciate dalla passione per “la citta che
sale”? Saremo noi pure obbligati a distillare da forme e figure depositate nei cataloghi delle
esposizioni immagini indifferenti a ogni spirito del tempo, abbigliamenti di ore effimere astratte
dalla citta; dal luogo originario cioé del loro possibile awvenire, ignare degli interrogativi di quel
presente sporto al futuro che cercava le inaudite misure della citta che soprawiene? Proprio
oggi quando siamo di fronte, di nuovo e pitl radicalmente, alle inaudite misure della presenza
virtuale, all'altrove globale in tempo reale? Mentre invece la rinnovata attenzione alle ricerche di
inizio secolo, come il dibattito sulla tradizione classica o la discussione dei maestri difficili che
ci formarono, Rogers o Samona, Albini, Mollino o Scarpa, Muratori o Quaroni..... ¢i indica un
impegno diverso.
Tra i maestri difficili vorrei quindi proporre Sant'Elia come passione per la citta che sale; come
passione per la metropoli che gli architetti di allora, i Wagner della Grosstadt per Vienna andava-
no progettando, consentendo di vedere, nell'ottica dello “spirito del tempo” i nuovi enti architet-
tonici di una citta a venire. Certo nell'epoca disincantata che viviamo, diffidente della tecnica,
ancorché abbarbicata al comfort e alla sicurezza che procura, diversi appaiono gli scenari di un
progetto urbano in cui declinare il culto della socievolezza dell'abitare urbano con i tempi acorpo-

rei delle i globali e con I'istanza a ritrovare
un incontro irriflesso e primitivo o totale con la terra.

Tre obiettivi o mire di progetto che solo in questo fine
‘millennio si sono palesati come istanze primarie e irridu-
cibili benché non integrabili, né sinergiche; chiedendo
alla ricerca in architettura la messa a punto teorica e
sperimentale di accurate strategie di progetto. E proprio

A. Rossi, progetto per 'area
Garlbald-Repubblica a
Milano, 1991.

L. Mies van der Rohe,
padigione della Germania
all Esposizione mondiale
di Barcellona, 1929,

Indice Enzo Calabrese Gianni Fabbri
Domenico Potenza Martino Doimo
2 Napoli 2 Mearia Cicchiti Fredi Drugman
Sissi Castellano @ Donato Lobefaro Marco Biagi
Angela D'Agostino Meraleto Raffeella Loezza
Brunella Como Giuseppe Barbieri Salvatore Bisogni
Nicola Maturo 14 Roma 25 o
Aessandra Ricciardi Pacsags!
Lucio Barbera Lucio Atarell
Franoesgg Viola Sergio Bracco Paola Grogory . van Doesburg, Contro
il Bererdo Daniela Martellott P E o iuta costuzion. Lanalisi
Lorenzo Capobianco Cristiano Tavanl dellarchitettura, 1923.
Sarkuza Di Vil Adelade Di Michele 24 Commenti
Claudio Finaldi Russo Peolo Zii =
Claudia Til Gianluca Andreoletti Maurizio Carones
Fabrizia Ippolito Meassimo Rosolini Isotta Cortesi
6 Palermo Manuela Raitano Sara Protasoni
Laura Thermes N
18 Venezia
Emanuele Palazzotto Casare Airoldi
Gundula Rekovitz i
B eortao Matco Bag],Cito Curco, i arco CaLeEa
Vito Rlonino Martino Doimo, Raffaella  priefa Rietta
o Laezza, PisanaPOSOCED,  Sayators Fafnat
laudio D'Amato alvatore Farinato

Gemma Redicchio, GUNOUa  Fegrico Bil
Pisana Posocco

Rossana Carullo

. Carlo Aymonino Marina Massimello
Fabrizio Toppetti Luciano Semerani Antonella Contin
Alessandra Criconia Pisana Posocco

Pierluigi Fiorentini (Gemma Radicchio 28 Abstract

perché le nostre societa urbane sono meno disposte a
enfatizzare le componenti utopiche di queste mire; o, in quanto pill “minimaliste”, sono tese a
valutare energie e risorse, costi e benefici I'attenzione al come fare conduce a riconnettere le
strategie progettuali alle tecniche operative.

Percio I'aggancio della composizione come operare artistico o “montaggio” a un progetto inteso
come strategia di azioni e opere per affermare un complesso insieme di istanze e valori non
immediatamente integrabili; proprio questo aggancio che chiarisce il rapporto tra progetto e
composizione, sapere e arte, intenzione e operazione, diviene oggi il problema dell'architetto.
Della ricerca e della scuola.

Da questo punto di vista si pud osservare che I'attenzione al “come si fa”, altrove ossessiva-
mente portato sulle tecniche di inuna ione esclusiva alla lin-
guistica), che rimuove la questione del senso e trascura gli interrogativi sulle motivazioni e le
intenzioni, &, nelle nostre ricerche di dottorato, piii coerentemente agganciato alle tecniche di
montaggio che contemplano le operazioni sulla citta, non solo quelle sui singoli oggetti. Il
montaggio pud infatti declinarsi in tutti i campi dell'architettura, dalla costruzione alla disposi-
zione, alle sequenze di campi/immagine o di interi ambienti urbani in preesistenti contesti.
Contempla e coordina cosi i diversi modi d'essere delle definizioni spazio-temporali architetto-
niche nei confronti della citta o della campagna, degli universi tecnici o dei quadri naturali.
E non basta.

Nel termine montaggio si esprime I"analogia tra i prodotti della composizione urbana e le tecniche
della produzione cinematografica, percid il dispiegamento articolabile delle diverse dimensioni del-
I'architettura, di cui si & detto, & funzione di quella dimensione temporale dellarchitettura, propria
del nostro secolo, che tiene il presente vissuto contro i tempi lunghi o le durate perenni.

Non si tratta pero di perseguire una impossibi-
le assimilazione, ma di comprendere la sinto-
nia tra opere complementari che nel modo di
costruire il racconto del film intende accordare
la dinamica dei vissuti alla statica della antro-
pogeografia e nel modo di “montare” sequen-
ze di luoghi vuole declinare (reciproca chiusu-
ra/apertura o rieciproca implicazione) gli ambi-
ti della prossimita corporea, i mondi della
socievolezza cosmopolita e g!l universi della
globalita anonima che i “loci”
delle storie che intendiamo vivere ®
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Temi e metodologie
di ricerca

Sissi Castellano e Angela D'Agostino

Riguardando, a distanza di tempo, il lavoro che si
sta svolgendo all'interno del dottorato, la struttura
generale della ricerca appare precisa e completa.
Cio che va sottolineato é un ribaltamento della
metodologia di indagine che non parte pid dallo
studio della struttura della citta e dell‘architettura
attraverso sezioni orizzontali, ma comincia dalla
sua immagine; cio comporta una trasformazione
del linguaggio e degli strumenti che supportano la
ricerca: sempre pid raramente uso del disegno e
sempre piu frequentemente uso della fotografia o
di immagini virtuali.

Anche se ¢ indiscutibile il fatto che non é piu cosi
netto il confine tra cio che chiamavamo centro stori-
co e cio che chiamavamo periferia, nel tentativo di
rifondare gli strumenti d'intervento e la metodologia
del progetto urbano ci appare chiaro fin da subito
che se all'interno dei nuclei urbani pii: compatti I'in-
dicazione potrebbe essere quella di una possibile
regola della rarefazione, viceversa, per rispondere
alla questione cosi urgente della citta diffusa &
necessario trovare metodi per agglomerare e ricom-
prendere in un sistema con una qualche vocazione
urbana elementi che spesso appaiono rispondere a
regole proprie indipendenti dai contesti.

Da questo campo di ricerca pitl generale si dirama-

Case isolate della
citta contemporanea

Il panorama della citta contemporanea dovrebbe esserci
o famiare. | teritoro sembra decodifcabie  partire
da pochi sintetic termini che tomano insistentemente,
costruiscono analogie tra il nord e il sud d'fala, Eppure, se
i inoltriamo elle citta che si diffondono fuori dalle nostre
cit3, imaniamo ancora incapac di una reazione. Il ricono-
‘scere un non luogo, il terain vague, non ¢i esime dal ima-
neme estranei.

Questa ricerca tenta di focalizzare I'attenzione su una part-
colare realta ricorrente nelle citta contemporanee, quella
caratterizata dalla successione di casette isolate, osserva-

te nelle monotone successioni della pianura padana, o nei
raggguppamenti densi e disordinat dellabusiismo merio-
nale. Non cosi di frequente & possibile sorridere di un certo
Kitsch: il che in soluzioni estreme, ci imbattiamo in una i
fusissina poverta semantica che 'abbondanza di segni e di
figure non sembra scalfire, ma piuttosto assecondare. |
tett, e trame dell facciate, g oggett nel grdin s dispor-
gono non coordinandosi in un discorso sintatic; pittosto
costituiscono una “callezione” che segue le Insignificanti
peripezie del*gusto” o a fortuna economica di una famigla.
Anvolte & possibile riconoscere icone delle libere articolazio-
i funzionaliste nella disposizone def volumi, oppure icone
wightiane nel disegno dei tet; o, ancora, timpani rossn,
rattamenti in mattoni alla Mario Bota; il tutto in inedit ¢
confusi ntreceiz come in un deposito di rifuti & possibie
reperie qui cid che delle architeture citate, degradandosi,
pud divenire commerciabile, riassemblabile in nuovi casuali

accostamenti. | diferenti ogget, | tet, e finestre, il arre-
i da giardino, sono icone che, a una percezione distratta,
tiescono a interrogare la memoria; uttava, Se ci i Soffer-
ma con lo sguardo su di ess, fa poverta dei materal, la
ozzezza delle contraffazioni ottenute industriamente bloc-
cano ogni possibie imando all tradzione, ogri possibilta
i rcordare quest oggetti come episodi di un racconto: le
cose sembrano non andare al di 13 di se stesse. Eppure gli
ogget tomano da casa In casa: esiste allora un contesto
diorigine a cui si scegle diriferirs. £ il contesto televisivo
& pubblicitario, il luogo di origine: virtuale ma pid presente
nella memoria colletiva, di quell realmente urbano, i cui
rappresenta a contraffezione sterlzata

Si @ tentato, d'altro canto, di riflettere sulle modalita del
‘guardare che potessero essere pil ut alfa conoscenza, Da
un leto s & adottato uno *sguardo indiretto”,per iconoscere
Queste realta attraverso altre realta urbane, che potessero

io”, da R, Unwi

AH. Mottram, I pri
from Overcrowding, 1912.

Gli elementi architettonici
nel progetto urbano

Nicola Maturo

no temi pid puntuali legati adue
question inerenti la trasformazione della citta con-
temporanea. Se quest'ultima viene indagata a parti
re da una rilettura dellimmagine dell‘architettura ~
Ia descrizione del paesaggio contemporaneo condot-
ta utilizzando cartoline o provando a costruire un
catalogo di elementi del linguaggio architettonico
che caratterizza le “casette isolate” delle nostre
‘sconfinate periferie 0 ancora indagando sul rapporto
tra “vernacolo” e funzionamento di una struttura di
servizio nella costruzione di architetture per uso turi-
stico - i temi pii impellenti sono indissolubilmente
legati alla questione dele pid importanti infrastrut-
ture quali i porti per e citta di mare, le stazioni e gl
antichi tracciati ferroviari ®

Lacisi i 1a quale si & tentato di dere quaiita ala forma urba-
na, attraverso norme quantitative, & sotto I'occhio di tutti. Il grande sogno funzionalista,
pemetrato dai maesti del movimento moderno intorno agl anni vent, secondo i quali 'or
‘ganizzazione dela itta doveva awenire per specializzazioni funzional, & falto. Fallmento
in parte determinato da una perdita di controllo, da parte degli architetti, del processo di
cambiamento delia citt. La quaita della forma urbana & stata afidata a speciaist i vari
settor ~ impiantisti, Sociolog), economisti ecc. — mentre la figura delfarchietto, storica-
mente della qual i 5, ha perso il potere deck-
sionale sui processi di trasformazione urbana. Si & assistito anche a una radicale trasfor-
mazione dei sistemi rappresentativi del processo di cambiamento della citta. Si & passati
dalle meravigiose viste trdimensionali di Beriage per il piano di Amsterdam, alla piatta
zonizzazione dei modemi piani urbanistici, dove la citta viene mortificata con retini colorati
indicanti zone omogenee; in questo modo frammenti di it diverse, con specifiche cor-
vaddizioni, iversita ¢ complessit, vengono identifcat con una letera dellalfabeto, ten-
tando pol di dere una risposta qualitatva a queste.

La ricerca si propone di porre I'accento sulla necessita del controllo tridimensionale nella
risoluzione dei problemi della citta, parte dall'assunto secondo il quale il progetto urbano
non & visto come problema di scala progettuale, di dimensioni e vastita dele problemati-
che da affrontare, bensi come particolare attegglamento del progetto nelaffrontare spe-
cifiche problematiche urbane. La lettura del suolo, I'individuazione dele caratteristiche
fisiche e storiche, la lettura delle variabili diventano gli elementi del progetto il quale trae
da loro i temi della composizione architettonica. L'obiettivo della ricerca & quello di inda-
gare sul meccanismo con il quale il progetto di architettura pud avere tutte le caratteristi-
che per essere definito “urbano”, owero quando esso riesce a definire il sistema di rela-
zioni con 'ambiente, specificando il grado di appartenenza a uno specifico luogo fisico.
In questa ottica, gi elementi architettonici che strutturano i progetti assumono una valenza
primaria; essi, infatti, non sono solo strumenti di un lessico che restituiscono soluzioni fin-
guistiche, ma, pur rimanendo in un ambito disciplinare che & proprio dell'architettura, contri-
fisposte puntuali i “urbane”; & per
questa ragione che il muro e il suo articolarsi, i rapporto tra  wuoti e i pieni sono elementi
che contribuiscono a dare qualita allimpaginato di una facciata, ma nelo stesso tempo sta-
il i relazione con il | quale si coll
Le Corbusier, in un suo schizzo, commenta I'mmagine evidenziando la grande confusione
degli clementiin gloco, i artifco, che & rappresenta-
‘o dal Partenone, da Santa Maria del Fiore, da una cattedrale gotica e da un edificio modemo.
Gli elementi possono scambiarsi posto senza che i requisiti qualitativi dell'architettura venga-
no meno. Tutto pud andar bene ~ nelle convinzioni del maestro ~ con la sola condizione di far
bene. Evidentemente questo esempio serviva a supportare e regioni della modernts, con
una grande fiducia nellarchitetura vista come no strumento per costrie un nuovo paesag:
o naturale, capace di garantire attraverso standard avanzati una maggfore qualita della vita.
Mall realizzata, , ha bisogno
di esprimere altre qualita, per comprendere i meccanismi e le regole attraverso i quali Iinter-
vento di architettura si relaziona con il luogo e il contesto, instaurando con esso un dialogo
‘continuo e un sistema di rlazioni che lo rende parte integrante i una realta pid complessa.
Laricerca ha approfondito lo studio degli strumenti d'indagine propri di una disciplina, per
Ia comprensione dei caratteri di un'area. Leggere Ia storia di un luogo, non come succes-
nti, pr fi all'interno del quale rico-
noscerne la tradizione. Tradizione vista non come ripetizione stilistica e formale di alcuni
‘segni appartenenti a un linguaggio architettonico, ma come storia delle ripetizioni, owero
dell'insieme degli atteggiamenti che in momenti diversi della storia hanno contribuito a
dare risposte precise a un determinato frammento di citta ®




tradizione. £ a q e
parte dela ricerca & dedicata a una risitazione dei progett,
lizzati ¢ non, appartenent i

inglese. Questa corrente rappresenta, infat, 'utimo tentati-
vo, nella storia urbana, di considerare la casa isolata come
matice di nuovi insediamenti, capace di informare il terito-
tio i nuovi principi fondativi in contiuita con la cita tradizio-
nale, ma nella consapevolezza di un passaggio, sancito dalla
tivoluzione industile, verso una nuova identita urbana. La
casa isolata diviene, nella cortente inglese, Ielemento in
base a cui modulare le nuove gerarchie della citt. Dallaltro
Tato si & osservato Iesistente; si & analizzato il “meccani-
smo” attraverso il quale si compone, ogg), I'mmagine della
casa. La “collezione” di oggett di valore simbolico sopra
descritta & possibile a partire dal fato che gi elementi della
casa sono trattat separatamente nelle riviste di architettura:
& possibile scegiiere tet,finestre, porte sulle rivste di archi-
tettura non differentemente da quanto si faccia per comuni
prodott sul mercato; & possibile assemblare gl elementi
secondo il proprio gusto, in un “fai da te” promosso dalla
produzione exilza e assecondato dalla pubbicita @

[T s )
Le citta-porto
e il waterfront

Alessandra Ricciardi

1l ridisegno del fronte d'acqua delle cita portuali & omai
un fenomeno mondiale: mokte citta hanno progettato o rea-
lizato nterventi di recupero e riqualficazione di quest’a-
rea moto spesso antica, preziosa proprio per la sua posi-
zone: da un lato a stretto contatto con la citt3, dallatro
con lo specchio d'acqua. La ricerca ha lo scopo di docu-
mentare e studiare le trasformazioni recenti i questa
zona di limite; del movimento di rdisegno del waterfront
sappiamo ormai che nasce negii Stati Uit verso la meta
degl anni settanta a segito della dismissione delle aree
portuali, e successivamente si diffonde, quasi come
un‘onda, in Europa e in Glappone. Per annisi sono studiat
questi modell da Baltimora a Boston, ai Docklands di

Londra, a Barcellona, a Genova, ad Amsterdam e
Amburgo, sul versante occidentale, a Tokyo, Osaka,
Yokohama, su quell orientale. Il ine i quasi tutte queste
esperienze & stata I'appropriazione di aree dismesse da
parte della it sotto forma di Festval marketplaces, ciod
z0ne in cul si combinavano antichi edifii ristrutturat con
z0ne attrezzate per lo shopping e nuove aree resideniali

Al fine degli anni ottanta lo spostamento dele attivta
portuali verso acque pid profonde ha comportato la for-
mazione di aree libere e si & assistito a un nuovo rlancio

ridisegno del waterfront,

che tengono conto di

nuove esigenze: in citt
che devono la loro fonda-

zione al mare e che hanno

sempre vissuto in un rap-
porto simbolico con que-
sta inesauribile risorsa,
sembrerebbe di avere superato il paradosso dei progetti
di prima generazione, cioé a fruizione dell'area marina
ala cita senza sacrificame I'ativita portuale (ne sono un
‘esempio i nuovi progett per Genova e per Napoli.

& proprio per i carattere di forte identita del porto che si &
dedicata una parte dela ricerca allo studio dei singoli
pezzi infrastruttural che ne definiscono lo spazio: dalle
navi alle opere di approdo, alle gru, i sils, ai magazzin,
alla stazione passeggeri. In particolare a stazione passeg:-
geri, Terminal intermodale terraacqua, & una vitle cernie-
a urbana e si configura come nesso tra i sstema dei tra-
sport ¢ il complesso degl spazi dela citta.

1 nuovi Terminal, pur riallaciandosi chizramente alla tradi-
zionale configurazione tipologica delle stazioni, ne rappre-
sentano una sorta di specifico superamento, o almeno par-
ziale rinnovamento, tanto che in alcuni casi sono diventati
Iuoghi moko ben riconoscibil nel panorama urbano.

Cid che si & profondamente modificato nel corso degl anni
& stata proprio la concezione di come creare attorno ol
momento delinizio e della fine del viaggio un aggregato di
ativita tali da protrarre la permanenza del viaggiatore
alinterno della stazione e, ancora, fatto del tutto inedito,
vichiamare el luogo della stazione un flusso i utenti che

delle attvita turistiche, di quele da dip lla pesca.
Oggi si sta assistendo a una nuova ondata di progetti di

. van Eesteren, piano di espansione di Amsterdam, 1934.

Ferrovie in citta

Francesco Viola

La ricerca propone un punto di vista particolare attraverso il quale riercorrere alcune tappe fondamentali nello sviluppo
della cita moderna, privilegiando le modificazion che la costruzione delle linee ferroviarie ha prodotto nella morfologia
urbana, Ferrovia, quindi, intesa non come presenza ingombrante, scomoda e mortfcante lo sviluppo della citts, ma
come protagonista in positivo del suo sviluppo, sia nelle fasi di crescita, nel passaggo crtco dala citta compatta a quel-
la aperta del capitalismo industriale, sia nelle occasioni, come quelle il recenti,in cui & prevalente la necessita di una
ticonversione di porzioni important def suo tesstto.

A partire da questa considerazione I rcerca si sviluppa in due parti, Un primo campo d'indagine & centrato sui passaggi
nodali e sugl esit finali che hanno caratterizzato,  partire dalla seconda meta dell Ottocento, la trasformazione della
itta storica per adeguame I'mpianto alle mutate esigenze del trffico urbano e ferroviario, Sono stati approfoniti in par-
ticolare i casi delle maggiori metropoli europee, Parig, Vienna, Beriino e Londra, sia perché pi significatvi appaiono qui
g esit delle sia perché a 2 i modell largamente ripresi e citat,talvolta anche in
mariera non pertinente, nei progett di trasformazione dei centr ubani minor. Si & ricavato un quado di sostanziale
omogeneita dei fenomeni osservat, con una ricorrenza di elementi tiic e caratterizani la costruzione dellnfrastruttura
ferrovaria la forma dei tracciat, la tipologia degledifici ferroviari le opere darte cc.).

Pil artiolata & invece |a casistica delle soluzioni adottate nei diversi contesti come risposta al tema dellntegrarione del-
V'nfrastruttura e dei terminali ferroviar con la citta preesistente. Sorprendentemente, alcune configurazioni spazali,
come la piazza della stazione o il vale della stazione, che hanno costituito Fossatura di tantissimi interventi urban,
anche fortemente distruttivi, sono scarsamente rintracciabili nelle grandi metropoli europee. Si & allora awertita la

necessita di raccolta di sultema del rapporto tra ferrovia e citt3, metten-
doafuocoun ifco d discipinar, e ¢ autonomo.

Proprio interesse verso queste witime posizini ha deteminato nella seconda parte deliarcerca un'attenzione sule opportu-
nita oggj iimp treceiat ferovia, € 1 difuor
dal divattto sul iuso dell e prodtive, con una maggi alle specificta e alla natura dei

Iuoghi ferrviat: e dimensioni del suolo, e geometie, a presenza di caratteristic e ricortenti manutt | rapport formai, funv-

e e 3 g iy
i pertura del fascio di binar, 'arretra-
mento della stazione, i rdi-
segno del bordo ferroviario,
il riuso del tracciato), sara
possibile chiarire in che
misura e diverse condizio-
i topografiche hanno inte-
ragito con le scelte proget:
tuali e se sfa possibile indi
viduare un carattere di per
manenza dell‘nfrastruttura
nelle nuove configurazioni
spaiali. L'appendice con-
clusiva, dedicata ad aloune:
aree ferroviarie dismesse
nei dintorni di Napoli, si
propone come una veriica
parziale “sul campo” di
aloune di queste condizori
progettuali @

delle esperienze ide

fola, progetto per Napoli Officine.

non interessati al viaggio, ma da
altre attvta commercial, del tempo ibero, cuturali e dire-
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Progettare la
sottrazione

Aniello Barbarulo

La pratica di demolire una parte del patiimonio costruito,
per adeguare la citta a nuove esigenze di carattere estetico
o funzionale, appartiene alla storia dell'urbanistica.
Pertanto, trlasciando le distruzioni operate da eventi natu-
rali 0 belli, che pure renirano in quella storia ma con Iat-
tributo dellinvolontariets, si pud affermare che nellidea
stessa di costruzione dellacita & nsita quella della demoli
zione di alcune sue parti: & anche superfiuo citare i moti
interventi che, in varia misura, hanno trasformato le citta
europee tra fa seconda meta dellOttocento e  primi decen-
i del nostro secolo. Tl iterventi, facendo astrazione dai
caratter distint delle singole storie urbane, sono stati il
futto di tre fondamentali elementi, variamente combinati
traloro: la volonta di un potere forte, un supporto legistatr
Vo adeguato alle ntenzioni, 'adozione di regole i progette-
zione urbana sedimentate e sperimentate. L'operativita di
ta fattori & stata, perd, largamente dipendente anche da
una mentalita culturale che esprimeva un'dea selettiva di
tutela dellesistente e che, proprio grazie al principio della
selezione, non impediva a possibilta di produre il nuovo.
Ben diversa & la condizione presente, in cui il progressivo
ampliamento semantico del valore d'opera si & rasformato
in un vero e proprio “culto” del patrimonio del passato, con
tutte le distorsioni strumental ale motte culture contempo-
ranee che hanno prodotto i diversi tipi di “inflazione del
monumento storico” lucidamente analizati da Francoise
Choay. E difficile credere che le cure rivolte verso la conser-
vazione dei documenti del passato non abbiano un saldo
fondamento nello stato di perenne incertezza nellindividua-
zone di n referente e nella scelta di una forma i rappre-
sentazione, incertezza che inesorabiimente induce a guar-
dere al passato come tesoro di valoricert e attual.
Tuttavia Improduttivita della conservazione a oltranza di
, il “narcisismo”
riuzle, dowebbe indurte a riconsiderare i obietivi dell’a-
zone ditutel, a giudicare nuovamente i valore degi oggett
sui quali essa agisce, a valutare la forza inbitoria che essa
esprime sui destini della cultura urbana e non solo.
La riflessione su tali temi implica anche rimettere in
discussione il ruolo del progetto nella trasformazione della
citta esistente tra necessita del passato e produzione del
nuovo. Questo non significa tornare sulla “questione centri
storic” o alimentare stancamente la polemica sui rapporti

Terminal intermodale tera/acqua i Yokohama: planimetria.

zionali. Nella recente realizzazione del Terminal di
Amburgo, si apprezza il disegno di affidare alla strutiura
intemodale il compito di riqualificare, con l'inserimento di
nuove funzioni legate alla stazione marittima, un‘intera e
vasta area prima abbandonata; nel progetto del Terminal
di Yokohama, in Giappone, la particolarita di essere trait
dlunion tra I'acqua e la terraferma & esaltata nella configu-
razione delledifiio, dove la tradizionale separazione tra
I'involucro e la struttura portante sparisce perché & pro-
prio la superficie del terreno che si piega su se stessa e
forma pieghe che non solo costituiscono e contengono i
percorsi attraverso I'edifico, ma costituiscono anche Ia
forza struturale.

La valorizzazione dei waterfronts metropolitani costituisoe
I'occasione per ridefinire lo scenario urbano, sia da un
punto di vista formale che funzionale, con processi di
tiqualiicazione delle aree storiche portuali (e, quindi, non
necessariamente di trasformazione) e di recupero delle
aree urbane adiacenti a questi storici approdi. Il tema,
quindi, del margine urbano sull'acqua riassume in sé la
pil vasta questione del progetto urbano, inteso come la
summa dellinterpretazione della narrazione della citta e
di considerazioni legate ale esigenze contingenti, alleco-
nomia, alla tecnologia, alla poliica, che rendono il proget-
to concreto ®

Alfaranus, pianta dell'antica baslica di San Pietro
(da C.L. Frommel, . Ray, M. Tafurl, Raffaello Architetto, Milano,
Electa, 1984)

‘anticonuovo, piuttosto induce a fare il punto su varie com-
Pponenti - teoretiche, storiche, metodologiche ~ dell'azione
progettuale alla uce di taluni aspetti che riguardano la cul-
tura contemporanea nel suo complesso.

Lobiettivo di questo percorso di ricerca & quello di restitui-
re alla pratica della sottrazione la sua legittimita culturale,
ficonoscendola come opzione possibile nellazione di tra-
sformazione della citta storica. Cid impone, da una parte,
I'individuazione di criteri selettivi per la valutazione dell'esi-
stente e, dallaltra, I'elaborazione di regole di progettarione
che non siano espressioni soggettive e transitorie. Si trat-
ta, quindi, di strtturare una “teoria” della demolizione che
abbia come campo di applcazione quella parte della citta
in cui & sedimentata la pid alta concentrazione di memorie
collettive di maggior valore ma che, proprio per questo, &
anche la pid esposta ai pericoli derivanti dagli effetti distor-
1i del “cuto dei monumenti®, dalattibuzione di nuovi valor
d'uso, dallo sfruttamento economico e turistico spacciato
per finalita culturale. Conservazione e sottrazione non devo-
o essere considerat termini antagonistici, ma atthita che
collaborano alla modificazione dell'esistente; 'una agendo
sui materiali al fine di rendere riconoscibili nel tempo le
vicende e i processi che li hanno prodot, I'altra operando
essenzialmente sulla forma per stabilie le refazioni  le
distanze tra contemporaneit, memoria e storia. ®
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Barcellona: 'immagine della
i
citta e il progetto urbano
Lorenzo Capobianco
I'ambit ‘studi recenti sui i di
poranea europea e della sua dimensione metropolitana, Barceliona si offre come
un caso di studio di certo interesse attuale e di valore paradigmatico per la leggibi-

lita delle di delle fasi di SUO pro-
cesso storico. Nella questione della forma della citta che @ al centro del dibattito

Ad esempio, benché a Parig, Berino, Roma o Venezia sia sicuramente presente,
con forza, ldea della storia e del passato, & questione molto pil delcata assu-
mere 'ipotesi di una concezione compiuta e omogenea della citta del futuro;
Barcellona dimostra fisicamente che la citta & viva e vtale, i suoi cambiamenti
s0n0 la manifestazione pil concreta del'evoluzione delle amministrazioni, degi
strumenti e delle stesse generazioni di cittadini.

Nel corso del primo anno di ricerca é stata affrontata Ia fase di analisi relativa
alle questioni della forma e della crescita della citta. L'arco temporale preso in
esame va dal 1740, data della prima rappresentazione planimetica di Barcellona,
opera di Francesc Renart i Closa, al 2004, anno in cui & previsto il Forum intema-
zionale dele culture, per il quale I'amministrazione ha in corso i redazione impor-
tanti progetti i urbana per il st o 1

Negli stati di avanzamento, via via presentati, i & cercato di delineare i momenti

disciplinare dagl anni settanta a oggi lo studio della citta i Barcellona assume
pertanto un ruolo i tutto rllevo anche alia fuce della considerazione che i pocessi
tuttora n corso alla fine del secolo ne configurano fa natura di luogo di confronto di una serie i tematiche i grande attua-
lita nel dibattito in corso sul progetto urbano (vedi, ad esempio, il rapporto tra piano e progetto, il recupero di aree dismes-
se, la iqualficazione del fronte mare, lntervento nel centr storic, il rapporto tra centro e perieria,la progettazione degli
spazi pubbiii come elementistrutturanti a cita, i tem dell strada e dellTslato nella configurazione dello spezio urbano,
i processo di profond i Tidea delarchi pettacolo ¢ bene di
Mo, le infrastrutture come elementi architettonic eoc.), che i dispongono fungo la sequenza di un processo evolutivo
necessari, i qualche modo facendo ragione del carttere modema e della appa

chefi it i dato pi vistoso e immediato nellarifessi .
Come vediamo, quindi, una dell caratteristiche che rendono I'esperienza di Barcellona singolare rispetto alle rasforma-
zoni che caratterizzano Ievoluzione dellorganismo urbano delle grand cita europee & forse propro i perseguire 'obiet
tivo di rinnovamento complessivo dell'immagine della citta, rinnovamento indubbiamente costituito da una serie moltepli-
ce di interventi spesso di dimensioni idotte e sicuramente eterogene tra loro, ma comunque “caricat dal aspirazione
un'idea di citta" (F. Mancuso).

d i, a incalzarsi

Barcellona, proposta per il prolungamento del fronte-mare “Poblencu”.

pi significatvi della crescita urbana. Tentando il confronto e il bilancio citco del-
Vinsieme di operazioni che hanno caratterzzato a profonda modificazione dellim-
magine della citt3, emerge subito il rogetto come F'evento centrale i tutto il processo, Ia vera sintesi i quell proble-
matiche e quelle scele politicoculturali che a Barcellona hanno assunto caratier di orginalta rispetto al contesto euro-
peo. Lo spaio in esso trattato & quello woto, rimasto tale nella fase di espansione urbana; o quello abbandonato, dopo
una attivita che fia compiuto il suo cilo; oppure quello di una strada o di una piazza che hanno perso la capacita di far
incontrare le persone; o quell di edific o complessi edilzi che possono essere riportai a una funzione pubbica di ille-
Vo ma, soprattutto, che sono recuperabil alintemo di un percorso pubbiico inteso a rqualiicare una parte di cita in
condizion di degrado. Impressiona, fa Ialtro, la coerenza di applicazione di un sistema complesso, che patremimo iden-
tificare come “modello Barcellonar. Questo modello & uello di una cita integrata che affida a strategia della sua cre-
scita al dialogo tra il settore pubblico e quelo prvato, ta il centro e la perferia, tra e residence e le attrezzature, tra
'amministrazione e i citadin. In questo momento & stata pianificata a quasi totalita degii ntervent,Ia i realizzazione:
a di Barcellona una citta forse non ancora “ordinata”, ma soprattutto innovata, che ha frenato e trovato risposte ade-
guate al disordine. Ma & in particolar modo i citadini, che ha sviluppato un forte senso di appart
finnovando la propria itt, facendola propra e acquisendo coscienza dei suoi spazi @
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Berlino: presenza
e assenza

Gianluca Di Vito

A Beriino, dal 1990  oggi, i lavora alla rcostruzione e
alla costruzione della nuova capitale. Un enorme impiego
i energie che aviebbe dovuto terminare con il materiale
del motore politico e ammini da
Bonn verso est, nel cuore fomantico della Germana runi-
ficata. La conclusione di questo straordinario impegno
umano potrebbe subire un ritardo o, forse, non trovare
mai il suo reale punto d'approdo. Tuttavia, in condizioni
improwise, quanto desiderate, fin dalfinizo, chi si occu-
pa di Berlno lavora per rtrovare il filo conduttore della
sua riunificazione, che signifca 'ennesima riscrittura di
pagine che la storia degi eventi di questo secolo aveva
straceiato.
La ficerca, n fnea generale, affronta due temi:fa icostru-
zione del grande cratere centrale, luogo di confine ra le
due ex citd, e il tema ubano del vuot, delle lacerazioni,
che caratterizzano 'altra faccia di questa complessa
medagia, qual & la Beflino modemna. Il primo tema, la rico-
struzione del centro, entra in contrasto con I'altro, che rap-
presenta per sua natura 'espressione figurativa opposta
al metodo della ricostruzione criica di Stimmannn e che,
forse ancora ogg), rflete e rende i identif

comprensione i cid che Berlino oggj &, piuttosto di quello
che awebbe potuto essere 0 cid che & stata. Attualmente,
coesistono due forme differenti della stessa citt3, o forse
‘molte forme differenti, sulle quali ricadono 'ombra e la
Iuce di un secolo di sperimentazione. L'enigma inguietante
& tutto nella scelta di confermare ed esaltare queste diffe-
renze o seguire una linea di lenta cancellazione di quella
matrice complessa e irtsolta che le ha generate, attraver-
50 un altrettanto complessa ricerca di normalita che alcuni
chiamano riempimento urbano, altri potrebbero chiamare
‘oblio, altri ancora riequilibrio.
Accanto a questo scenario, che per condizioni temporali
rappresenta anche una riflessione sul ruolo della citta nel
nuovo milennio, vi & il dinamico e intigante scenario urba-
no della Berfino in movimento. Da una parte i cantieri, dal-
I'altra forme artistiche che si manifestano non attraverso
un legame alla tradizione, ma con una ormai tradizionale
Vocazione avanguardista, che ben si sposa con limmagine
cinematografica di questo immenso vortice di gru che,
attraversato dai treni e dai tursti, prefigura una sorta di
grande Luna Park.
La descrizione di cid che accade a Berlino & una sorta di
strumento operativo della ricerca, I'obiettivo & di compren-
dere se I'impegno profuso nella ricostruzione del centro
sia utile a restituirle un'unica identita, riconoscibile nel
tracciato ottocentesco. Oppure, € qui rappresentiamo la
e se il grand del
fipristino tridimensionale dela Friedrichstrasse non venga
in realta inglobato in un meccanismo tanto indecifrabile,

cabile questa citta.

A Betino, la natura fsica del teritorio esaspera e, quind,
esalta la percezione orizzontale dello spazio urbano.
Alontanandosi di poco dal tessuto del Mite, tanto a est
quanto a ovest di questo, si legge continuamente la
profondita in senso orizzontale. Attraverso il contatto fisico
tra la linea del cielo e la superfcie piatta si svela una
struttura orizzontale diradata, stesa, non ingombrante.
Questa immagine wiole essere il contrario di un compiack-
mento da viaggiatore, invece, & rivolta alla lettura e alla

iidato,che | i
0, owero | molteplic tentathi fat sulla stessa cit, ali-
mentano continuamente.
In questo senso, ben vengano l diversita dei pogett  fe
parate ideologiche che li sottendono, perché, a mio awi-
S0, mantengono viva quella sorta di tensione verso la
ricerca sperimentale che, forse, & l vero carattere di que-
sta metropoli Tutavia, & altrttanto evidente che i preca-
1io radicamento alla sua stessa stori, che quanto prece-
dentemente prefigurato sembra esaltare, potrebbe fare di
Berino una anticita, quel presagio i paesagglo urbano
cui proprio la ficostruzione critica

tenta di risponde .
Le considerazioni sule realizzazioni &
sui progetti, oltre che sul dibattito
intenso, talvolta violento, che si &
innescato a Berlino nel recente passa-
to, sono oggetto della ricerca, una
ficerca fatta attraverso questo tema di
opposti, che, nel tentativo di dare una
lettura aperta di ci che awiene,
necessariamente avia come termine
di confronto una soggettiva interpreta-
zione di quei fatti. L'interpretazione di
un architett ftaliano, partenopeo, che
guarda o, meglo, sbirca in quel com-
plesso fenomeno @
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Tra citta e porto

Claudio Finaldi Russo

1l porto conserva nella sua etimologia la memoria del'ele-
mento attraverso cui si accede al teritrio della cit, la
porta per chi arriva dal mare, ed & in questo senso che
€550 si pone come spazio di mezzo tra acqua e terra, con
una dimensione che & commensurabile a quela della citta
dicui & parte e raffigurazione al tempo stesso.

Tale condizione non & perd generalizzabile: questo rap-
porto prvilegiato & riservato alle aree centrali destinate
al traffco passeggeri nelle

trando I'attenzione sulle aree portuali di pid recente for
mazione e sullinterezione che queste producono con le
porzion periferiche dell abitato.

La metodologia usata nel processo di acquisizione e di
organizzarione dei materiali ha indviduato I'atlante come
strumento di descrizione nel quale, attraverso una serie di
tavole tematiche, di sezioi teritrili € di abachi si potes-
se pervenire alla costruzione di un catalogo di elementi
da utlizzare per riconoscere nuovi fatti urban e per defini-
re in seguito una mappa degli spazi interstiziali,

Nel territorio scomposto in cinque aree (Cornigliano,
Sestr Ponente, Multedo, Pra e Voltr) i sono rconosciute
alcune figure ricorrenti che & possibile riassumere nelle
seguenti: gl accessi alle aree commercial specializzate

quali il tema della porta &
bene interpretato dal'edif
cio della stazione maritt-
ma. Per il resto, oggi &
sempre pil difficle attra-
versare un porto, tanto pid
se si pensa di arrvare tra-
mite esso alla cita. Nelle
aree commercial e produt
tive, in quelle della cantie-
tistca, il porto si contrap-
pone alla citta in maniera
netta, per dimensione,

di impianto,
statuto territoriale, finendo
per distaccarsene anche
idealmente: esso non rappresenta pid fa citta ma solo se
stesso, non & pi elemento di mezzo ma bordo duro che
preferisce definire le proprie relazioni con le reti infra-
strutturali a scala terrioriale piuttosto che con e parti
centrali dell'impianto urbano.

Il progressivo allontanamento del porto dalla citta
(migrazioni di interi settori merceologici in aree periferi-
che e sempre pid inoltrate verso il mare) ne accentua il
carattere di isolamento e produce fenomeni di abbando-
o di pezz di teritoio, i oggetti meccanici, di edificl, di
traceia stradall e ferroviar: tal elementi residuali ffol-
fano uno spazio i diffcile comprensione tra porto e
cittd, costituendo un paesaggio le cui dinamiche d'uso e
i modi di abitare solo in parte possono essere ricondotti
a quell della citta. Si ha la sensazione che esistano
figure tipiche e ricorrent specifiche di questa condizione
interstiziale.

La ricerca in corso di svolgimento si propone In questa
prima fase di restituire un livello di conoscenza di alcune.
di queste figure del fimite, attraverso un progetto di
descrizione di un caso studio, I'area di ponente della
citta di Genova, dal fiume Polcevera al porto contenitor
di Voltri; la scelta esclude in partenza le aree urbane cen-
tral per le quali i fenomen rilevati sono riconducibili i
temi pid noti della riqualificazione del waterfront, concen-

Russo, le sezioni del ponente genavese.

(come interruzione della continuita della cortina muraria o
della cancelata), i corrdoi di attraversamento (che inter-
secano le reti infrastrutturali e gli isolati industriali di
prima fascia), gi innesti (di funzioni direzionali, di terziario
e di residenza come elementi di cerniera negli isolati indu-
stiali di prima fascia), i parchi di attivita logistica (aree
commerciali specializzate con caratteristiche d'impianto e
funzioni urbane), i servizi i supporto alla catena logistica
(aree di sosta, rifornimento carburante, manutenzione,
fiparazione e trattamento contenitori).

E interessante notare come tali figure assumono un valo-
re di generalita anche in altri contest territoriali: la scelta
di partire dall'osservazione del caso genovese si spiega
per la condizione esasperata di contrapposizione porto-
citta che la geografia del sito ha prodotto, nonché per il
carattere i linearita dell'impianto che consente di indii-
duare chiaramente lo spazio tra porto e citta come una
striscia su cui si pongono in sequenza, I'una dopo 'altra,
le figure citate. E intenzione della ricerca refazionare tale
impianto analtico anche alla citta di Napoli dove, peraltro,
al di [a di notevoli somiglianze geografiche, i processi di
trasformazione delle aree portuali non sono ancora cosi
spinti ed & quindi possibile definire un campo operativo
nel quale poter pervenire alla formulazione di alcune valu-
tazioni di natura progettuale @




T I
La ricerca del
carattere locale
nell'architettura

dei luoghi turistici

Claudia Trillo

Nel panorama economico contemporaneo [industria del
turismo & diventata uno dei settor in maggiore crescita.
Lambito teritoriale principalmente interessato da flussi
turistii a livelo mondiale & rappresentato dal bacino del
Mediterraneo. Il fenomeno produce effetti a fvelo sociale,
politico, antropologico, geografico, ampiamente studiati da
esperti del rispettiv settori

Dal punto di vista ubanistico e architettonico, ntere regio-
ni hanno subito e stanno subendo processi di trasforma-
zione in termini funzionali e morfologici.

I alouni casi s ratta di processi spontanei, in altr esistono
veri e propri programmi, talvolta a scala nazionale, che
hanno pianificato ¢/0 gestito le modalita i sviluppo del ter-
titorio: alcuni esempi possono essere i piani di aménage-
‘ment touristique francesi, oppure le poliiche di recupero del
patimonio storicoartstio attvate da Spagna & Portogallo
attraverso la promozione, rispettivamente, del circito dei
peradores e i quello delle pousadas, o, infin, i programmi
di ricostruzione postterremato ativati nelle isole greche e
quel i sviluppo della Costa Smeralda in Sardegna.

Al scala urbana e architettonica, la produzione di manu-
fati per il tuismo ha determinato il sorgere di specifiche
tipologie e stif, che talora tentano di ispondere ala richie-
sta di *autenticita” dei luoghi da parte di una domanda

e |
Cartoline dall’italia:

il nuovo paesaggio
urbano tra genericita
e identita locale

Fabriia lppolito

i propone un viaggio attraverso Immagine del paesaggio
italiano contemporaneo, per ricostruime gli elementi e i
caratter ¢ per ripercorrerne le trasformazioni recent

Gia nel 1979 E. Turd descriveva I'ltalia come “un‘unica
periferia, anorima, poco accogliente, poco ordinata, dove
perd vive la magglor parte degl talani e dove si vive in
quel modo che si rifa a modelli pid 0 meno omologati a
livello nazional...” Elencava i supermercati, i capannoni
industriali, i condomini e le residenze unifamiliari che
calano sul territorio annullando le differenze tra citta e
campagna e i confini tra citta e citta, seppellendolo sotto

turistica sempre pil esigente e diversificata, rutiizzando
forme linguistiche vemacolari.

Tale ricerca di “colore locale” non va per solo considerata
come una semplice esigenza di mercato. I tema della
sostenibilta dello sviluppo, intesa non solo in un'accezio-
ne meramente ecologica ma anche come rispetto della
diversita e dunque delle culture specifiche di un luogo,
conferisce alla rierca estetica un senso culturale molto
pid profondo. Alla base dela crescita di un'esigenza di
autenticita della domanda vi & anche, tra i vari fattor, il
perseguimento di uno sviluppo compatibile con risorse &
identita specifiche di un sito.

11 processo formale di interazione che si genera a segito
della reinterpretazione del sistema delle qualita morfolog-
che di un luogo, attraverso il loro uso indirzzato a una
categoria di utenti differente da quella orginaria, & il nodo
principale dellaricerca che sto svolgendo.

11 vemacolo, espressione estetica della comunita locale
che lo produce, diviene il motivo ispiratore di nuove forme:
il cui utente & un outsider che da un lato desidera cono-
scere la cultura locale, dal'altro non uole rinunciare a
una struttura organizzativa capace i offigl un certo fivek
1o di serviz.

I isultato non solo non & univoco, ma produce @ sua volta
un effetto sulla percezione che i locale ha del vernacolo
stesso. Ad esempio, il grande programma di sviluppo tur-
stico, attivato dal govemo algerino dopo Findipendenza, si
espresse attraverso 'opera di Fernand Pouillon in una
serie di architeture turistiche che avevano anche il compi-
to di promuovere allesterno un'immagine del paese non
pis coloniale. g quelle architetture, che nascevano dal
profondo rispetto del luogo e lo reinterpretavano in chiave
contemporanea, sono diventate il nuovo vernacolo in cui fa
popolazione locale si rconosce.

L'uso dei mezzi espressivi dellarchtettura locale per i turk-
smo & assa difficle alla scala del tessuto, che spesso

Nola, cartolina anni novanta.

tispecchia I'organizzazione sociale di una
comurita, mentre appare relativamente pid
semplice alla scala del singolo elemento
architetonico.

Uno dei casistudio da me affrontati, che
ben illustra queste problematiche, ha
riguardato la metodologia di progetto di una
grande multinazionale del turismo, il Club
Mediterrane. Trattandosi di una catenia di
diffusione intemazionale, & evidente che
I'offerta proposta deve assicurare livelli
omogenei nella qualit dei servizi. Al con-
tempo, per una complessita di ragioni su
cui per brevita si sorvola, tra le politiche del
ClubMed vi & anche i tenativo di integrazio-
ne massima con la realta locale, che si tra
duce in termini concreti nell'utilizzo di
manodopera del posto sia nela fase i can-
tiere sia in quella di esercizio del manufatto
ediizo, nonché nella predilezione di mate-
fiali & tecnologie tradizionali. £ evidente
che, quantunque lo schema di base di un
insediamento turistico della catena sia
soprattutto basato su indicazioni di natura
prestazionale, I'adattamento delle tipologie
costruttive tradizionali alle esigenze dei
nuovi utentirichiede una selezione degli elementi capaci
di rendere I'dea del carattere del sito. In atre parole, si
tratta di ricreare un'atmosfera, di dare un'impressione
di “colore locale”, anche ricorrendo a una sorta di
“messa in scena” per minimizzare I'mpatto di volume-
tre difficimente concliabil con la scala dellarchitettura
vernacolare o di impianti tecnologici necessar per il sod-
disfacimento degl standard qualitativ

1l meccanismo concettuale presenta alcuni punti di tan-
genza con Fuso del vemacolo in condizoni imite, come i

Villa Amoun, Egtto, copyright Club Méditerranée (foto Bruno Van Loocke).

parchi di divertimento. La creazione di un'articolazione
spaziale fasulla, capace di produrre I'efftto di una com-
plessita formale in assenza del sistema ambientale i
riferimento, diventa una sorta di esercizo linguistico che
a.uso di elementi decontestualizzati.

Altro caso limite che & stato oggetto di studio & quello dei
vieggi virtual, nuova frontera nella conoscenza dei luoghi.
La ricerca, di cui si & cercato di chiarre il senso attraver-
50 la sintetica ilustrazione di alcuni esempi, sta prose-
‘guendo con I'analisi dei casi desciiti 0 menzionati ®

Un viaggio nellimmagine popolare del paesaggio italiano
pud essere un modo per capire tutto questo, per interro-
garsi su quali sono gli elementi, ordinari o meno ordineri,
che entrano a far parte dellimmaginario colletivo, qual
sono i modell di riferimento e qual & I'dea di paesaggio
allintemo della quale & possibile spiegare i singoli inter-
venti di costruzione spontanea del terfitoro, che Sono
queliche lo segnano in maniera pid diffusa. Le cartoline,
le gide turistche, la televisione, la pubblicita raccontano
I'talia senza pretese artistche e senza sovastruture cul-
tural, 0 per lo meno senza le sovrastrutture della cultura
d'éite. Descrivono i nuovi paesaggi del commercio, della
residenza, della mobilta autostradale, del turismo estivo
o invemale insieme ai vecchi paesaggi storici, ai monu-
menti e alle bellezze natural rappresentate da sempre,
aggiungono ogni volta un tasselo alla composizione etero-
genea di elementi che ¢ attualmente il nostro paesaggo.
E presentano un catalogo delle stuazioni e dei materiali a
disposizione dell'architettura, un resoconto di problemi e
i potenzialita, un'inchiesta sul “cattivo gusto" che & poi i
gusto comune del nostro tempo. Ne risuita un'immagine

nuovi, in parte dimportazione, un'immagine continuamen-

una coltre di oggettitutt ugual, indifferenti alle preesistenze € spesso condizionat solo dagli assi a scorrimento velo-
ce, *le nervature della sua modemta”. € raccontava le permanenze eccezionali sparse allintemo di questi paesaggi
senza volto, “0asi storiche” destinate a custodire i valor delltalia del passato, spazi della sacralizzazione storica, arti-
stica sempre pil invasi i condannati dal turismo a una perenne condizione di anor-
malita.  oltre a questi spazi, ognuno a suo modo coinvolto dal mutamento, riconosceva un'ltala ancora in alouni tratt
fedele a com'era, “non ingombrata dai nuowi segni che si soviappongono tanto spesso violentemente alle immagini
ereditate” (E. Turi).

Oggi alcuni termini sono cambiati, i parla sempre meno di perferia perché viene a mancare un'idea di centro al quale
tierirta, si sono diffusi nuovitpi ~ i centri commerciali ad esempio, ben pil complessi dei vecchi supermercati ~ ma in
sostanza la descrizione resta valida e giingredienti che compongono il paesaggio attuale sono gli stessi. Alouni caratteri
si sono esasperati e alcune question, estremizzate, emergono con pil chiarezza, grazie anche al confronto con fenome-
ni analoghi osservati altrove e grazie al riferimento a una letteratura ormai ampia che ha fatto della nuova condizione:
urbana il centro della sua rflessione.

E una letteratura che parla in realta di posturbano, di una citta generica non pid leggibile in base a vecchi parametri,
nell quale figure & mateialn buona parte ol i combinano secondo telzion ndie he ne staiolono i sigifcao.
Nasce una nuova defin lo applicata al i & si sviluppa una tradizione di
studi su questo paesaggio che fa capo alle esperienze americane di Venturi e J. B. Jackson. Una nuova estetica el pitto-
resco diventa un rierimento possibile per la lettura degl scenari attuali e i moltiplicano gl esperimenti di desrizione,
con incursioni nei campi disciplinari pi vari,

Se il presupposto fondamentale su cui si fonda ogei Ia cutura urbana & la genericta, llnterno di questo generico pano-
rama posturbano diventa interessante seguire le complicate vicissitudini di un'idenita ora nascosta, ora falsificata e
commercializzata, ora ostinatamente resistente, ¢ indagare i significato attuale della tradzione, i fil che ci rialacciano
al passato con n percorso non pid lineare, | mo attraverso i quali si mette in atto il “tradere”, i “trasmettere” su cui si
fonda fa condivsione di valori e la riconoscibilta dei segni che i esprimono.

te in bilco tra generiita e identits in mezzo, | compromessi sui quai si costruisce og gomo il paesaggio reale, le
inflessioni dialettli con e qualinei iversi luoghi si parta fa lingua internazionale insegnata dalla televisione.

In un momento i cui I'architettura denuncia un abbassamento della qualité nel livello medio della sua produzione, -
capacita di rasmettere un mestiere, la dificolta di offrire dei modelli e Fimpossibita di incamare dei valor condivisi
dalla comunita, forse un percorso a itroso nella formazione dellimmagine attuale 'Halia pud servire a comprendere
megio le ragioni di questi fenomen e a individuare dei possibii campi d'ntervento @

Ripetizione, successione, paesaggi metropolitani radi

Le monotone successioni di casette isolate di
cui Brunella Como sottolinea la poverta semanti-
alfita ma assecondata dall‘abbondan-
ire mostra il carattere psmw

lare della li segna-
15wt stota cel luoghi nei termini di Nicola
Maturo né di replicare segni appartenenti a un
linguaggio comune indice di una abitudine in un
gusto. Un'interferenza gratuita con i tratti carat-
teristici del paesaggio prees/stenre, naturare o
agricolo, distingue questi nuo

politani, Paesaggi spaesatr o
naturali complementi ai paesaggi alocali dei
grand contentori atopici, L'ambito “disurbano”
di una prossimita anonima si coniuga con le
figure disincarnate della globalita virtuale.

Piano per Levittown presentato al X Congfesso Ciam,
ad Alxen Provence.
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Tre strumenti

Laura Thermes

ra le finaiita di un Dottorato di Composizone
Architettonica quella di rivedere con una
certa regolarita gi statuti istitutvi della
disciplina non appare un compito seconda-
tio, ma si costituisce come uno dei suoi
impegni prioitar. Un impegno oggldivenuto urgente.
i strumenti fondamenta de progetto idea-strumento for-
maisi in una prospettiva storica hanno subito infatti negl
ultimi anni aloune trasformazion! radical, che si sono risol-
te n qualche caso in un vero e proprio rovesciamento dei
precedenti quadi teorc Persistenti e compless, tali qua-
i hanno visto riferimenti e paradigmi cambiare, in quak
che caso totalmente, dando luogo a mutazioni irreversibil
diorentamenti e di procedure.
Pressoché tutt g strumenti compositivi sono stati oggetto
di queste joni, ma al fine di rendere pid chiare

le considerazioni che seguono ci si limitera a indicame
solo tre, seguendone per sommi capi ['evoluzione.

Il primo di questi strumenti & la tettonica, probabilmente la
categoria centrale dell'architettura, parziaimente esautora-
ta el trascorso decennio dalle culture progettuali di matri-
ce decostruttivista e neoespressionista.

La metafora del crollo insita nelle ricerche che si ifanno alla
filosofia derridiana, peraitro molto diverse tra loro, ha com
portato una critica estremistica a qualsiasi regola edificato-
ria ispirata a una relazione razionale tra spazio e struttura.
Allo stesso modo le correnti che si rifanno all'espressioni-
smo negano la logica tettonica, assieme all'esigenza della
sua esemplarita, in una concitazione strutturale fatta di
affollamenti di membrature, di accelerazioni prospettiche e
di iperboli plastiche. La stessa hitech, che sembrerebbe
voler celebrare la coerenza costruttiva dal punto di vista
dell'innovazione, si rivela in sostanza come I'ambito di un
ivismo superficiale dotato di effetti speciali allin-

temo i una intenzionalita comunicativa che el suo acoo-
gere la dimensione mediatica si espone ai rischi i una
enfasi lustrativa che si fa etorica e propaganda.

1l secondo strumento da indagare nelle sue modificazoni &
quello di fuogo, nozione che sembra abbia assistto a una

il quale I'edificio finiva col dipendere dal contesto.
Sembrano ogg prevalere il woto, la distanza, la mancanza
di limite, Vindeterminazione, la dispersione, qualta che si
Son0 opposte a preesistenti forme ambiental quali il piano,
i contgo i st i cefio ol & che reppe
sentano i caratteri tipici del dell

La tettonica & lo spazio teorico nel quale il costruire rivela
la sua finalita estetica prima che tecnica, dimostrando
come I'azione edificatrice si trascenda in un ordine supe-
riore nel quale confluiscono i piani del simbolico oltre a
quelli della pura forma concettuale. La deriva decostruttivi-

poli contemporanea, una waste land oggetto di attraversa-
menti e di smarimenti, spazio del pericolo e dell awentura

sta, ma anche la cultura del minimali-
smo architettonico esprimono anchesse questa natura
metaforica e polisensa del costruire, ma per un verso i

i plorata in una vasta
progettuale questa problematica si presta ormai a un bifan-
cio teorco consuntvo, seppure da inserie in una fenome-
nologia dinamica. Un bilancio crtico che sappia separare gl
elementi di interesse presenti in un approccio teorico dota-
to senza dubbio di spunti orginli dai numerosi aspetti
discutibii o nterrott che ne h

Laterza deastuments & que d to, soggeta nches:
sain questi ulimi anni a cambiamenti rapdi e sostanziii.
Essa ha vissuto un veloce processo di ibridazione che ne
ha cancellato quei tratt decisi che erano stat disegnati
dalle ricerche che negli anni cinquanta e sessanta Giulio
Carlo Argan e Saverio Muratori hanno svolto nella prospet:
tiva di una critica operativa - 0 meglio operante - tesa a
ricostruire rapporti diretti e commisurabili tra I'edificio e la
citta. Rapport che consideravano Iedifco nel suo appro-
prato costruisi come autonomo processo genetico e il
processo di autodeterminazione tipologica e linguistica
confrontarsi dialetticamente con gl ordinamenti normativi
ed espressi.

Tali ricerche, riprese e rilanciate negli anni settanta dalla
scuola veneziana ad opera del Gruppo Architetura in una
situazione fortemente influenzata dalla figura di Giuseppe
‘Samona e dalla Tendenza, hanno prodotto una costruzione
disciplinare imperniata sul nodo della costruzione logica
tra tipologia edilizia e forma urbana, ambiti fortemente
specific affrontati da complesse procedure analtiche.
Questa costruzione teorica, caratterizzata da un'impeccabi-
le chiarezza costruttiva che ne ha garantio il successo,
sembra attualmente aver perduto la sua capacita di pre-
starsiin modo adeguato al mondo del progetto, per il quale
appaiono forse pi pertinenti le anamorfosi transtipologi
che, le contaminazion dei codic, e distorsioni tematiche
Tettonica, uogo, tipoogia rappresentano, come si & detto,
tre categorie fondamentali dell'architettura; e costituiscono
el loro insieme alcune tra le componenti pid determinanti
della scena del progetto, component che si sono trovate

sua definitiva inversione concettuale in
quella i ron luogo. Tale entita non rappresenta certo 'e-
satto contrario di quella duratura identifcazione di un intor-
1o circoscrtto del mondo che si & iconosciuta nella parola
diluogo, anche se & attraversata comunque da una perce-

G. Samona, Flera del Mediterraneo a Palermo, 1946,

pibile
A seguito di questa inversione e dimensioni del’atopia
hanno preso il posto del precedente sistema i elazioni per

in sintonia con quel teo-
rematico che Filiberto Menna riconosceva come essenziale
nello sviluppo dell'arte di questo secolo, segnata in modo
ineversibile da cid che egl chiamava *la inea analiica’.
La loro sorte nella vicenda della modeita & stata com-
plessa, avendo subito eclissi temporanee e improwise
accelerazioni. Misurare Fescursione che ta idee-strumen-
0 hanno subito & ogg di prtico

Ia confonde in una sorta di superscrittura
della ridondanza segnica, per Ialtro il minimalismo la rdu-
e a un mero comportamento tecnologico virato sul piano
di una correttezza superficiale, in gran parte tributaria
degorizzont espressivi el design degli oggett.

1l luogo, dal canto suo, & la dimensione el quale le cose
dell'abitare si racoolgono attomo a precis disretttemaici
nei qual vive Ia ricerca dellidentita. Occuparsi di luoghi,
ma anche di non luoghi, implica per questo la sfera delle
relazion tra I'unico e il ripetuto, tra Fugucle e il simile, tra
Iidentico e il differente. Si trata i una polarta decisiva
del discorso architettonico, attraverso la quale i elementi
del linguaggio riescono ad attingere alla dowita specificita
trapassando dal quantitativo al qualitativo.

La tiologia riguarda infne I'ambito della logica del suddivi
dere o spazio e conseguentemente del pogglare sul suolo.
Laddove la tettonica prescrive le modaiita con le quei i
peso amministra questo lvllo della composizione, fa tipo-
logia fissa la maniera con cui lo spazio distribuisce la
materia, determinando quella tensione che separa i piani
orizzontali e verticali dell'edificio, una tensione che ha
qualcosa di magneticamente obbligatorio.

Al strumenti ofre quell citati hanno recentemente visto
cambiare, come i diceva allinizo, i loro confii e la loro
idenita interna. Basti pensare l sistema delle modalita di
scrittura architettonica che ruotano attoro l finguaggio,
attualmente spinto fino alle sogiie i una visuaita telemati
ca e anche olte, verso gl orzzonti vertiginosamente simu-
lati dela realta virtuale; basti ifttere sull trasformazioni
awenute in merito alle tecniche di classificazione dei
material dellarchitettura, alo spazio, allaluce.

Tuttavia, anche se di rlevante importanza, la valutazione
di questi ulterori spostamenti concettuali si pone come
necessariamente successiva rispetto a quella che concer-
e e tre nozioni esposte.

Unaricerca da parte de dottorandi su questitre strumenti,
nellintenzione:di costrie un aggiomato repertorio proble-
matico, potrebbe costituire I'occasione per una loro cresci
ta sul piano della conoscenza dei process progettuali ¢ su
quello di una maggore autocoscienza nei confronti delle
finalita che questi esprimono. Risultat da ottenere con una
certa urgenza, & tanto pi importanti nel difficle momento
che I'architettura itaiana sta attraversando, che la vede
esitre davanti il aggressiita delle culture progettuali piu

pid dotate di occasioni e isorse ®
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La ricerca della “Arte Nova” a Palermo,
1860-1915

Emanuele Palazzotto

La rierca di una “Arte Nova”, che awrebbe trovato il suo temporaneo approdo nella esplosione el cosiddetto fiberty alle
sogie del nuovo secolo, costitu certamente il nodo teorico centrale nel dibattito culturale sullarchitettura posturitaria.

Tenendo sempre presenti necessaririmandi al i ional fiend bito d'azione pri-
vilegiato la citta i Palermo, a rcerca i propone come obiettivo principle di rcostruire i nessi tra formazione, ricerca teori-
ca, esperienza didattica e realizzazioni progettuali nello specifico ambito cittadino, comprendendo e dimostrando i presuppo-
i teoric e formativi che consentirono alla scuola di architettura di Palemo di collocars all avanguardia della ricerca archi
tettonica europea a cavallo del nuovo secolo. La tesi si orenta soprattutio verso un iitico nei confront] di

B o e
L’attivita didattica
di Louis I. Kahn
(1947-74)

Fabrizio Tramontano
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Lathita di Lous 1. Kahn come design critic & come inse-
gnante di architettura copre quasi un trentennio, e il suo
sviluppo & esaminato in sequenza cronologica nel capitolo
conclusivo e negli apparatiredazionali ¢ documentari della

Giovan Battista Filippo Basile, sempre pili a ragione considerato la “figura chiave” dell'esperienza architettonica siciliana
nella seconda meta del XIX secolo. I filo conduttore della didattica ci consente, sotto una ottica particolare, di fallacciare
relazioni interroltte, ricucire in un coerente contesto culturale
debiti e rapporti, obiettivi e risultati ottenuti, offrendoci
anche un confronto (inediito sotto questo punto di vista spe-
cifico) tra due docenttprogettisti custodi di due ben distinte
scuole di pensiero e di ben diversa mentalita e formazione:
il succitato Basile ¢ Giuseppe Damiani Ameyda.

Scegliere come settore di indagine priilegiato I'insegna-
mento dellarchitettura a Palermo tra il 1860 e la prima
‘guerra mondiale wuol die allargare I'orizzonte verso le princi-
pali teorizzazioni socio-architettonicoculturali del periodo,
che videro Gottfried Semper in un ruolo senz'altro centrale;
comporta quindi un approfondimento del contesto politco-
culturale non solo locale e implica come presupposto, a
livello nazionale, uno sguardo attento dall'osservatorio
palermitano del controverso dibattito per la riforma delle
scuole di architettura, un dibattito che segnd profondamen-
te gl orientamenti didattii postunitari come strument di
una politica culturale che andava progressivamente chiaren-
do e affinando i propi obiettivi strategici. La ricerca prova
quindi a ricostruire anche le principali tappe dell'acceso con-
fronto sulla definizione degli ordinamenti e delle finalita
caratterizzanti le scuole dedicate gl architett e agii inge-
gneri, alla formazione cioé di quella classe di professionisti

La Parola (esecutore), 6. Damiani Almeyda (disegno), Modello

L'analisi del pensiero e dell‘architettura di Kehn rivela uno
sviluppo complesso da un'iniziale accettazione della con-
cezione modernista del flowing space e delfuso esibito di
strutture di grande luce a una progressiva riscoperta di

J.C. Knowles, Masterclass diretta da Louis Kahn, a.a.
196566, Casa del govematore della Pennsyvania, Harrisburg.
A Komendant,

jal autonomi aventi ognuno la propria struttur, luce € uti
lities allintemo delforganismo architetonico. Kahn, in continuita con la tradizione teorica francese che va da Blondel a
Boulée, a Durand e da questi a Reynaud e a Guadet (che si arricchisce pure dei contrbuti della frangia strutturalsta i
Viollet e Choisy e che & alla base delfinsegnamento delf architettura negii Stati Uniti fino allaccoglienza degli uomini
del sistema Bauhaus nel corso degii anni trenta), definisce le unita spaziali che compongono e caratterizzano I'edificio
come le *stanze dellarchitettura” (la chambre di Blondel, le parties des édifies di Boullée e Durand, gi éléments de la
composition di Guadet ¢ le rooms kehniane per Iappunto), ed “elementi dellarchitettura” le subunita di cui & composta
la stanza e che aloro volta i autonomo: * from the making of a room”.

11 noto aforisma kehniano si tramuta operativamente nella pratica dell architettura — e po nella didattica ~ nella rcerca
peiente, mediante la riffessione seminariale sulla natura dellsttuzione umana in quel momento oggetto di studio, delle
caratterstiche i quellelemento strutturale *stanza” in grado di interpretare e soddisfare in maniera appropriata, insieme
ala fimitas, anche e richieste e i requisit i utiitas e venustas. Un contributo fondamentale su entrambi i terreni della
professione e dellinsegnamento, & noto a tutt, viene a Kahn dal sapiente e paziente apporto dellingegnere-artista
August Kommendant (coinvolto da Kahn stesso nellinsegnamento insieme allingegnerefilosofo Robert Le Ricolais e al
compagno di corso a Penn Norman Rice) e dai suoi studi pionieristici sul cemento armato precompresso. Questo sistema
costruttivo costituito da elementi struttural discreti prodotti in officna e solo assemblatiin cantiere rende nuovamente
possibile il concepimento delledificio come composizione di “rooms in thir ight".

Lo studente della Masterclass della School of Fine Arts della University of Pennsylvania si trova a sperimentare ancora
una volta Pesistenza nella stessa scuola (dopo la felice direzione di Paul Cret - maestro di Kahn nel 192324 - dell'ate-
lir di progettazione) ma a distanza di pid di trentanni i un Iaboratoro di progettazione ~ il desigh studio diretto da
Kahn, Rice, Le Ricolais e Kommendant - dove gl strumenti e i contenti disciplinari delarchitettura e i “new measurable
means of doing (technique) expressing closer and closer the desire and the existence will of human aspirations” concor-

cui veniva demandato il compito di dare un nuovo valore for-
male e tecnico alla 2 °

Womato e d 1881

T |
Giuseppe Samona
(1898-1983).

Il lavoro in Sicilia

Cesare Ajoldi

Il Dottorato dii ricerca in Progettazione Architettonica ha pro-

in dell

ta di Giuseppe Samond, Linizatva, coordinata da Pasquale
Culotta, si & articolata attomo a na mostra delle opere,
curata da chi scrive e da Tilde Marra, € il cui allestimentc

0o riguarda I'ingresso sud della Fiera del Mediterraneo a
Palermo (1946), costituito di due fasi. | due stadi sono
acoomunat dalutizzazione di una geometria basata sula
figura dellesagono (un rferimento wightiano che accomuna
alt progett pi noti presenti nella mostra). Ma, mentre il
piimo & costitito da un sistema di figure complesse &
molto artiolate, con grandi pensiline di disegno “organico”,
il secondo si basa su pochi elementidi piocola dimensione,
dicui i il studiato & un pacigione esagonale con struttura
in legno, con un riferimento alle architeture di Wright, a par-
tire orse da quelle sul lago Taho, particolarmente felice.

Di qualche anno successivo, i quartiere di Borgo Uivia a
Palermo (1958, con Bonafede, Calandra e Caracciolo) rap-
presenta da un fato un modo di affrontare a questione del
rapporto edi o dai *canoni” delle

stato progettato da Bibi Leone, una giomata di studio con
Mearino Folin e Giancarlo De Carlo (che ha costruito un pun-
tuale ed emozionante rcordo di Samona fondato su ura fre-
quentazione di quasi quarant'anni), e una serie di seminari
el perodo di svolgimento della mostra.
La mostra ha riguardato in particolare alcune opere a par-
tire dallimmediato dopoguera: ['ulimo progetto presenta-
to & quello per la Galleria Sturzo a Caltagirone.
Lurica eccezione temporale & costtuita dallesposizione di
un quademo di appunti di lavoro sul rilievo del Duomo di
Cefal, che Samond realizd a meta degl ann trenta, per
] . Sitretta i
gande sigificato, ia per la qualita dei diseg di studo, sia
perché testimoria delfineresse di Samond per lo studo det
archiettra siliana, n partiolare quella del Medioevo, che
costitul uno dei campi principali dei suol interessi in quel
periodo. Interessi maturat con la frequentazione di Enrico
Calandra, che fu il su0 unico fconosciuto masstro, che ne
riconobbe fe qualt di studioso e di progettista, e con il quale:
inzid a Messina I'atvita didatica. Questa parte della prod-
zione di Samond & documentata in un fondo delfArchivio di
Venezia in cui, oltre a quademi di appunti per rilievi come
quelo presentato, s trova una serie i appunt per lezoni,
riguardanti soprattutto la storia dell'architettura medievale.
Dei progetti sono stati esposti disegni originali e fotografie
provenient dallo studio: il primo progetto i ordine cronologi

contemporanee realizzazion; dall'altro, un tentativo di spe-
rimentare I'uso di un materile “povero”, il mattone forato
posto come elemento di chiusura di logge e terrazze.

Tra | progett dellinizio degli anni sessanta (con il figo
Alberto, e per il primo periodo anche con Giusa Marciais),
sono stati esposti alcuni poco noti come quello per un
edificio i abitazioni in via Torino a Siracusa, € quello ela-
borato con Guttuso e Mazzacurati per il monumento al
Picciotto a Palermo, posto in un luogo prestigioso della
itta antica, in asse al Cassaro sul mare; tra g edifici pil
noti, in Siciia, vi & quello per gl uffci della SgesEnel a
Palermo, in cui viene siluppato un tema “urbano” gia
sperimentato negl uffici Inal a Venezia, con Iapplicazio-
ne di una normativa architettonica i grado di integrare e
arricchire il tema della campata strutturale.

Un altro tema fondamentale delopera di Samona di quel
periodo & quello della progettazione di spazi per uffici e
atiita direzionali atiraverso Iuso di grandi piastre, con
I'abbandono del tipo tradizionale “in linea’: nella mostra,
sono illustrati i progetti per gli uffici Anas a Palermo
(1965}, che precedono di poco il concorso per la Camera
dei deputati e anticipano il tema dell'edificio poggiato su
esil pilastri metallici, che consentono la lettura del conte-
sto citcostante, e per il Banco di Siciia a Palermo (1970),
oggetto di lungo dibattito perché previsto in luogo centra-
lissimo, e poi non realizzato.

rono, attraverso il progetto, al tentativo di costruzione di un sapere di nuovo unificato e trasmissibile ®

Lattivita di Samona urbanista & stata poco presente nella
mostra, in quanto per lo pil carente di disegni orginali
come quell esposti, e spesso di diffcile letura; Ieccezio-
ne & data dal progetto di concorso per il Ponte di Messina
(1969), con una grande assonometria di progetto in cui il
pretesto del ponte viene utzato per un rdisegno delle
due sponde delo Stretto, con una particolare attenzione a
Messina, che rappresenta la conclusione di un lunghis-
simo lavoro progettuale iniziato negii anni trenta e prose-
guito fino agli anni sessanta con le realizzazioni della
Pelozzata a mare.

Manca del tutto, tra il materiale presentato, i Piano-pro-
‘gramma del centro storico di Palermo (1979-83), perché
i tratta di un lavoro basato quasi esclusivamente sulla
descrizione pid che sul disegno, e perché i pochi disegni
original di Samona fatti durante la redzzione del Piano, ¢
mai pubblicati, si sono perduti: ma su questo tema si &
svolto un seminario con Gianugo Polesello ¢ Giusa
Marcials, in cui si & approfondito il carattere “architetto-
nico" che ha nel Piano la descizione, fondamento di una
radicale ricostituzione del dato architettonico-urbanistico
su base morfologica e quindi principio per una nuova

quanto consente una lettura completa, dai primi schizz
alla stesura del progetto di massima, con molte varianti
e ripensamenti documentati nei bellissimi disegni a
matita. Fin dalle prime proposte, si parte dall'idea dei
due solidi contrapposti, un tronco di cono  una pirami-
de: in un disegno, la piramide @ risolta con un sistema a
gradoni che la fa apparentare a quelle maya, o simili
con I'aggiunta di una serie di elementi decorativi che ne
completano I'mmagine. Solo nel progetto definitivo il
teatro si amplia e si interpone tra i due un terzo solido,
un prisma che contiene il corpo delle scene. £ un pro-
cesso progettuale di grande fascino, tutto basato sul
“gjoco di volumi puri sotto la luce”, in cui I'edifiio si
rapporta al paesaggio, al mare, senza relazioni dirette
con la realta urbana.

A chiusura della sua lunga attivita di progettista, quindi,
Samona si presenta da un lato con un progetto, i teatro,
che i basa sulla ricerca di una forma (lui avrebbe detto
una “iconar’, come definiva nel Piano programma le forme
depurate de loro sighifcat incongrui) per cosi dire assolu
ta, dallaltro con un piano, quello di Palermo, in cui la
lunga attivita teorica, in particolare sul tema dell unita
che ha a fondamento lindividuz-

architettura, a partire dalle qualita dela cita storica.

Infine, concludendo questa breve sintesi, Iedificio pid
rappresentato nella mostra & il Teatro di Sciacca (dal
1975), purtroppo incompiuto anche se quasi finito, in

zione della crisi della disciplina, da luogo a una elaborazio-
ne nella quale I'architettura si concreta nella capacita di
descrivere e modificare un contesto dato @

6. Samona,
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La didattica del
progetto di
architettura in Italia

Vito Riondino

Questa ricerca & un segmento del pil generale campo
tematico che il Colegio dei Docerti ha rivolto per | ici VI,
VI, Vil ¢ X alo studio della *didattica del progetto d archi-
tettura n lale". Essa & incentrata sulla figura di Ludovico
Quaroni e sulla sua attivia di professore di Composizione
Architettonica nel corso degli anni sessanta. Anni che

be inciso profondamente (€ non sempre positivamente) sui
percorsi delle facolta di Architettura.

Il dibattito awiato dal primo movimento studentesco ma
‘anche da quella generazione di giovani assistenti e docenti
da poco entrati nella scuola che nel 1963 portera il CDF
della facolta di Architettura di Roma a chiamare Piccinato,
Quaroni e Zevi per |'awio di una politica dii riforma dell'in-
segnamento.

I primo interesse di Quaroni a Roma sara rivolto a trovare:
strumenti e metodi di risoluzione di quella crisi culturale,
con I'obiettivo di riqualificare il ruolo operativo dellarchitet-
to come artefice principale del destino della citta.
Un'azione volta alla risoluzione dello storico dualismo fra
architettura e urbanistica e alla ricerca di un congiungi
mento fra le due discipline a costo anche di una necessa-
Tia revisione dei rispettivi statuti,

poi avrebbe dowto occupare per Iarchiteto il rtorno a
regionare in termini di forma.

La necessita di un “controlo iguratvo” dell disposizion
del piano, gertamente derivato dale tesi di Giuseppe
Samons, e della rivalutazione delo strumento psicopercet-
tivo di dervazione lynchiana, riguardanti non solo la lettura
dei fenomeni indagal quanto le stesse pratiche progettuall,
costitiranno i obietivi post a base della nuova disciplina
del Disegno Urbano. Da essi discenderanno i princip legat
allazione di recupero del ruolo e del valore dela forma,
nonché la icerca di strumenti per adoperarta. In quest uti-
mo contesto, fondementale sara o studio pr pervenire all
messa a punto di opportune tecniche in grado di insaldare
i rapporto ta figua del piano e figura del progetto architet
tonico, ra disegno, tecnica e norma, fra aspett programma-
tor e aspett procedurali dela realta produttiva. Quaroni

ne “rformatrice” volta a riconquistare il quadro specifico
degl interessi dellarchitetto non poteva Quaroni che pertire
dalle radici, cio¢ dallinsegnamento e I'elaborazione della
“Disciplina del Disegno Urbano” e diviene ['obiettivo princi
pale; un obietivo proiettato a idisegnare la mappa dei luo-
i culturli della sua azione didattica attraverso una sorta
di ampliamento dei confn cisciplinar.

La ricerca & racchiusa, temporaimente, fa il “passaggio”
di Ludovico Quaroni dalla cattedra di Utbanistca ricoperta
a Firenze fra il 1959 e il 1963, a quela di Composizione
architettonica a Roma, dove viene chiamato a partire dal-
'anno accademico 196364, La stagione romana segna
quello che per Tafuri rappresentera il periodo del rinnovato
fitomo di Quaroni allinteresse verso Iarchitettura della
cita che i chiude solo agii inizi degli anni ottanta con
Progettare un edifici.

Gl anni (dal 1963 al 1971) presi in considerazione costi-
tuisoono, come lo stesso Quaroni dird nel 1972 in occa-
sione della pubblicazione degiiesiti di quei corsi didattci,
il momento fondamentale ci quela rifessione.

Una riflessione che evolvera via via dal primo approccio
“teritoralista”, all awicinamento alle questioni pil propria-
mente uibane; dalla rierca di nuove tecniche strumentali
della progettazione *congiuntar’, ala definzione di “istrutto-
rie” procedurali dintervento fondate sul rapporto inrinseco
tra scala del piano e scala dellarchitettura; fino ad arrvare:
a quelle “ultime" esperienze, quelle rappresentate dalle
tesi di laurea elaborate nei due anni a cavallo tra il 1960 &
i1 1970, pid propriamente aderenti al concetto, fino ad allo
ra soloin nuce, di progetazione urbana.

Attraverso i due principal temi campione: quello delfunicum
e quello del continuum, proposti n questi anni a base delle
esperienze didatiche, “Ia tesi di rcerca’, struturata in sei
capitol, propone un tracciato dellattvita teorica e degl
atteggiamenti progettuali condotti nei corsi. Indagine che si

‘segnano un momento importante per il futuro delle scuole:
di architettura italiane e che vedono Roma e Milano propor-
i al centro di un dibattito, disciplinare e politico, che avieb-

Oggetto principale di questa azione sara |elaborazione i
quella che Quaroni chiamera “La Disciplina del Disegno
Utbeno?, prescitiva del ruolo determinante che da ora in

Addestramento alla didattica
di architettura e tecniche
di recitazione

Claudio D'Amato

L'invenzione (inventio) & I'escogitazione di cose vere o verosimil,

atte a rendere plausibile i (dispositio) &
de i scoperte; I
di parole adeguate ale cose scoperte; la memoria (memoria) & fa percezione salda
nella i ) le (vero ) la (pr il controllo

della voce e del corpo per adeguarsi alla qualta delle cose e delle parole.
M. Cicero, De Inventione, 1Vl 9

Questo scritto iprende sostanzialmente il mio contributo (non ancora edito al momento
presente) per il quaderno n. 2 del nostro dottorato, interato con lcune osservazioni che
traggono spunto dall'aspra discussione in atto alfintemo della conferenza dei Presidi
delle facolta di Architettura intorno ai cosiddetti “decreti d'area” per le facolta di
Arhitettura e di Ingegneria che dowebbero identifcare un doppio lvelo di faurea: i primo
dopo tre anni di corso, i secondo (master) dopo alti due.

Non & possibile entrare qui nel merito di questa complessa problematica. Bastera dire tut-
tavia che mi rifeisco a essa per le implicazioni che tall modifiche “comunque” awranno
sula qualita del sistema della struzione universitara italiana, e in particolare su quello
delle FFA, per il decisivo passo verso I'adozione di un ordinamento complessivo degii
studi che porterd a compimento il definitivo “smantellamento” del progetto culturale di
Giovanni Gentil, senza tuttavia essere ruscito, in pil di mezz0 secolo di egemonia cutu-

LArchitettura, incisi

& basata su una documentazione quasi nteramente inedita.
Questa documentazione, classificata e schedata & rportata
in appendice al testo a comporte un volume autonomo &

prova a indicare anche le stategie, ne localiza e premes-
se in un'azione rvota a riportare g ineressi della discipli-
naal loo ambito orignario: o “ita fisica”. Per questa azio-

retta sintesi didatica. Metaforicamente essi contrbuisco-
o come membra ben proporzionate di un edificio alla defi-
nizione di quella struttura teorico-pratica attraverso la
quale awiene la trasmissione € Iapprendimento del‘archi
tettura; vero e proprio “organismo didattico®, che presup-
pone una concezione didattica fortemente dialttica € non
prescrittva, progressiva e non normativa, volta a unire
pittosto che a dividere, a legare piutosto che a scindere;
una concezione che ha caratterzzato per secoli anche I'e-
sercizio del mestiee di architetto e che la moderita ha
mandato in frantumi.

0ggi dobbiamo perd prendere atto che le profonde tra
sformazioni strutturali in ambito universitario awenute a
partire dalla fine degl anni sessanta con la liberalizzazio-
e degli acoessi hanno favorit la sostituzione i soggett
omogenei culturalmente e selezionati in base al cursus
studiorum dela scuola superiore, con alti disomogenei
per provenienza scolastica, e privi nella maggior parte
dei casi di quel retroterra culturale in comune con la
docenza capace di assicurare la continita del sapere e
il suo innovamento.

Cib che prima era naturale nel processo di ricambio gene-
azonale si & venuto a interrompere; e diventa sempre pid
necessario uno specifico addestramento per coloro che
sono destinatia essere impegnati nel processo di crescita
e trasmissione culturale.

E cid enche a fronte dellallargamento enorme del fronte
delletecniche mutimedial che, se hanno modifcato | tradi
zonali metodi i apprendimento, non hanno ancora inciso

profondamente sui contenuti pedagogic.
trad.

rale della sinistra, a elaborare una strategia alternativa per I'niversita che non fosse la
supina accettazione del modello anglosassone. Che naturaimente essendo estraneo alia
tradizione culturale aliana trova enormi diffcolta ad attecchire (in barba ai teorci della
i oon diimandere la i una orma decotta g diulraventenni al
raggiungimento del mitico quanto improbabile traguardo selettivo (cosi lontano, cosi pacificante) rappresentato dal PhD o
da un diploma di perfezionamento.
In un articolo del gugno 1997, comparso su “Intersezioni” n. 5, rista dell’ VAV, dedicato alfinsegnarento dell‘architet-
tura, ipotizzavo che la sfida che aspetta nel XXI secolo le facolta di Architettura italiane sara tutta nella capacita di coniu-
gare la formazione del progettista della citta di Anfione con quello della cita di Prometeo; nella capacita, cod, di ruscire
aricomporte n unita e due anime che concorrono ala Parchiteto, quella iica ¢ quella empi-
ricotecnico-estetica, mantenendo ben saldo intorno alla cultura del progetto il legame fra saper per fare.

&
se Berardo Gallani, Napoll, 1758.

La stessa lezione ex cathedra, nel momento in cui dive:
ne sempre pil stazione di una complessa architettura
didattica, deve prevedere una ridefinzione di strategie &
liturgie del rapporto maestro-alievo, adesso che l teatro dell‘azione pedagogica non & pil la sola aula, ma una molte-
plicita di luogh, reali e virtuali che richiedono una scaltra guida, specificamente preparata, per essere attraversati.
Parafrasando von Clausewitz s pud per larchitetto la i Ta particolare:
form della lezione ex cathedra o comunque della comunicazione orale e diretta & a continuzzione *con alri mezzi” della
azione progettuale e della speculazione teorica.

Opportuno sembra essere il paragone con il mestiere delrattore per identifcare Ia natura dei “mezzi appropriat” a tal
fine, e conil palcoscenico per identiicare il Liogo di questa rinnovata *azione teatrale”.

Identificavo come prioritaria fra le condizioni perché cid awenga quella di una progettualita didattica che favorisca al mas-
simo I"“unita dell'insegnamento” attuata secondo principi per i quali i molteplici ambiti disciplinari siano tenuti insieme
dal legame unificante costituito dalla cultura e dalla pratica del progetto che & nei fatti I'unica garanzia di operare una cor-

i che seguono riguardano proprio le tecniche di lezione, qui naturalmente intese come risposta individua-
le 3 un sistema di codici i comportamento condiisi e comuni.
Non penso tuttaia a regole astratte, izioni ch indirettamen-
te sulla “rappresentazione” didattica; I fine di prenderne coscienza e assumerle come base del proprio *stile” di rectazione.
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Percorsi didattici e
aspetti di un’identita
culturale

Rossana Carullo

Il collegio dei docenti ha proposto al dottorando Rossana
Carullo il tema di icerca nell'ambito della tematica unita-
via che riguarda la didattica del progetto analizzata attra-
verso i parametri estetici di spazio e linguaggo.

La ricerca individua nellinsegnamento dell‘architettura
nelllUAV dal 1945 al 1964 Iambito di approfondimento
del pil generale tema del dottorato riguardante la didatti
ca del progetto di architettura in Htalia. Essa mentiene
comungue una considerevole ampiezza del canapo d'in
dagine come presupposto critico per far emergere il
“valore della complessita” come tratto originale dell‘nse-
gnamento delrarchitettura nell1UAV.

La “complessita” se da un fato coglie il ruolo demiurgico
svolto da Samona nel processo di innovamento didattico
 unanimemente riconosciuto dalla crtica, dall'atro apre
agli inrecci, spesso non univoci, dei diversi *percorsi
didattici”, owero dei contibutiofferti dale differenti per-
sonalita da li stesso chiamate a Venezia, ed in partico
lare di quelle che, formatesi nell'ambito della cultura
“veneziana" hanno saputo trasfigurame al “modemo” i
valoridi radizione e specifiita.

Identifcare la scuola i Venezia con la sola seppur premi-
nente figura di Samona non da il senso ¢ la ragione della
profondita del suo operato nella didattica, in una parola
non da ragione di quel pensiero che egl stesso ha sem-
pre posto come fondamento del fare nella scuola, ma
anche del proprio fare e che & un “pensiero delle diffe-
renze", differenze di contenuti e metodi dove il concetto

stesso di “rinnovamento” assume lo “spessore tempora-
le” del processo prima che quello ella “invenzione ex-
novo".

1l “pensiero dele differenze” presuppone e dispiega il
‘metodo didattico che caratterizza la scuola. Il metodo si
awale proprio della struttura del “percorso” che & strut-
tura temporale e processuale per la quale ogni esperien-
za didattica non & ma chiusa in sé.

Un metodo didattico che sa contenere in sé i presupposti
di una propria evoluzione, un pensiero capace di aderire
alla vita" senza imporsi su di essa, per il quale acquista
valore fondativo il “campo d'intenzionaiita” di un progetto
pid che non la sua risoluzione espressiva.

Per questo obiettivo vale lo strumento della pil approfon-
dita “conoscenza’. Questa, per non soviapporsi al reale
adombrandolo con i caratteri della “astrazione”, deve
partecipare di una dimensione temporale divenendo
“awentura della conoscenza”. Questo suo carattere
impedisce che si istituisca una derivazione meccanica tra
la conoscenza nella successione delle sue analii pur se
“infinitamente dettagliate”, e il progetto stesso che ne
interromperebbe il suo carattere processuale, anzi il pro-
getto & esso stesso momento di “conoscenza

La capacita di porsi costantemente al i fuori degii schie-
ramenti precostituiti, come delle forme precostituite,
siano esse derivate dalla “accademia” o dallo stesso
“modemo”, & acuita dal carattere “desituante” dela citta
di Venezia che, oltre ad essere I'ambito operativo di
molte esercitazioni didattiche, mostra, attraverso la spe-
cificita delle sue “matrci spazali®, un inedito rapporto
tra *progresso” e “tradizione”. Cid & possibile perché
ancora una volta tali matrici spaziali® sono esse stesse
portatrici di una “dimensione temporale” che colta ora
nella specificita delle “forme” le costituisce non come
“forme date” ma come “forme formanti” ciog capaci di
contenere i presupposti di una loro trasfigurazione verso
quel *rinnovamento” di cui la scuola di Venezia nel dopo-
guerra ¢ stata considerata il simbolo.

Si inserisce qui il
contributo “organico”
delle personalita for-
matesi nell'ambito
della cultura “vene-
zianar, sia storicocr-
tica che progettuale,
tese a definire un
ambito di “identita
culturale”, owero di
specificita per la
quale la “dimensione
temporale” viene ri-
solta interamente
allinterno dei valori
della *forma’.

La ricerca ipotizza
cosi, e verifca, un'o-
mologia tra a struttu-
ra formale “aperta”
della citt3, che costi-
tuisce momento di
“identita culturale”
della scuola, € il me-
todo pedagogico al-
trettanto “aperto” dei
“percorsi didattici”
che in essa vengono
sperimentati,

Un‘omologia tra “av-

ventura della forma™

ed “awentura della
conoscenza” awenuta allinsaputa della coscienza stes-
sa della scuola.

Una lezione questa della scuola di Venezia e della
struttura formale della citta, che ricercando in ogni
istante di porsi al di fuori di schieramenti precostitui-
1i, di ogni presupposto da essa stessa prodotto, di

ogni contingenza seppure “analiticamente dettaglia-
ta” nel suo essere quindi senza tempo vale per noi
oggi, prima di ogni “tendenza” come articolazione di
un valore universale” e originale per un pensiero che
voglia essere anche “progetto” nel suo valore di
“awentura” @

Va detto preliminarmente che & di un certo interesse provare a defiire il campo disciplinare che pertiene a! problema
della recitazione connessa alla trasmissione del sapere: nella culura occidentale non troviamo specifii “sisteni”, omo-
‘genei per genere e intenzioni. Siamo costreti a prendere in considerazione svariati campi disciplinar, tutt perd accomu-
nati dal fato di mettere in relazione lo specifi della un altretanto specifco sistema disci-
plinare: contrbuti che allargano il campo dale semplic tecniche, ivi comprese quelle di recitazione, all teoria della coe-
sione dei gruppi o delle dinamiche di gruppo.

Sono stati cosi varati e realizati progetti didattii che hanno reso esplicito il percorso della progettazione attraverso le
sue tecniche, sia di preparazione che di svolgimento. | risuitat ivestono un certo ineresse non tanto per fa loro omoge-
neité (anzi, molt esercizi partono da presupposti molt differenti fa loro), quanto per il avoro di riflessione che I ha pre-
ceduti, ponendo idealmente lntera classe “dietro la macchina da presa”, al fine di prefigurare I'ntero processo didattico
damettere in scena.

La coscienza della necessita di uno specifco lavoro di addestramento anche per fa lezione ex cathedra & maturata suc-

Sicuramente i rferimento pi pregnante & il complesso sistema retorico messo a punto in antico emer-
ge dag straordinar scritt di Cioerone; in particolare lo scitto glovanile De inventione, e poi Orator e De oratore. Vale fa
pena soffermarsi brevernente fra le analogie che intercorrono fra questo e fsistema teorico delfarchitettura cosi come ci
& stato trasmesso dal trattato vitruviano, nella comune discendenza dal sistema di pensiero aristotelco e dalla sua base
scientiica.

In primo luogo Pattenzione verso la simmetrica corrispondenza fra natura del'azione e qualita dei isulati , a seguire, la
tripartizione - nei fati - fra l modo di dare ordine alle cose (ordinato, disposito, distrbutio per I'architettura; inventio,
dispositio = distrbutio per a retorica; e | mezz per conseguire la qualita (eurythmia, symmetria, decor per I'architettura,
elocutio, memoria, pronuntiatio per la retorica.

L'unico scompenso potrebbe essere individuato nel termine inventio, non presente in Vitruvio; ma qui con Roland
Barthes (L retorica ani, ad. t, Miano, 1993) o pid a una “scoperta” del ga esistente piuttosto che
all*idea” de di persuadere.

£ it necessaro aare lla“rto stuoum” dela Compagnia di Gesi per una strategia formativa complessiva,
attenta non solo @i contenuti, ma anche alle forme. Cosi come paradossalmente lo stesso trattato sullarte della guerra
di von Clausewitz rsulta utle per e dinamiche che si innestano, mutis mutandis, nelle strategie di rapporto con il pub-
blco, a pari delle teorie el teatro occidentale da Molire a Brecht,fino alle flosofie della pedagogia i cui si contrappon-
gono eros e castita.

I differenti approce disciplinari sembrano tuttavia possedere un elemento in comune nella istinzione fra dati soggettivi e
dati oggetti;fra elementi che riguardano il Soggetto in quanto tale ¢ la sua scelta individuale di rapportarsi al pubblico
da una parte, ¢ le condizoni material della scena dall’atra, owero fe caratteristiche del luogo in cui awiene il confronto
e le condizioni di cui 'azione deve tenere conto.

Da una parte dunque genere (iezione ex cathedra, conferenza, dibatito, tavola rotonda ecc... € per quale tipo di pubbi-
co), tempo (durata dell'azione, owero tempo a disposizione), luogo (caratteristiche del “terreno” owero del campo dell’a-
zione: aula piccola, grande ecc..). Dallaltra le quaiita soggettive dellatore che vanno indiiduate e coltivate: la capacita
di invenzione, owero la capacita di trovare la “chiave” esatta per spiegare i tema prescelto o asseghato; la capacita di
dere ordine al pensiero e di trovame la concordanza con I'azione scenica stabilendone il ritmo; la capacita di esprimersi
in termini adeguati al soggetto prescelto; la capacita di rcordare la struttura del discorso e i necessari rimandi ad alt
testi; a capacita infine di controllae il proprio corpo @i fii di una recitazione efficace. In fondo il programma delineato
dal giovane Cicerone nel De inventione possiede ancora una sua cogente attualits, soprattutto se considerato unitamen-
te allaltro fondamentale principio della scittura dellazione scenica nella sua interezza. La cura delle qualita soggettive
acquista cioé senso soltanto in presenza di una preordinata azione didattca, cioé di un “copione” che insieme al testo
spieghi anche i termini general della sua recitazione.

Lesperienza del dottorato di Palermo

1l dottorato di Palermo ha dedicato il suo primo periodo i vita (VIVIVIILX ciclo) alla didattica del progetto non solo
come specifico oggetto di ricerca, ma anche come terreno di indagine relativamente alle sue tecniche di progettazio-
ne e retoriche. Su di esse ha chiamato i dottorandi a esplicitare in maniera razionale ipotetiche scelte e strategie
per il corso di laurea in architettura (prevalentemente per il ciclo della formazione di base).

¢ l'opera di preparazione & inziata solo a partire dal X ciclo.
Queste note pertanto sono un pro memoria per Iazione futura; e sono sciitte pensando comunque ad architettprogett-
stiche devono trasmettere i principi dellarte del comporre e del progettare.
In primo luogo dobbiamo pensare l progetto delr azione didattica come a un insieme complesso fatto di moltepiii parti,
tutte essenziali per il suo totale dispiegamento. Cid dipende anche dalla natura della lezione (dal “tema” presoelto o
assegnato) o dal suo genere: se si tratta soltanto di una lezione teorica, owero di una lezione che fa ricorso  immagii,
alla lettura di brani, all ascolto di musiche o di alri sussidi audiovisiv
n ogni caso il primo principio rinunciabile & quello della scrttura del “copione”, owero della stesura del testo pi la previ-
sione di ttt g eventi collaterali previst: “regia del r al dotto-
rando, che sara discussa ex ante, motivata e spiegata con I'ntero collegio dei docenti e dei dottornd, n in analoga lle
“prove” in teatro, anticipando ciod I'azione stessa,
Tutto cio impone per il Soggetto recitante, owero per 'autore-attore, lispetto di alcuni alti rincpi i base, essenaial o
fin della riuscita positiva dell’azione soenica; e cio fa cura del complesso rapporto con il proprio corpo, considerato sia
in rapporto al movimento e all stare in piedi (praticando p.es. ginnastica a corpo libero, jogging ec...; che alle tecniche
i respirazione, di recitazione, dizion, e arte della memoria; che alle tecniche espressive, come il disegno a mano lipera
alla lavagna, ma anche il complesso'e simbolico rito del “vestirsi”.
Tutto cid in funzione del proprio “stile”; la cui valutazione ex post insieme a quella dellevento svolto @ altrettanto
importante di quella ex ante, poiché consente di operare il confronto fra quanto dichiarato ¢ quanto effettivamente
conseguito ®

Luogo e non logo. | caratteri delle periferie metropolitane

Linversione del luogo in non ogo, nei termini i
Laura Thermes, sembra ogg far prevalere il
vuoto, la mancanza di limite, Iindeterminazione,
a dispersione, qualita che si sono opposte a
preesistenti forme ambxemah quall il piano, il
contiguo, il recintato, il defir il raccolto e che
ntano i caratteri trmc: del paesaggio peri-
ferico della metropoli contempornea, una waste:
lond oggato d atuaversarerti  smarrert,
spazio del pericolo e dell‘awe
e
investe eminentemente la periferia storica, recla-
ma una rivisitazione dei concetti/operatori dell'ar-
chitettura. In particolare queli prodoti in questo
dopoguerra dall'architettura ftaliana.

F mem,pmwfml’wwm
o presentato nella mostra Il centro altrove, 1991.
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L’'assottigliamento
dell’arte

Fabrizio Toppetti

L'ambito tematico al quale si rivolge la ricerca & quello
del rapporto tra architettura e arti visive, intendendo
con tale termine un insieme di fenomeni vasto e artico-
Iato con una particolare attenzione ai legami tra queste
e levoluzione del pensiero occidentale. Un “paragone
delle art”, come scrive intomo ala fine del XV secolo
Leonardo, ivolto non tanto alla rcerca di rapporti analo-

Le Corbusier,

Ginevra, 192829,

gici tra esit formeli specifici, quanto a individuare quei
fenomeni che si manifestano e che possono attraversa-
re senza tradire la propria natura, diverse arti. Temi
arcaici, strutture e l moda-

un appartamento

tecnologia si infitra profondamente nelle pieghe del vis-
suto e Vinformatica diffusa deforma i contomi netti del-
Tuniversale. La portata dei cambiamenti in atto & tale

lita compositive, ma anche formulazion teoriche affiora-
no in forma latente in ambiti disciplinari differenti,
anche se contigui, rilevando tra le arti, ma anche tra
esse e le scoperte scientfiche, sotil legami e comu-
nanza d'intenti. Il naturale trasmigrare delle idee, cosi
fecondo in alcuni momenti storici di particolare tensio-
e, tra tutte le art e tra esse e le scienze e le tecniche,
owero tra “creazione” e “invenzione”, tora a essere
centrale nel dibattito atuale. La questione della forma,
considerata in passato un aspetto secondario, aggiunti-
Vo, rispetto ai dati “scientifici”, si configura come un
dato centrale ella contemporaneita, e s in passato
I'applicazione del linguaggio estetico si collocava in uno
‘spazio spesso estemporaneo, oggi esso necessita di un
nuovo statuto che ne sancisca la non estemalita alla
valutazione dei fenomeni. Il carattere privato, stretta-
mente individuale dell'esperienza della qualita che
apparteneva alla dimensione arcaica del pensiero e che
la razionalita scientificotecnologica pareva aver liquida-
to con successo, si ripresenta con forza al'atto del pas-
saggio da una societa industriale basata su na tecnolo-
gia di grande serie a una societa postindustriale dove la

da insidiare Vintero corpus disciplinare
della tradizione architettonica, da quella legata alla
esperienza del movimento modemo fino al pid recente
divattito sul'architettura della citta.

L'obiettivo principale della ricerca & quello di compren-
dere e valutare in tutti gl aspet Ieffettiva capacita di
incidenza del progetto nelle configurazioni del reale,
sulla base dell'ipotesi che le architetture capaci di com-
prendere, quindi di progettare, la contemporaneita sem-
brano spingersi fino al limite di una nuova fondazione
dello spazio architettonico basata sui dati elementari
dellesperienza. Un'indagine trasversale che prendendo
le distanze da questioni di natura strettamente stilistica
muove dagi esiti particolarmente felic di alcune realiz-
zazioni € modalita progettuai, talune di portata apparen-
temente minimale, in grado di reagire positivamente a
contatto con i contesti innescando meccanismi postivi
tigeneranti capaci di riconoscere i valori dellesistente
estraendo dal quantitativo il qualitativo, per condensarlo
 metterlo in valore, dispiegandolo a contatto con il
mondo.

La prima parte del lavoro - “Eterogeneita come figur, ete-
rogeneit come energia” ~ muove da una valutazione delle

P. Eisenman, Nunotani Corporation Building, Tokio, 1990-92.
Veduta dellinterno.

condizioni del *successo” delle trasformazioni dellambien-
te e ripercorre | comportament dellarchitettra al fine di
enucleare scritture  temi del progetto allinterno della
espressivita dei paesaggi dell‘eterogeneo. Questa prima
parte individua una specificita delle qualita dello spazio
come oggetto di indagine.

La seconda parte - “Due passi indietro e tre avanti”
sviluppa un percorso a ritroso che partendo dalla distin-
zione operata dal positivismo tra scienza ed estetica
tende a recuperare la centralita dell'esperienza estetica
nella contemporaneita. Un percorso mirato allindividuz-
zione dei caratteri i spazialita altre rispetto a quelle di
matrice euclidea che hanno costitito il maggiore cond-
zionamento della civilta occidentale rispetto alla com-
prensione dello spazio reale e delle sue caratteristiche
intrinseche.

La terza parte ~ “Luoghi del cum tangere” - valuta le muta-
zioni ¢ le interferenze prodotte dai media nellesperire con-
temporaneo al fine di ridefnire i concetti di base di una
finaturalizzazione dell‘esperienza dello spazio tra realta e
virtuaiita. Da un lato rintracciando le connessioni con le pid
recenti teorie psico-isiologiche, indaga il rapporto tra spa-
7io & mediazione corporea, dallaltro analizza, sulla base
delle fondamentali osservazioni di Florenski lo spazio
come campo di forze reativo alintemo del quale il poget-
to interagisoe come ulterore sistema i forze in goco @

Paesaggi plastici

Alessandra Criconia

Attraverso sapienti e sotili giochi i torsioni e d

Artista é soltanto colui
che riesce a trasformare
una soluzione in enigma.

K. Kraus

distensioni I'architet-

i, di inclir i € plegature, di awolg i
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tura contemporanea cambia veste e si apre alla dimensione inedita del fantastico e del meravigioso. Dal grande fiore di
Gehry ai cetacei di Toyo Ito e Rem Koolhaas, dalle saette di Libeskind ai cristali di Zaha Hadid, dai coleotteri di Coop
Himmelbiau e Lebbeus Woods, alle configurazioni vermiformi dellutimo Eisenmann... Farchitettura sembra essere divenuta
un organismo fivestimenti dialol animali... i

della crosta terrestre” (Mar i frattale ione i i “un univer-
50 creativo che evolve a salt” (Charles Jencks). Olte i gudiz crici che catalogano queste architeture come decostruzioni
ste, neoorganiche o neobarocche, lecoezionalita  la dismisura di molta architettura contemporanea sembrano testimoniare
I senso diuna & Farchi-
tettura, Mentre le tecniche di gestione delle forme complesse disegnano un universo dalle geometrie variabii, o spazio si
liera dalla camicia di forza della finitezza ed esatteza del corpo speziale per torcersi, allongars, raccogfiersi i forme plasti
che sempre trasmutant, Cambiano i orzzonti € improwisamente i pensiero architetirale si apre a una rifommulazione dei
processi di morfogenesi e materializzazione dello spazio che trasferiscono Iesperienza architetioica nella dimensione
postorganica (artifciale  artifciosa) delle percezioni aterate.

Pagsaggi plastici qindi non & da intendersi soltanto el senso del gioco lecorbusieriano dei volumi & rezction poétique
ma anche come proscioglimento dellarchitettura nel paesaggio inorganico del postumano (ibridazione corpo/macchina) e
del posturbano (citta generica).

Ma insieme alle nuove architetture che stanno nascendo un po’ dappertutto, Sorgono nuovi interrogativ: queste curiose:
e bizzarre architetture che mescolano il reale con il fantastico sono la manifestazione di un rinnovato sogno prometeico o
sono il sintomo di una nuova generazione architettonica? Il bio- € lo zoomorfismo che contraddistinguono molte delle
attuali forme architettoniche sono la dissimulazione di un progetto di rigenerazione estetica e simbolica dellarchitettura

Vincenzo Agnetti, Libro dimenticato a memoria, 1969



T R |
Lo spazio interno
nella crisi del
moderno

Pleruigi Forentini

La ricerca ha inteso esplorare la pluralita dei modi in cui
o spazio intemo & stato pensato a partire dalla crsi del
progetto moderno. Ha inteso esaminare I'attuale “cond:-
zione manieristica dell'architettura” da un punto di
osservazione che privilegia il materiale primario, il fin
guaggio specifico dell'architetto, cioé lo spazio.
Uindagine di progett, edific costruit e dichiarazioni di
poetica, affiancata dalla lettura e dal confronto dei con-
tributi critci disponibil, & volta a individuare atteggia-
menti di fondo, modi e tecniche di configurazione,
modell ricorrenti,

In ogni parte del lavoro il testo & stato pensato come un
intreccio che atraversa continuamente i terreni diversi,

ma parallel, dellanalisi del progetto e del discorso filo-
sofico. Laddove uno sguardo troppo miope avrebbe
tischiato di non riconoscere tratt dellimmagine necessa-
1i per la sua corretta comprensione, si & preferito invece
adottare un punto di vista pid distante e distaccato.
Piuttosto che imitare Iindagine all'uso esclusivo degl
strumenti disciplinari i divers, importanti passaggi si ¢
cosi fatto ricorso a concetti e ragionamenti derivati dal
pensiero fenomenologico, dalle elaborzioni di Heidegger
o dal discorso decostruttivo di Derrida.

Nella prima parte del lavoro il tera dello spazio intero
viene indagato attraverso I'analisi di alcuni importanti
aspetti del progetto: il rapporto tra la struttura resistente
¢ la spazialta delredifiio; Ia relazione tra I'nvaso conte-
nuto e la sua espressione volumetrca; 'uso della luce
come strumento che rivela I'ordine dello spazio o come
espediente teatrale. Lo studio di tal aspett del progetto
si applica alla rilettura di alcune poetiche e architetture
degli ultimi due secoli particolarmente signifcative. Cid
che sembra apparire da questa lettura & un progressivo
allontanamento dele recenti esperienze architettoniche
dalldeale di “verta", che teorici e architett razionalisti
Titenevano un imperativo morale, oltre che estetico.

P. Viilo,le deformazioni della carta temporale.

in vista di un futuro cibernetico ormai divenuto presente o

sono semplicemente la spettacolarizzazione dellimmaginario

collettivo? Il pensiero architetturale & gia oftre il postmoderismo?

Il problema non riguarda soltanto I'architettura. Esso investe

pid ampiamente il dibattito cuturae, tanto & vero che in diver-

i campi disciplinari gia da diverso tempo & stato awiato un paziente lavoro di decodificazione dei costrutt estetici e con-

Nel secondo capitolo vengono messi  confronto due dif-
ferenti modi di approceio al progetto dello spazio intemo,
uno di tipo psicologico, fenomenologico, comportamenta-
le, e 'atro di tipo formalistico. Uno attento a considerare
come lo spazio viene percepito dal soggetto che in esso
si muove, abita trova riparo, siidentifica; I'altro, descriv-
bile nei termini corbusiani di jeux savant, spesso indife-
ente 0 volutamente straniante nei riguardi del fruitore.
Queste idee di spazio profondamente differenti vengono
interpretate anche attraverso la rilettura, da na parte, di
alouni scritti di Bachelard e di MérleauPonty, dallaltra
attraverso la radicale critca del concetto di “domestico”
e di *spazio familiare" formulata in alcuni scritti di
Heidegger e, in seguito, neitesti di Derrida.

Nella terza e ultima parte del lavoro ci si occupa della
marcata tendenza, evidente in diverse poetiche con-
temporanee ¢ in numerosi progetti recenti, a concepire
o spazio sempre piu dall'intreccio, dalla collisione,
dalla compresenza i differenti, eterogenei, molteplici
elementi componenti. Piuttosto che concentrarsi sulla
conformazione dello spazio secondo una logica unita-
Tia, rigorosa e coerente, I'attenzione di chi progetta
sembrerebbe infatti rivolgersi verso le potenzialita

T |
L’altro paesaggio

Enzo Calabrese

Lo studio & stato condotto con F'obiettivo di produrre
materialistrumento, util ala individuzzione e alla cor-
prensione di quello che in gergo telematico si potrebbe
dire il paesaggio elettronico. Materiali quindi in grado
di ridefinire un ruolo per il progetto di architettura e
viceversa, in uno scenario che vede la citta contempo-
ranea e i suoi territor evolversi nella propria dimensio-
ne fisica, parallelamente alle fluttuazioni immateriali &
indifferenti dello spazio logico delle reti e dei personal
computer.

Fino a ogg, ogni qualvolta una nuova tecnologia & suben-
trata a una precedente, I'enorme impatto che questa ha
apportato, si & ripercosso inevitabilmente sulla cultura,
sui costumi, sulle abitudini, sul lavoro, sui modi di vivere:
in genere, inescando un processo di sostituzione rad
cale di quell che erano stat fino a un istante prima i
parametr di controllo insostitibill di questi elementi,
strutturanti i sistema comportamentale.

Fino alla meta del secolo scorso 'iomomercante (di
viveri, di arte, di cultura, di guerre), i & spostato in
ungo e in argo sulla superfice del continente a lui cono-
sciuto, misurando le distanze e i tempi e lasciando a
ogni suo passaggio segni indelebil. Tracce che cancella-
vano altre tracce.

“Oggi le persone e le merci possono viaggare alla velo-
cita di due o tremila chilometr orar, mentre Informazio-
e pud raggiungere quasi la velocita dela luce e ciod

cettual che regolavano i rapportit tra pensi
La necessita i effettuare una ricognizione a volo d'uccello
ha spinta a strutturare la ricerca in modo aperto e flessibil
punti di vista - la complessita, il virtuale, la forma, le mutazi

ero trasp

di un teritoro culturale non ancora criticamente indagato mi
le in cinque “cartografie” tematiche, impostate su altrttanti
joni, il simbolico. Gills Deleuze e della filoso-

oltre volte pid rapida e il su0 trasferi-
mento & di gran lunga meno costoso di quello di una per-
sona o di una merce” (P.L. Capucci). L'informatica ha

fia per i quali tr
pretativo, le cinque cartografie sono divenute dei percorsi
diricerca che interfacciano un ragionamento strettamente
disciplinare con alri ordini di pensiero che si estendono
da quello scientiico a quello socio-antropologico, a quello
filosoficoestetico. Ogni cartografia é una rete concettuale
 un rlevamento di quella che Deleuze chiama fa “profon-
dita della superficie” @

Indice cartografico
© Cartografia A - Paesagg] instabil

1 paesagi plasticidal punto di vista della complessita
© Cartogaia B ~ Transiitecnologici

1 paesaggi plasticidal punto di vista del virtuale
© Cartogaia C - Organis plastici

1 paesaggi plasticidal punto di vista della forma
© Cartografia D - Orizzonti postumani

1 paesaggi pasticidal punto di vsta delle mutazioni
© Cartografa E - Estetiche sintetiche

1 paesaggi plasticidal punto di vista del simbolico

nto di de della realta di ordine discorsivo e non inter-

L Woods, Horizontal Settiement, Terra Nova Project, 1989.

informazioni che prima erano poco o per
nulla compatibili tra loro e richiedevano supporti di diver-
sa natura per essere velcolate. Attraverso e cosiddette
autostrade elettroniche, & praticamente possibile “cono-
scere senza interferire”, “sperimentare senza danneggia-
re ", “attraversare senza segnare”.

Osserva Tomas Maldonado a questo proposito: *E owio
che calarsi in una realta irtuale non & uguale a calarsi
in una realta reale. Nulla impedisce perd di accettare,
in linea teorica, che la nostra interazione con la prima
i aiut ad acquisire nuove conoscenze sula seconda.
Benché ci siano discontinuita forti, occorre pure
ammettere che tra le due non mancano continuita
altrettanto forti”.

La vera innovazione sta proprio in questo: tutto cio
che awiene nello spazio dei numeri coesiste con cid
che awiene al di fuor di esso. Nessuna fine dramma-
tica della nostra memoria, delle nostre abitudini, dello
spazio che ospita il nostro vivere, dell'architettura
appunto.

Lo spazio orizontale che ospita la nuova tecnologia in
realta fluttua attraverso i sistemi di reti telematiche,
facendosi largo fra i meandri spigolosi delle coordinate

espressive liberate nel contrasto tra entita spaziali e
formali differenti.

La crisi della concezione unitaria e coerente dello spa-
7io, I'attuale inadeguatezza della metafora delledificio
come corpo vengono considerate nel quadro delle tra-
sformazioni profonde che in questo secolo hanno inve-
stito Vindividuo nela sua sfera psicologica e percettiva.
La propensione contemporanea per una conformatzione
frammentaria dello spazio architettonico viene collegata
alle nuove modalita percettive, indotte dala familiarita
quotidiana con i nuovi strumenti di comunicazione @

P. Kiee, Aperto, 1933.

cartesiane, modificando il nostro modo di abitare: il ter-
titoro, come la casa. Luogo di questo spazio & un terri-
torio che si pud immaginare diviso per livell funzionali,
perallel fra loro. | diversi liveli potranno essere i sup-
port che di volta in volta si renderanno idonei a ospitare
le ativita pid consone a questa o quella specializzazio-
ne funzionale. Ecco che si ava un livello delle attvita
biologiche, fatte di materia degradabile, e i livell delle
ativita immateriali, concepite per essere semplicemen-
te dei flussi che a loro volta si allocheranno sullo stesso
livello 0 su uno diverso a seconda del grado e tipo di
compatibilta e coesistenza a cui essi appartengono.
Sara necessario, oltreché possibile, fare si che i diversi
livell intergiscano tra loro attraverso dei percorsi verti
cali, o trasversali pil in generale, che avranno il compito
di cortocircuitare aloune specializzazioni rispetto ad
alre, senza entrare in collisione con I'equilitrio dellinte-
1o sistema.

i rendera indispensabile Iintroduzione nella progettazio-
e, del concetto di “ergonomia dei flussi funzionali”. La
‘grandezza di tutto cid sta nela infinita di fveli cui si pud
fare riferimento.

1 tpetitor di segnale satelitar, i rferimenti delle Email
disseminate nel teritorio, le eti di collegamento informa-
tico, disegnano | nuovi spartit su cui tutto id si racconta
essi si awiluppano intomo al pianeta, ma questa volta
nessun segno, nessuna traccia, nessun impedimento o
devastazione.

Un'altro paesaggio, caratterizzato da numeri, quantita,
informazioni.

Laltro paesaggio uole essere il luogo geometrico virtua-
Te, lo spazio telematico per eccellenza, ordine immateria-
Te degliinfniti punti materiali che compongono la nebulo-
sa colonia terrestre. Per alcuni “citta diffusa’ per alti
“citta generica”, naturale condizione di un'architettura
che fa i conti con lo spaziotempo del mercante, prima
ancora di vivere lo straniamento della sua nuova dimen-
sione a favore, questa, di uno spazio che diviene domi-
nio assoluto del tempo.

Indice del lavoro:

Premessa; 1 Il territorio nella rete; 1.1 Prima delle ret;
1.2 1 terrtorio per ivlli paralleli: passato e presente, la
compresenza attraverso le reti; 1.3 Cortocircuiti culturali:
deteritorilizzazione € nuovo nomadismo; 2 La diffusio-
e, un laboratorio di studio; 2.1 La scelta dei territori dif
fusivi per I'analisi di un fenomeno; 2.2 Diffusione:
from/to territorio; 2.3 Diffusione: fromyto abitare; 2.4
Diffusione, diffusiv, sifusivismo; 2.5 Carta temporale 0
carta virtuale? La comprensione dei teritor diffusivi; 3
L' Architettura dell’Altro Paesaggio; 3.1 Velocita,
Distanza, Tempo: I'atro paesaggio; 3.2 Il mondo in 3W,
le stregonerie e le intuizioni dell Arhitettura dello spazio
elettronico; 3.3 Non solo architetto; 3.4 Come sta cam-
biando cosa: universita, tibunal, ospedali, luoghi d'affa-
1i, musei darte/scientifci, parchi a tema/scientifii,
e..eleporti; 3.5 I “luogo” del cambiamento: i livell
peralleli dallanalsi al progetto; 3.6 Il progetto; Appen-
dice: le scuole dove si studiano le applicazioni di realta
virtuzle nel mondo @
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Architettura dei nodi infrastrutturali

Domenico Potenza

i rapido mutare della ituazione nela vita urbana,
sociale e culturale ha tenuto inora un passo pid veloce degi forzi per definire un coerente approcio criico
alla citta ¢ a suoi effett

Brian Wallis
In questiutimi anni i & quasi del tutto rbaltato i appy tra tracciato , s0n0 ormai
quest'ultime, in virtd di una loro produrre valore, itte le nuove dinamiche insediative

e di conseguenza le forme di consumo del territorio.

Siamo spesso travolti ione degli eventi, attori e spettatori degli aweniment che
alla nostra storia, di adeguati strument inatto.

La contemporanea appartenenza alle diverse realta insediative sfrutta il beneficio della grande dimensione diffusa ma

allo stesso tempo preserva le realta e i caratteri della tradizione.

Tutto questo ci & reso possibile proprio in ragione della presenza di specialiinterfacce tra le diverse modalita d'uso del

territorio, in particok i e alle possiviita fornite dall he soviap-

pone ai luoghi del transito le diverse realta insediative, principalmente in quei territori a forte sviluppo diffusivo.

Il nuovo sistema di misura spazio-temporale, infatti, sembra ormai definitivamente coincidere con la localizzazione di “luo-

g, sospesi tra il transito a grande scala e gliinsediamenti residenciali diffusi.

Ei ione che & possibile considerare come nuove centralita ' nodi ¢ a loro contempora-

nea appartenenza agli ambit locaii  allo sviluppo globale. Questo spiega la necessita di porre un'attenzione maggore alla

progettazione di questi spazi, capace di superare le limitazioni imposte dalle pur complesse valutazioni di natura trasportista.

Gi troviamo molto spesso di fronte a fenomeni che disattendono la prefigurazione degli esit; sono fenomeni apparente-

mente spontanei, ma concretamente legati a logiche i senso, ancora poco comprensibili dale forme i progetto, ma in

grado di modificare radicalmente gl originari assetti del paesaggo.

La mobilts, sia quella legata al trasporto delle merci che quella legata allo spostamento delle persone, non pud pil

3. Doolin, Highway Patrol, 1986.

Uindagine alla scala architettonica deve pertanto ragionare sulibridazione dei manufatti che costellano l'ntorno delle
interconnessioni, sul ruolo simbolico dei suoi apparati formeli, sulle possibilta che si presentano oggi al progetto di
architettura di assumere queste aree in termini di nuove centralita, quasi nuovi *ring” a scala territoriale, avorandovi a
partire da una qualita delle architetture non di carattere autoreferenziale, ma tutta gocata sule refazioni con Ievento

per suoi aspetti teoni ,

ca e del consumo di spazio; ma i pone Soprattutto come generatrce di nuovi meccanismi nsediatv,
dutiva che, necessariamente, abitativa.

Lipotesi, dunque, & quela di dimostrare il nuovo ruolo di “centralita” assunto dai nodi delfinterconnessione, in part:
colar modo in quei luoghi dove le modalita d'uso del teritori risultano plurai  talvolta contrastanti tra loro. Fornire
nuove indicazioni intal senso significa soprattutto proporre nuovi quesitiche si mistrino con le categorie del progetto.
Owero riconoscere Ia necessita di restitire un ruolo allarchitetura per questi spai, indagando sulle possibilta di

sia di natura pro-

il paesaggio.

Emblematica e significativa per un approfondimento della ricerca risulta la fascia costiera medio-adriatica, una sorta di
intersezione tra due sistemi a forte jone evolutva dove i concentrano le ter
torialldi natura diffusiv.

Trasformazioni che investono le forme e ragioni dellarchitetura, nella convinzione che comunque Iespressione di que-
sti luogh d i gi obiettivi di .

Owvero riconoscere la necessita di restituire alle forme dell'architettura il fondamento indispensabile di conoscenza e di

dare forma agl eventi ch uoghi, anche laddove: PP

dei luoghi, i circolarita del tra forme ed eventi @

R ]
Transiti

Maria Cicchiti

1 segni pil evidenti sulle carte teritorali rappresentano
i nuclei urbani e la rete delle infrastrutture, in particola-
re le infrastrutture viarle. Questa evidenza & altrettanto
forte nella realta: I'imponente presenza nelle nostre
citta di viadott, scavi e rilevati stradali ne condiziona
immagine e ne organizza gl assett teritoriali & inoltre
influenza il complesso meccanismo di definizione di lin-
guaggi e di identita in un rapporto duale tra architettura
e Infrastruttura che prende a prestito material, immagi-
i ¢ qualita spaziai dalluna e dall‘altra in un'ibridazione
continua.

L'uso di figure analogiche e i materiali propri del progetto
stradale n progettidi architeture, e viceversa I'uso di figs-
ve tipiche delle architetture in progetti strada, & oggetto di
questo lavoro, costrito con Fintento di riportare allinter-
o della composizione architetionica le configurazioni for-
mali dell infastrutture al fine di governare | processi di
trasformazione delle citta e del terrtorio e di fonire stru-
menti per il progetto.

Nell'ampia gamma di strade esistenti (consolar, urbane,
tangenziali, autostrade), le superstrade definiscono una
categoria specifica d strade con caratter peculia i rat
ta di strade extraurbane al servizio di pil nucli abitati,
con una lunghezza finita e un ritmo serrato di uscite, che
impone una relazione contnua col teritoro. Questl carat-

teri le rendono capaci di una forte influenza trasformativa
sugl insediamenti e inoltre portatrici di possibili nuove:
spazialta.

Lidea della superstrada come elemento funzionale dedi-
cato esclusivamente alla circolazione & entrata in crisi
nel momento stesso dela realizazione, quando se ne &
verificato il ruolo strutturante rispetto agi insediamenti.
In pochi anni le superstrade si sono trasformate infatti
da strade extraurbane a elementi di supporto di un siste-
ma metropolitano, poiché hanno esteso la condizione
urbana a un territorio vasto, con caratteri morfologici del
tutto diversi da quell dele cita storiche.

Si tratta di elementi genetici perché sono determinanti
nella ristrutturazione del territorio secondo le specifiche
forme delle aree metropolitane diffuse (pid polarita
specializzate, assenza di un centro gerarchico, riorga-
nizzazione dello spazio per enclaves, distribuzione degi
insediamenti con un disegno a pelle di leopardo).

Il meccanismo che ha permesso tutto cid & I contrazio-
ne dei tempi di percorrenza; lo scardinamento del vinco-
To della distanza tra luogo e luogo awicina tutti  posti e
1i pone virtualmente sullo stesso piano. La velocita arti
ficiale ha introdotto un modo diverso di esperire la
realta: “uno spazio di cui fa parte integrante il tempo,
dato dalla simultaneita dei punti di vista e dalla crisi
della nozione di dimensione assoluta” (Paul Virilo). Lo
spatio della mobilta: cinetico e sequenziale, caratteriz-
zato dalla simultaneita dei punti di vista, dalla crisi della
nozione di dimensione assoluta, che permette una nar-
razione discontinua e aritmica, ed ¢ legato lle modalita
della percezione dinamica. La superstrada presenta
regole e strumenti

propri che ne fanno un
elemento a tutto
tondo sia dal punto di
vista della morfologia
che della tipologia, il
che permette di
affrontare il progetto
con procedimenti ana-
loghi a quello di un
edificio; tuttavia i
modelli progettuali

classici non sono in
grado di rispondere in
modo appropriato alle

H. Gladys, Continuous Habitation

necessita poste dalle
infrastrutture. Si pone

I'esigenza di definie strumenti che permettano di sin-
tetizzare Ia molteplicita degli aspett del progetto e
delle interferenze col contesto. & possibile, allora, ico-
noscere alcune figure che, come ideogramni, sono pre-
senti in alcuni progett esemplari la strada costruita, il
ponte abitato, lo svincolo pensato come nuova porta

1l cambio delle vesti

Attraverso sapienti e sottili giochi di torsioni,
deformazioni, inclinazioni e piegarture, di awolgi
menti e distensioni, I'architettura contemporanea
cambia veste e si apre alla dimensione inedita
del fantastico e del merviglioso. Dal grande fiore
di Gehry ai cetacei di Toyo Ito e Rem Koolhaas ...
l'architettura, nei termini di Alessandra Criconia
aspira a divenire qualcosa di non essenzialmente
diverso dai rivestimenti cornei di alcune specie
animali o dalle conformazioni geologiche della
crosta terrestre.

Tra natura e arte un "cambio delle vesti". Inedite
possibilita di manipolazioni plastiche virtuali
annunciano il possibile awento di paesagei pla-
stici.

A Buri, Il grande cretto a Gibellina, 1989,

di Parg, 1965

della citta e come interfaccia tra sistemi a scala diver-
sa, la promenade architecturale, una sorta di narrazio.
ne lungo la strada, le icone che conferiscono identita a
un luogo.

Nuove categorie per una pil attenta lettura della realta
contemporanea ®
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La ri-costruzione

del paesaggio

Donato Lobefaro

Uinteresse della rierca riguarda le diffcolta che incontra
la “cultura del progetto” nela elaborazione delle nuove
figure dellabitare contemporaneo, e in particolare, a parti
te dalla riconoscibilta dei luoghi per il commercio, indaga
sulla questione delfintervento di architettura el teriorio
come problema di costruzione di luoghi signifcarti il com-
plesso della ctta diffusa.

Figure della metropoli diffusa: le nuove centralita

La diversificazione, rispetto a quell ereditati, degli spazi
edifcat che ospitano le occasioni di incontro collettvo € di
relazione pubbiica pone I'attenzione sul concetto di centro.
Se infatti in geometra il termine centro assume un signfi-
cato inequivocabile, definibile in termini rigorosamente
matematic, nella geografia modera questo individua varie:
situazioni o configurazioni spazial, a seconda delle catego-
tie a cui s wole fare rierimento, e che vanno ben oftre fa
distinzione tra “centro” e “perfera’. L'nteresse quindi va
a quelle fenomenologie di progetto che possono essere
assunte come elementi primari, capac quindi di caratteriz-
zare i processi di trasformazione delteritoio.

1uoghi del commercio e a citta

A partire da questioni di composizione si indaga sulfinci-
denza che hanno awuto i luoghi per il commercio, assunt
come figure costituenti sistemi o come appartenenti a
sistemi pi ampi, nela costruzione defla cita.
Complessita e interdipendenza delle funzioni  dei fatt
urbani; da qui i cerca di mettere in luce, nei vari esempi,
il rapporto ta gl spazi e le fabbriche, in cui si svolge il
mercato, il contesto delle loro appartenenze.

Immagini e contesto: l tema della rappresentazione

el pogetto dellimvolucro

La tensione della ricerca che fino agl anni settanta s ivolge-
va prevalentemente allo studio e allevoluzone de tipi sta
mutando il campo di interesse, prviegiando, a quello tpolo-
i Fimmagi

Le superfici esterne dei centri commerciali, nelle varie
declinazioni e posizoni, che caratterizano I'atualita, ne
evidenziano i fenomeni pid appariscenti e sintomatici
Dispositivo compositivo e tipologico deflo spazio

Latesi che & stata percorsa & quela di una natura fessibie
del tipo degii edifici per i centri commercial, dove la vera
strutura sembra consistere nel rapporto tra le part. Tipo
come entita e i varazioni sono estremamente sensivil alla
societs, al luogo, altempo e alla cultura in i si producono.
Lanalisi & stata condatta procedendo a ritroso, icercando

Liibrido tra luogo dell‘automobile e del commercio
| contenitori commerciali, attestati su strade a grande per-
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Progetti per
Rogaska Slatina

Giuseppe Barbieri

Nel dottorato di Pescara, con cadenza annuale o seme-
sirale, viene effettuata una sperimentazione progettuale
sviluppata in forma seminariale € coordinata col dottora-
to diricerca in urbanistica.

E una sperimentazione utilizzata per indagare sui temi
generali della rcerca non come una verifica finale, ma nella
fase del suo sviluppo nelle diverse individuali artcolazioni.
Avendo individuato nella citta multicentrica estesa la con-
dizione e il campo di una nuova stagione i studi urban,
Sono stati, di volta in volta, scelti alcuni problemi che
coinvolgono i diversi ambit disciplinari.

1l Iaboratorio di progettazione su Rogaska si & svolto dal
1996 al 1998 in collaborazione con la facolta di Lubiana,
con la quale il dottorato di Pescara condivide molti percor-
i rcerca.

Loccasione & rappresentata dalla necessita di program-
mare interventi di carattere architettonico e urbanistico
in una piccola citta termale nel sud dela Slovenia vicino
al confine con la Croazia, Rogaska Slatina. | problemi

cortenza e di carattere teritoriae, tendono ad articolarsi
nella sequenza strada parcheggioconteniore.
La vastita dei parchegg, posti a mediazione del rapporto
strada/contentore, amplifica i carattere di isolamento e
autonomia di questo madello insedativo.
Cid che risuita drasticamente evidente & I'assenza di una
tensione progettuale el sistema degl spazi della sosta;
questo si presenta spesso come spazio Vuoto e ritagliato
dagli edifici, come luogo dell'indifferenza, privo di una
autonoma esistenza; luogo impreciso, e indefinibile, non
spazio naturale, ma nemmeno segno artificiale
Modaita insediative ra atopia e appartenenza
Se la citta contemporanea nel suo autoprodursi non se-
bra mostrare attenzione alla creazione dei nuovi luoghi col
lett, diventa necessario per la cultura del progetto che
venga riconosciuto il principio generale secondo il quale
questi si debbano proporte. | centi commercial emergono
come organismi in grado di produrre nuove condizioni delo
Spaio utbano, caratterzzandosi spesso come piccole Citt.
Nuove entita tiologiche, elementi che attraverso Fomologa:
ione generale delle oro volumetie pongono ITmpossibita
a rintracciare dei riferimenti; segni di catalizzazione che
Spesso obbligano i costruito in una condizione di estra-
neita al sito. Tra le varie posizioni i indaga su quella ricer-
ca che fompendo la ialettica secca ra edifico e wioto sta
‘ampliando sia i materiali architettonici da mettere in opera
siai st da considerare parte defla citta.
11 luogo i una costruzione quindi nion come entia astrata
ma, parafrasando Marramao, come realta che una volta
conosciuta bisogra rconoscere, secondo una logca che non
impone un nuovo ordine ex iflo, ma che si sforza invece, &
i 8
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D. Lobefaro, luoghi del commercio.

strutturai - decremento delle presenze turistiche, sottou-
tiizzazione dell risorse alberghiere, mencata integrazio-
ne ra le diverse parti di citta, n particolare rispetto alla
presenza di un'importante industria del vetro - si inqua-
dravano in una questione generale: in quale modo il
piano pud riconoscere la nuova identita di questo piccolo
centro, investito come alti da fenomeni di una metropo-
lizzazione flbile  fortemente intrecciata con il permane-
re di usi ¢ forme rura, e con quali procedure € strumen-
1i concorrere a realizzarla?

S trata di una questione che riguarda molte altre realta
europee e italiane. | proble posti da questa particolare
mescolanza di pid misure e pil storie — proprio in quelle
situazioni di dimensione piccola 0 media in cui una condi-
Zione, di fatto metropolitana, di uso degli spazi si coniu-
ga con la forte e permanente sostanza dela geografia
dei luoghi - mettono in evidenza alcuni temi centrali
intomo ai qualisi va svluppando ogg I rcerca i rappor-
to tra infrastrutture & nuovo paesaggio urbano in un
sistema mulicentrico; il rapporto tra opere pubbliche e
teritoro; il sistema del vuoti non come intervallo, ma
come *luogo” di una plurale idenita.

Due aspeti sono apparsi dirlevante interesse per le corre-
lezion con presso i due dotorat:

T |
Architettura e acqua

Maria Leto

Lo studio affronta I'analisi di alcuni degii elementi che
struturano il paesaggio costiero per indiduare quei temi
composit che, pur non essendo per loro natura di esclusi-
va applicazione, assumono i questo particolare 110go geo-
gafico un valore tale da poter descrivere le peculiarta del
progettare tra la terra ¢ 'acqua. La prima parte del avoro &
sostanzialmente una tratazione teorica deitemi ndividuati.
1 mare & un “crocevia di paradossi®, luogo di fort contrast
dove g opposti i incontrano e si scontrano. L'ambiguita
del mare siifete sui suoi margin, polaizzando l'esperien-
zatra diverse aggettivazoni.

+Il concetto di winerabilt3, nello stare i fronte o sopra
'acqua, porta da un lato ad affrontare i tema della durevo-
lezza, della solita, della fissita; dall'atro quello della pre-
carieta, dellinstabita, della prowisoriets, del deteriora-
mento dei materiai e quindi dela figura.

sLe categorie dello spazio e del tempo si Soviappongono.
La successione deltempo si identifica con lo spazio e 1o spazio s converte in tempo: maree che ciclcamente occupano &
liberano spazi, correnti che generano fenomeni di erosione o insabbiamento, la stagonaiia di alcuni paesaggi artfial
(baineari ma anche lavoratv).

«Lorizzontaiit come “forma” logica del mare, seppure contraddetta dallincessante movimento che ne agit la superfici,
consente di “abbracciare con lo sguardo Vintero volto el paesaggo” e suggerisce percorsita le diverse scale spazial nel
dialogo con Forizonte pittosto che con Iimmediato intorno.

i apporto con i suolo, rigine nel suo scavo dellarchitettura e del suo linguaggio. La seconda parte si presenta come:
un'antologia di esemp, frammenti accostati secondo alcune categorie di problemi  di concatenazioni. Questa, oltre a
costiuire la base fenomenologica per i tem generali trattati nella prima parte, si propone anche per un'indagine su quei
temi pil stettamente connessi alloccasione, al manuftto architetonico: costruzione del luogo, tecnologia, material,
manutenzione ecc. £ suddivisa in quattro capiol.

Nel primo, I fmite costruito, siindagailtera del margine progettato in ambito urbano.

Da un ato afffonta i tema della rtalizzazione e rorganizzazione dei waterfront nella grande cita: quelle vaste aree sul
bordo d'acqua destinate in passato ad attivita portua, industiali o commerciali e che oggl, ottoutiizate o abbandonzte,
sono al centro di grandi e complessi interventidi trasformazione. Dallaltro indaga le implicazion progettual sl tema del
waterfront quandola fascia costira & destinata alluso balneare, nele localita di villggiatura. Qui e carateritiche paesag:
gistiche del sito e, soprattutto la presenza del mare sono i elementi di primaria importanza nella costrzione del luogo: &
alaloro esaltazone e libera fruizone che sono rivoliutt g sfori di organizzazione deglispazi prospicienti fa costa.

Nel secondo capitolo, i nuovo fimite, i fffonta il pere di ifesa del ftorale. Un b tra e diverse
tecniche e soluzioni adottabil, insieme alla coscienza del carattere di sperimentazione pid che di scienza esatta di tai
opere, mira a sottolineame la valenza estetica sia ntrnseca nelfoggetto costruito, sia come importante strumento nella
costruzione del paesaggo.

Iiterzo capitol, Ol fimit, sposta Vattenzione sullo spazio liquido: cosa sucoede quando l'architetura abbandona la
solida stticita della tera ed estende il suo tertoro al mondo instabile & mutevole delle onde? Lo Sowasta dotandosi di
un suolo artiicial, come i lunghi e aerei ponti che si offrono come estensione dello spazio percorrbie, oppure mutuando
Ta propria esistenza da quella dellenavi *architetture” del mare per ecoellenza, accetta la forma i stabita che pus offire
il galleggare sulla superfice. L'2cqua, il movimento, | rflssi entrano a far parte integrante del processo di costruzone
spaiale dellopera.

11 quarto capitolo, Lo spazio di rontier, si sofferma invece sull rva, inizialmente teritoro wuoto e inosptale. Gran parte:
delle modificazioni sono connesse con il suo uso balneare e turistoo; la *cultura balneare” occupa la spiaggia: elementi
per lo stezionamento e la seduta, punt dombra, colonie merine, architeture spontanee, giardin, stabiimenti, insegne,
color costruiscono Farenile, in cui I'u5o del tempo e dello spazio & una sorta di specializazione in senso ludico, che oscik

Tratema e acqua: la splagga.

latrala frenesia estiva e I'abbandono invernale ®

©Rogaska si presenta da subito, da sempre, come un
sistema diffusivo lungo le valli, appoggiato a due gran-
di centralita: le terme ( la parte presentabile) e Iindu-
stria ( la parte rimossa). Senza, quindi, le forti figure
urbane di quartieri o di tracciati ordinatori: quasi un
salto da una concentrazione rurale delle case sparse a
una possibile densificazione metropolitana di piccole
dimensioni.
Una proposta locale era di ipotizzare unacitta su tre cen-
tri lungo la valle, supportata dal sistema delle infrastrut-
ture. In primo piano si collocava quindi, in modo tradizio-
nale, il problerna della dislocazione del costruito sul sup-
porto orografico.
1l problema permane nell'approccio di Pescara, ma & il
supporto orografico e, pil in generale, il sistema delle
risorse ambientali  divenire il protagonista della efini
zione spaziale del nuovo teritorio urbano.
E con questo, o meglio con una sua esplicita interpreta-
zione, che si deve misurare Iinsieme dei dispositivi che
possono attuare gl nterventi strategic ipotizzabil
E quindi la rete delle valli, o la valle principale, il suo
stesso vuoto, che rappresenta il maggior elemento di
significazione della contradidittora identita urbana di que-
t ita a cavallo tra i confii.

@ Rogaska, come tante andloghe realt falcne, presenta
una condizione metropolitana che si awera in una sorta di
cortocircuito tra ruralita e un'urbanita mobile e pendolare.

A questo condiviso punto di vista e all'egualmente condi-
viso programa delle compativilta tra | diversi nodi stra-
tegici - le terme; la polarita industriale artigianale; le

strutture per il tempo libero - fanno riferimento diverse
concezioni i composizioni territoria che, n via tentaiva,
esplorano attraverso la forma il rapporto tra dea di citta &
nuovo paesaggo: quasi un primo comune grado di inter
pretazione della forma agr o regionis che si mette in ten-
sione rispetto ai diversi modi dellartfcio.

Tre ipotesi spaziali diverse si fondano su queste propo-
sizioni;

o idea della citta ovwnque. In questa ipotesi & I'ntero
sistema delle vall che viene messo in valore da un prin-
cipio insediativo antimimetico. Parti fnite disposte in
contropendenza cosi da misurare nella sezione la corre-
lazione tra i vuoti. Segni alternati di pieni edificati e di
cavita o tagli nei boschi;

o la costruzione del vuoto. Qui & il vuoto dela valle
centrale che, anche attraverso il sistema infrastruttura-
le inteso come risorsa e per mezzo di diradamenti,
deve assicurare ['unitarieta della forma urbana. Il vuoto
Verra costruito attraverso |'artificializzazione parziale
dei margini e delle pendici (muri di sostegno, parcheggi
e senizl);

o a iscrittura delo spazio del fondovalle. Si accetta I'-
potesi tripolare proposta localmente, ma la valle diviene
protagonista in quanto sequenza plurale e paratatica di
oceasioni spaziali e d'uso diverse, di nuove centralita
urbane, rese compatibii secondo articolate sequenze e
immesse in un unitario spazio fluido ®
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La simulazione
giocata

Sergio Bracco

Nl tentativo df rconsiderare i approcci alla progetazio-
e di architettura ci si ende conto che e strade “sistema-
tiche" sono troppo vincolanti  che quelle “lberocreative”
son0 poco trasmissibill. Si & sperimentata in questa sede
una terza via, che incroci diverse modalita di impostazione
e che alteri fasi metodologiche a fasi ai margini della
casualits, lasciate ala iberta personale.

i sono utilzati modi € comportamenti propri di una disci
plina refativamente nuova, poco usata nellambito di deci-
sioni d'azione sullo spazio isico: Ia Gaming Simulati

“Gaming Simulation” per il museo
del Tevere a Roma
Lucio Barbera

el 1964, da non molto laureato, fui invitato, non ricordo perché, a Salisburgo per partecipare a un semi-
nario di progettazione; almeno cosi io intesi Invito, che era sciitto in inglese: la poca dimestichezza con
quella ingua aveva spinto la mia attenzione sulle parole “Urban Design”, allora ben note e fort, ind-
cendomi, imprudentemente, a tralasciare le parole che seguivano, “Gaming Simulation”, che voll crede-
e appartenessero al novero delle allocuzioni ridondantiin cui ogni lingua, anche 'English pil puritano,

i pavoneggia. E poi, nella mia fresca cultura modernista, progettare non era appunto un “gioco paziente”? dunque un

ben meditato “gaming"?

Partito sicuro di partecipare a un cimento di progettazione nel quale far valere il mio repertorio di riferimenti formeali ben

aggorai eI varta del mio disegno pid acatvante, reciica, mvece, i ura sssione discotr, incomprersiri ©

Senza entrare in definizoni complesse si pub stabilire che
simulare pud signiicare il modo di rappresentare situazio-
i reali o future in una prospettiva dinamica. Gioco pud
significare agire secondo regole n parte fissate ¢ in parte
inventate, innestando processi di collaborazione-competi-
zione tra i giocatori. L'obiettivo ¢ quello di far prevalere
un'dea diintervento sula situazione simulata.

Queste tecniche danno ottimi risultat in situezioni di gran-
de complessita prodttiva o socio-politica e sono larga-
mente utiizzate. Il entativo di impiegarie per decisioni pro-
gettual, su temi definiti architettonici, ha pochi precedenti.
L'esperenza condotta nell ambito del dottorato di rcerca ha
dimostrato che /approccio consente uno *sguardo dinsie-
me" motto sintetco, allagato e coinvolgente, su elementi
che concorrono a decision progettuali. Le sequenze di
discussione e riflessione, costrette in tempi brev, hanno
evidenziato spunt e motiv dettai pii da interpretazion per-
‘sonali, anche discontinue e “casuall®, che da procedure di
pensiero “consequenziale” (cause fisse - effetiiss).

Le suggestioni spaziali risultanti dalle fasi di preparazione,
riportate in una breve presentazione, documentano uno
sforzo originale, certamente discutibile, ma inedito € non
stereotipato.

Uteriore clemento di novita puo essere fomito dal vero e
proprio gioco che si ¢ svolto partendo dalle soluzioni pre-
sentate. Ne ¢ nata una vera trai

radical (il g in vista) tra un numeroso “gruppo”, diciamo cosi, di govani nevrotici euro-
pei dloccidente, taian, francesi, belg, olandesi, e un piccolo “team” di esperti americani, dalla cui parte milto subito la
fazione dei govani germanofon, tedeschi o austriaci che fossero, quell per imata discipina — cosl pensal - questi per
dovere d'ospitalita. I ifuto di capire il senso e o scopo di quello che ci veniva proposto si espresse pungentemente per-
sino el rifuto dellinglese come lingua comune: il tagliente francese dei miei combattivi compagni parigin fu la fingua
dello scontro, cui i oppose pil la professionale pazienza didattica degli esperti american che i francese di uno di essi,
lento e stentato retaggio di una orma lontana campagna di Francia.

Tuttavia quell‘esperto soldato di Patton prima resistendo, poi manowando, poi dividendo il fronte awerso con I'nsinua-
re I'esistenza di Ruol di prestigio nel Gioco  da contendere tra noi - riusci a guadagnare terreno inesorabiimente & a
fiduri tutt intorno a un tavolo, tesi ad afferrare il bandolo della Simulazione e, soprattutto, la Paima in palo. € si parld
in inglese.

Attatt cosi in una gara di inteligenza, ma anche di prontezza e i scaltrezza, vestit i ruoi che eravamo riusciti a congui-
stare -l Sindaco, il Sindacalista, 'Investitore, il Banchiere, Ambientalsta (un ruolo veramente nuovo per quei tempi, i
Gestore, il Fuitore (fu la prima volta che praticai quel Soggetto poi tanto abusato) ~ vedemmo nascere attomo a quel
tavolo, attraverso noi stessi, malgrado noi stess, un'immagine mobilissima, muttidimensionale, viva e credibile di una
realts complessa, atta di equilibri precari e di contrasti,di nteresse e di competizione, di cattveria a volte e di ungimi-
ranza, di calcolo e di passione: quella passione con cui ciascuno di noi cercd infine nel progetto, cioé nella nostra unica
capacita di azione, Ia risposta alle istanze, alle difficolts, alle esigenze che quellologramma di realt ci aveva posto per
Ia prima vota.

Spogliati alliizio, quesi a forza, del'apparato inamidato delle nostre rassicuranti maschere stistche, messe insieme
e anni di studio con parecchia fatica, dovemmo, ala fne, tornare a far rcorso per necessita a quel nostro repertorio
di costumi progettuali messi temporaneamente da parte; ma li scompaginammo selezionando tra essi i pi convenienti
alle risposte da dare, soegliendo con tempestivita i pi efficaci, combinandoli insieme in maniera nuova, modificandol
anche; in tutto cid vivacemente mettendo a frutto e alla corda - Ia nostra giovane capacita di architeti. Che fu misurata
sul campo da noi stess, con parametr nuovi e severissini. Non ebbi la Palma, certo; ma, come a tutt, anche a me restd
lascto di un esperienz aprta e sempre ndiscussione ¢ aspadne allarapit i gucido, alaarzz i s

ruoli simulati, che influiscono sulle decisioni spazial, € i
ruoli i “architett®, difensor dei propri risultat, secondo
criter precedentemente stabilt

A questa fase hanno partecipato come “ruol estemi” di
valutazione e controllo, i professori Lucio Barbers, Fausto
Ermanno Leschiutta, Marcello Pazzagini e il ott. Daniel
Berger, dirigente del Metropoitan Museum i New York, in
qualita df esperto museale.

Abbandonarsi al gioco delle idee, rifutarl, accettarle 0
porte in discussione, inventare strategie spaziai lberando
possibita inventive: queste sono state le finalita della
Gaming Simulation proposta ®

si formale, all iberta dagii st e allinteligenza della reaita.

Da allora & passata un'epoca; quel‘esperienza, che mi sembro irrpetitile in un altro ambiente, a custodii per molti anni
el mio pil privato patrimonio finché, entrando nel dottorato di Roma, mi trovai di fronte l comune problema del rappor-
o ra rcerca e progetto e, soprattutto - ma questa & forse una mia particolare sensibita ispetto al carattere del dotto-
rato di Rora - di fronte al problema di come introdurre Ia progettazione come atto e non come campo di studio tra gl
impegni dei docenti e dei dottorandi, senza cadere nella ripetizione de it formai che i consumano nelle tesi di Laurea.
Sergo Bracco, con cui ho condiviso, pi che con molt ltr, un periodo fondamentale di formazione e dal quale ho sem-
pre imparato, esercitava da anni nel dottorato I'acutezza e la provocazione della sua intelligenza; ma teneva per s ~
Tiservatezza & dei veramente intelligenti - la icchezza di una esperienza quasi unica in tlia, Gii chiesi se poteva tentare
di iversare nellambito progettuale la sua competenza nel guidare Giochi di simulazione. Facemmo una prova nel
Laboratorio di sites del quinto anno; piacue a tuti € due e ag studenti. Sergio allora organizzo nel dottorato I'evento
di i in questo articolo si ilustrano I'tinerario e i frtti. Lo ringrazio vivamente; e ringrazio tutt per i commenti, le cit-
che, i suggerimenti ®
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Impostazione della
Gaming Simulation

Sergio Bracco

Ambito di lavoro: Dottorato XIl ciclo “Composizione
Avchitettonica” (Teorle della progettazione)

Luogo i svolgimento: facoka di Architetura, Uriversita “La
Sapienza”, Dipartimento di Progettazione architettonica &
utbana - Sala iunioni

Numero partecipanti: 9

Meteriali: materiali fotografic, elaborazoni informatiche,
fotografie, magnetofoni,fotocopie

Obietiv generali:dimostrare I'efficacia di stategle proge:
tuali non fisse, rivedibili: al variare della situazione varia la
procedura progettual, lisulato, i pesi decisionali
Obiett intemi: elaborare documenti su approcci progettual
innovativi (tesi, modell, CD rom). Produrre, i riferimento a un
caso, ipotesi progeftuali confrontabil, addestrare | partec-
panti alla sceta i un argomentotesi defintho pe i dotoreto
. ; -

panti, La proposta & Idee progettual per un museo del fume

Monitoraggio: necessita di un “diaro” del processo verba-

le e graico, base per un rendiconto finale dellesperienza.

Cicli concettuall di favoro

Impostazione: raccolta informazionichiarimenti su obiettiv

e programni. Esempi di Gaming Simulation

Valutazione: selezione dei dati, “taratura” dei pesi degli

elementi concorrenti alle realizzazoni

Preparazione: costruzione delle ipotesi progettual, delle

regole di gioco e dei citei di scelta

Gioco: procedure di goco, confronti e considerazioni sull'e

sperienza.

Passag e procedure utiizati

o Discussione sul “caso” proposto e illustrazione dei

material di base - informazioni storiche, grafc, fisionomia

simulata di un'eventuale committenza

o Elaborazione di una scheda/programma sintetica con

dati di partenza - quantit, artcolazioni, motivazioni

elmmaginazione di *scenari” fuur che potrebbero nflenza-

te le dee sulla conformazione del sistemarmuseo (fenomeni

incidenti sugh spazi museal);orzonte temporale: anno 2030

o Selezione di situazioni/fenomen attuali che concorrono

a definre una strategia realizativa per i sistema museale

(mappa concettuale - Mapping Wheel)

‘eImmaginazione di ruoli - punti di vita, possibill commit-

tentidecisionall per i sistema museale

o Assunzione simulata da parte dei partecipanti di ruoli

che considerano “congeniali” e importanti nella deazione

del sistema museale

Definizione del ivello di “incidenza” decisionale dei ruol
di prime idee sul fra

immagini degli spazi museal, obietivi o punti di vista dei

singoliruoli e interpretazioni dei progettsti

o Definizione e “taratura” dei criteri i valutazione con i

quali discutere € confrontare  prodotti progettual

o Elaborazione delle idee progettual da parte dei partech

panti nella parte di archittt “interpretatori” delle decisioni

formulate dai ruoli precedentemente impersonati

o Discussione, confrontodibattito fra soluzioni presentate

secondo i citer precedentemente stabilti

1 passaggi non sono mei fissi. Vengono stabilfi allinzio

cati una volta che la maggioranza dei partecipanti ne stabi-
lisca la necessita.

Fenomeni, accadimenti e ruol sociali che potranno Infiuen-
zare nel futurole scelte per lorganizzazione del museo

In questa fase i partecipanti cercano di tracciare un qua-
dro di riferimento “simulato” sulle condizioni nelle quai si
doviebbe calare fa nuova iniziatva. Ognuno scegle o simu-
Ia una sua idea del “futuro”, come scenario che pud condi-
zionare I'adozione di forme o soluzioni nella progettazione
spaziale. Sui molt fenomeni descriti si stabilisce qual
possano essere i pil significativi e queli che possono
influenzare di pi e idee progettuall, in quanto sono in
aumento o, al contrrio, declinano.

Lo soopo della fase di lavoro & quello di far esercitare qua-
Iita pid simulative che previsionali, cercando di comprende-
te come fenomeni apparentemente indifferenti alle stuazio-

secondo tempo simula di essere i progettista che deve
ideare una soluzione conseguente agiobiettv i quel ruolo.
Essendo i ruoli di partenza molto diversificat, il dibattito
fra le soluzioni che emergono nella fase finale deve mette-
e n luce logiche, impostazioni e suggestioni contrastanti.
Vince chi convince di pil  partecipanti.

Fattori da considerare nelle idee di progetto - “Mapping
Whee!”

Con questo termine viene indicato il sistema grafico per
organizzare, secondo criteridi priorta, element condizionar-
tile idee progettuali. E un tentativo di rappresentare in modo
sistematico, anche se non esauriente, i rsultati i una toma-
ta di discussioni fra  partecipanti. Da una *tomata” di brain
storming, nella quale ognuno & inviato  esprimere fenome-
i rifeit allo spazio da organizzare, si cerca di razionalizzare:
‘secondo categorie generali gi elementiindividuat.

Fra questi i partecipanti, secondo il loro “punto i vstar’,
devono scegliere dieci element di maggore incidenza.

Le scelte operate nela fase di studio sono-state molto
diversifcate. In questo modo i sono definte “partenze”
motto differenziate.

Gli argomenti si sono divisi in temi materiai e tem imma-
teriali per cercare di capite quanto situazioni non “tangibi-
Ii" possano influenzare e future scelte progettuali.

Scheda sintetica dei dati del programmi sullarea

Area situata fra via Giula - vicolo delle Prigioni lago Tevere
Sangallo - largo L. Perosi - via San Filippo Neri

Dati quantitativi

Quantita dellarea: mg 2020

Possiile cubatura: me 6000

Atezze edifici antistanti

o Vicolo delle Prigoni: m 25

Storia (Documenti,

Modeli)

Arti (Pittura Grafica, Scultura,
Media visuali, Modell)

Funzioni (Visite-sosta, Spettacoli, Eventi, Studio-icerca,
Elaborazioni restauro, Manutenzione, Amministrazione,

o Via Givlia: m 17,80 (@l comicione)

Disiivelo via Giuliz{argo Tevere: m 3

Disiivello argo Tevereletto fiume: m 12

Programma funzionale

Titolo: Museo del Tevere

Settor: Archeologia (Reperti, Documenti, Ricostruzion)
Ambiente (Reperti, Modeli, Rappresentazioni)

Obiettivi: promozione di attivita cultural, scientifiche, for-
mative e di tempo libero riferite al fiume. Conservzione
di testimonianze materiali € immateriali. Rivitalizazione
di un'area urbana di quaiita

Caratteri morfologici

Asse situato lungo I'asse storico monumentale di via
Giulia; Direttrice/asse del fiume; Lungotevere con forte

i spazili in qualche caso le det
Nella selezone dei uoli i  stabiito i non mettere | proget
tist. Nella logica del gioco il partecipante simula in un primo
tempo il ruolo decisionale che gii sembra pil logico. In un

dei ruol socialmente determinati:Indviduazione:

sifcate
Mezzi per ottenere [ biettvo realzzazione i nuovi *magneti uba-

degli scenari futuri
Parole chiave e Rivitalizzare e Magneti urbani e Fiume
‘@ Percorenze connessioni e Identita

traffico; Presenza
di grandi filar di alber;
Sfondi visuali verso a citta
verso Trastevere/ Gianicolo; Letto del
fiume on percepibile dal'area; Disivello tra via Giulia &
Lungotevere.
Il sistema museale defla zona: Palazzo Corsin alla
Lungara; Famesina alla Lungara; Palazzo Spada a piaz-
7a Quercia; Palazzo Altemps a piazza Sant'Apollinare;
Museo Barracco a corso Vittorio; Palazzo Braschi a
corso Vittorio. Sull‘insieme dei dati e delle informazioni
viene impostata una discussione. Il proposito & quello
di valutare quali elementi possano stimolare in modo
i efficace I'elaborazione di idee progettuali ®

Proposta progettuale secondo IUtents diretto
Dariels Martelot

Ruolo: wente ditetto
Obiettivo: esaltre la percezione

Conseguenze spazial:spazialta complesse

Mezziper ottenere ['obittio: valutazione attenta dell visual, in
un sistema che fluidifica lo spazio attraverso continui passaggl
ra ambit chiusi ¢ apert. il spazi aper le pazze, connotat da
un elemento di fote identita, che accogie Sotto di ¢ e quindi
dentro di ¢, Uno spazi intemo che concentra Iatterzione sulla
comunicazione, da una parte attaverso media visual, elementi
otic, sonori e artfici vari e dallatra con Ia visione ditetta dei
due elementi naurai(2cqua e cilo) atraverso due grandi occh.

Parole chiave

‘Elemento di Forte Identita

‘«Comunicazione, Divertimento, Curiosit, Spettacolarita
ohoquaielo

o ChiusurarApertura dello spazio

Percezione Evento collettivo

li/ambientali/sportive
Ciistiano Tavani

Diagramma del equisit
Ricchezza > Migioramento della quaita

dellavita

u
Interesse per i consumi cutural >

Tempo libero > Offie atita diversifcate
Inteesse per o spettacolo < Spazi i sosta poivalenti
Interesse per [a natura >

Riappropriazione delle sponde
del Tevere

Inquinamento ambientale < Percorsi iwial, pedonali,

ciclabili
Percezione degi elementi naturali > Visuali da fiume, dala citta
Percezione visuale/sintetica > Museo come elemento
faciimente riconoscibile
Petcezione discontinua/zapping > Flessibilta spaziale.
Percezione dellmmaterisle > Spazi variamente articolati

Informatizzazione in ete. Tecniche infomatizzate

egas
rale vare emergenze ubane
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e
Prime idee di
rapporto: ruolo,
obiettivi, immagini,
idee

In questa fase | partecipanti, dopo aver deciso quale ruolo
impersonare singolermente, cercano di dare immagine &
motii e alle finalita che secondo ogni ruolo I'edificio
dovrebbe avere. G stessi partecipanti dovranno poi,
riprendendo il ruolo di architetti, dare una risposta proget-
tuale coerente. Sullinsieme dele proposte si svolgerd i
gocodibatito conclusiv.

Dottorando: Adelaide - Ruolo:Investitore finanziario

o forte immagine “pubblicitaria” del futuro edificio

 unafacciata “manifesto” su via Giufia

o polfunzionaita degli spazi e grande accessibilta

o forte rapporto con il fume ~ interferenza tra natura &
costruzione

o forte attenzione i dettati normatii

 uso ditecniche multimediali

 scelta di un linguaggo contemporaneo

Dottorando: Antonlo - Ruolo: Politco locale

» usodi un codice “mediterraneo” nelle scette formal

 una immagine “europea del sud"; semplict, sincerit,
piacere

o necessita di un'opera “grande” che crel posti dilavoro

» immagine “innovativa”, persuasiva, “popolare”

 estensione maggiore di quella fissata

Dottorando: Crstiano - Ruolo: Rappresentante Associazioni

di opinione

o museo come elemento di un sistema urbano: piazze

‘ forte rapporto con il racciato del fiume:

‘o priorita degl spazi d'uso per l citadino fspetto alturista

o forte suggestione della storia

Dottorando: Danlela ~ Ruolo: Utente diretto

o forte spettacolarita ~ “divertimento” non necessaramente
legato al tema - suggestionidi “cuiosity”, atrazione anche
peril sempice passante

CRITERI DI VALUTAZIONE DELLE IDEE PROGETTUALI
La fase finale, cioé il ero e proprio esercizo di Gaming
Simulatio, si & svolta con la partecipazione di tutt gl
estensori dei documenti progettual, ognuno nella doppia
parte del ruolo decisionale assunto e di architeto.

A questisi sono aggiunti come ruol i verifica:

Pt uso Batera: Ente d apely (. T

pubbli
Adelaide Di Michele

fatta di un tralccio che puo portare ogni sorta di
oggetto dal rampicante allo schemo a ristali iquidi.

Obietvo: reditivita dellinvestimento n termini economico-inan-

principal q e
proposizione di un edificio di fore immagine, moo flessiie ¢
realizzabile per parti. Le esigenze dellinvestitre financiaro infatt
i immaginano rferite alla possibita di diversificae I'offerta fun-
aonale dellediicio prevedendo anche allntemo di un museo
ativta in grado di ottenere significativi rtomi economici (centro
congressi, disposto dl lato dell principale accessivilta veicola-
re, e attivita commercal e di ristorezione stuate sul ronte pid
vitale di via Giufa), nonché i potero realizare e uliizare per

Conseuene spazl s, multrsonsk st
lita, amamva, mmummm interattivita urban:

eaizabits a e temine ¢ i i fs), accesso @ ncenth &
finanziamenti

Parole chiave e Redditiita © Forte immagine © Fribila allarga-
ta ® Flessibita © Natura @ Consenso

parti captali
el tempo 1 sinol volumi costitioono sal espositve i ver
se alteze e superici utizzabl anche per alr scop e accessiii
indipendentemente calfestemo per un uso pazial ¢ indipenden-
): nolte i propone I

20 di sistemi e tecnologie ecocompativil (i strutura metalica
del gardino pud essere vetrata n pi punt pe realzare serte i
accumulo di calore € si pud faciimente pensare a un sistema di
Titizo defle acoue Dmane daullzars ool per -
rdi) sia per

i e agevolazioni, sia per la loro capacita st
toms  ra oo ot sl doliata, Un e
mento in forte aderenza al tema e diforte peso per [aocettazone
del progetto da parte del’ Gopd pubbica consiste nelfinseri
mento di un giadino tematico della vegetazione flvile immeg-
nato come uno spazio verde mmne anche indipendentemente
dal museo. Per quanto riguarda lmmagine complessiva del pro-
getto si propone una visone frammentata, quasi prowisoria, una.
serie di padigioni attomo a un gardino che si defomano solo
quando incontrano pleghe e allineament urbari; un'immagine

Proposta secondo l Pomotore economico
Padlo Zii

® creazione di “luoghi urbani” di b t

® elementi poetici tra acqua e cielo - schermi d'acqua

® tentativo di riproporre, attraverso I'architettura, le emozioni
del singolo nell'esperienza della collettivita

Dottorando: Gianluca ~ Ruolo: Promotore culturale

@ forte riconoscibilita & comunicativita dell'insieme.

 idea di “scoperta”, immagini di alta tecnologia

» forte presenza dell'acqua - idee di “flusso”

@ raccordo con il Tevere mediante una *stazione” di percorso
sul fiume

 riferimento agli alineamenti su via Giulia

‘® suggestioni di rasparenza

‘® museo come “teca” su una piastra ~ nuova “monumen-
talita"?

Dottorando: Juan ~ Ruolo: Rappresentante clero

o carattere “mistico” dell'acqua e sens religioso del fiume

o suggestioni per uno spazio segreto - “introvertito”

® spazio “universale” che crea unita senza sforzi sceno-
grafici: una piazza

© spunti multietnici - allusioni al fiume - battesimo, evan-
gelizzazione

® ripresa del ruolo culturale della Chiesa nella citta

© uso di 4 elementi: acqua, terra, aria, fuoco

Dottorando: Manuela - Ruolo: Assessorato alla cultura

» piena adesione al programma, accentuando il carattere
naturale-ambientale

» frammentazione degii spazi come appoggio a una perce-
zione discontinua

 attenzione a spazi per elaborazioni “culturall” di icerca

@ attenzione all'organizzazione funzionale degli spazi urbani
dedicati alla cultura

@ previsioni di raccordo con una stazione fluviale

Dottorando: Paolo ~ Ruolo: Promotore economico

 adesione alla concretezza di domande “urbane” nella
zona (parcheggio?)

® considerazioni sugli allineamenti “storici” dell'area

® creazione di un‘area di “pausa ambientale” in una zona
satura di percorsi monumentali

© materiali per Iimmagine: acqua, spazio-piazza, tecrologia
avanzata

(.8)

Obiettvo: realizazione Gel'opera per il conseguimento dell utile:

future occasion

Conseguenze spazia: nessuna predilezione.

Mezzi per ottenere Iobiettvo: coinvolgere i uoli socielmente indi-
viduai tramite a detemninzione degii scenari futuri

Fattbilta nomaiva: @ Rispetto del programma dato @ Rispeto delle

Fattlta economica: @ Volume museale minimo per costi di costr-

compenso cost di gestione e costruzione

aoqua @ Grande inera mmca Teraza puto wmegam gpdr
mento penorama verde
Pai v o hoqe o i o Teenoga

Prof. LLPp
Prol.Emamo eschit:Ete contol i

Dott. Daniel Berger: Rapp. Beni Cultural

Dopo una breve illustrazione di ogni idea progettuale,
sostenuta nella doppia fisionomia di prodotto architet-
tonico e di risposta a un programma di ruolo o catego-
tia di intervento, la discussione, molto accesa, si &
appoggiata ai criteri i valutazione per meglio mettere
in luce le caratteristiche di ogni idea. Si & quindi proce-
duto a una votazione per ogni citerio descritto, attr-
buendo ai singol ruoli “pesi” differenziati di capacita
dintervento o d'influenza, cosi come era stabilto in
precedenza

Prima della votazione si & svolta una pausa *strategica!
partecipanti al gioco, considerandone I'andamento, hanno
innestato un sistera di “alleanze” fra ruol, dando atto a
un processo di cooperazionecompetizione e proposte
progettuali.

La votazione, simulando efficacemente i termini reali di
una selezione su proposte di realizzazioni, ha fatto emer-
gere un “vincitore”.

Una brev fase di “commento” ha chiuso I'esperienza.

Sinteticamente & emerso:

o innesco, attraverso il gioco, di “tensione” progettuale

o disinteresse relativo rispetto ai temi “storici”

© perplessita sulia carica “formativa” del metodo

 possivita i adottare una visione sintetica dei fenomeni
incidenti sulla progettazione

o priorta di spunti “creativi” su “spunti funzionali® ®

Proposta progettuale secondo il Promotore culturale
Gianluca Andreoletti

Ruolo: promotore culurale
Obietho oo of Inmege straverso fa utur, s

Parl chive o Nondo dllacqua .rmmenmﬂgm STerazs/Seheers eessbins
Caratter cit3,

vacuita @ Forte riconoscibita attraverso un'immagine minimalista, landmark @ Materiale di proget-
to: 'acqua, il cubofontana e i fiume sottemaneo

L'ambiente naturale e antropizzato: @ Rep

porto visivo con il fiume e con la citta atraverso la teraz-

zamuseo ® Rapporto sensoriale attraverso Ia possibilita di camminare vicino al fiume

oto del uno

aperto © Rispetto

Stuttura museale fessibie: @ Primo livello (2150}: |a terazzabelvedere e il cubofontana, atrio del

imbol

museo @ Secondo liello (1650} il museo e le coliezioni d'arte @ Terzo vl (750): il fume, la sua

o Visibilta, percezione

fiale



T

Progetto secondo [Opinione pubblica organizzzta
Massimo Rosolini

i

g s oni
Conseguenze spaiai:ricomposiione degii spazi rbani intertoti
o incomplet; vlorizzazione dela scena ur

Mezi per oltenere ['obiettvo: convincere sula potencialita cegli
‘spaai urbani per la vita degi utent; citta come valore; fecupero

Progetto secondo I'Assessorato alla cultura (Uffico Tecnico
“Romay Fiume")
Manuela Raitano

Ruolo: Assessorato alla cutura - Uffico tecnico “Romay/Fiume™
Obiettivo: promazione culturale - Recupero urbano

“Gaming Simulation”: valutazioni

Valutazione da parte dei dottorandi
Immaginare la vicenda complessa, rcca di contrasti e, soprattto, mai completamente prevecibile di un progetto nella
realt, la somma di decisioni che incidono su di esso, fa vrieta di soggett che occupano il campo della sua realizzabi
lité, non & diffcle; ogni progettista, per esperienza pil 0 meno diretta, ne possiede una qualche nozione.

Diverso & assumere questa complessita dentro il processo della progettazione. Non solo prevederla a conclusione del
proprio lavoro finto, temendone pi 0 meno Impatto, ma simulara fin dallinizio, sforzandosi di non separare I"opera”
dalla sua awentura concreta, da cid che ne definira e real possibiita e I'aspetto ultimo.  avoro di “Gaming Simulation”,
applcato al progetto di architetura, condotto dal nostro gruppo ha cercato i costitire un momento di rotura della inaita
del processol progettuale visto come luogo i gestione dei contasti, come sequela i decision relatve @ materie tutte diver
se ta loro che spingono, senza un‘amonia prestabilta, iascuna nella propra direzione. Questa diversita & la matice della
imprevecibilta del percorso; e proprio I'esercizio alla imprevedbiita, o lla prevediniita parziale, che pud in ogni momen
toessere in discussione, & sembrata ' ita dal (avoro del gruppo.
Linvito ad assumere il punto di vista di un ruolo diverso da quello abituale, in nome del quale combattere fa battagiia per
affermezione dela propria proposta, & stato il punto essenziale del metodo della *Gaming Simulation”. Cid ha permes-
50  ognuno di noi di guardare il progetto dal di fuor: non solo prevedere ma assumere un punto di vista esterno.
Esperienza notevole poiché conduce, con la leggerezza del goco, ad alcuni spostamenti essenzial del metodo e della

ra; unite la soddisfazione di utenti occasionali, utenti specializza-
i, turiti e abitantidi fronte agii scenari

Parole chiave

o Vivere la iva del fiume

‘oPiazzagoto

cita
e Rivitalizare lintomo urbano
o Fluidita

prsie
5

 proezon

Percezione sinetica > Oggetto
Interesse pera scienza > Interazione:

Infomazione “in rete” > Partecipazione attiva dellutente
“Consumo’ dei beni cultral > Simulazione:

Interesse per | “pezzo orginale” < Esposizione come *racconto”
Interesse per o spettacolo >

ez per

Parole chiave: o Recuperare o Connettere o Percortere
Recupero u

L'Assessorato itiene che il progetto per il Museo del Tevere non
possa essere scisso da un pil ampio progetto di riqualficazione
ubana. Il museo & quindi parte integgante di un percorso urbano
che connette la quota della citta con la quota del Tevere.
Interscambio con  stazione fluval. Recupero del complesso di

Repporto diretto col Tevere. Aerazione diretta e illuminazione
naturale degi intei (sistemi di “prese di luce"). Rispetto del
carattere omai consolidato di “woto urbano” dellarea: i iste-
'ma a padigloni studiato dallUfficio Tecrico consente di destina-
e ampie aree a verde ¢ di utizzare parte delle coperture come
terrazza/gardino.

Difirenziazone dell sezion espositve

1 te el del museo ospitano alrettante sezioni tematche dver-
se. Livelo 0: are (esposizoni temaiche legate allacqua /0 al
paesaggo). Rispetto della vocazione “museale” di via Giulia.
Lk sk dels vk fo n \ale € repert archeologic,
Livelo 2: lfa quota del Tever, € in accordo con esso, vi & espo-
siione dedicta al' ewsls\ema o, Uno schomo digtale per

1 infeir ~ Fuicia vswva de\io spao (strutura “a terezze”: ogni

Interesse per la natura > Rapporto diretto col fiume
Percezione de sturi ambienal = Ec
Interess

Prim = ==
b s
ﬂ H

quella di predisporre le condizioni per elabo- oo [cooa Toear  Toummo
& PROGRAMMA | CONOBETT! | CovNYCATVE | SosTEELT
_ rare una qualita che verra accetata e senti- | rou Sa o0 P
ta come patrimonio comune, anche se sap- ‘f::‘ﬁ:\:; 219
piamo che la proposta stessa rimarra
necessariamente di parte. Poltco ecale 215
1l gioco delle idee Prof, Arch. Fausto Ermanno Leschiutta
L'idea di simulare una “conferenza di servi- [ Raspssonana E3
el tentativo di rconsiderare gl _—— Spogliati all'inizio, e quasi a forza, " & didatticamente efficace, come ha dimo- | domions
approcci alla progettazione di- o iy, dell'apparato inamidato delle apasal ione dei dot
architettura, ¢i si rende conto B %, osie fessiourant maschere st Uappasslonata partecinarione delidot [l b
che le strade sistematiche tilstiche e ... torandi. Utile, noltre, ai fni della costruzione
sono troppo vincolanti e &% 3 vesi i ruoli scelti o conqui- | iversi punti i vi o
che quelle libere<reative,  && LW Wt oetonqunboidienipinidivieta, - omone i
s0n0 poco trasmissibill. &2 allora, attraverso noi stes- aspettative, condizionamenti vengono effica-
Si é sperimentata in que- i, malgrado noi stessi, cemente rappresentati. Pertanto, ritengo che | Reppresentante 273
sta sede una terza via, un immagini_mobilissime, bt o
esperimento di Gaming multidimensionali, vive e I seminario meriterebbe una seconda fase in
Simulation: abbandonarsi credibili (Lucio Barbera). cui i protagonisti, dopo essere stati per cosi  [progammatos B
al gioco delle idee, rifutar- s ke, g [
16 acesticile o porloin i in opposizione, si fitrovino in una sorta
discussione, inventare stra- dilabortorio a fvorere insirre per produte (s =)
tegie spaziali, liberando posibi- L |mnobiae ,
lita inventive (Sergio Bracco). diprogtto. 1 I ot chie ook

visione: acquisit dal progettsta. Quest'utimo viene ad assumere un atteggiamento empirco: coglie
concretamente I'impossibita di attuazione dei modell rigid, e, costretto a giocare il progetto sul tavolo delle condizioni
reali, seppure simulate, comprende che i progetto non & atto che acquisisce valore in rapporto alla sola poetica dellau-
tore e alla dimensione discipinare. Decadono cosi Idea delf autonomia assoluta dellarchitettura e Iautoreferenziaiita
dei significa del progetto  favore di un approccio pragmatico che cambia i risultat, In quest'otica, i risultato dell’azio-
ne & la possibilta reale del progetto non a sua perfezione.

Ui it reali del progetto & del consenso: il progetto deve convincere.
Questo & anche il momento pil delicato del metodo, quelo dal quale dipende la capacita del progetto di rappresentare
qualcosa di pi del semplice adk I i dominanti in determinate:

Del resto ogni pragmatismo comporta alcuni P pericolo del decadere della strategia in tattca; i ischio che vincere:
il gioco si trasformi da mezzo (per attuare il progetto) a fine in se stesso.
Quests quise |

negativo nei confronti dell'architettu-
a non avesse awto un suo peci , degli architett.
1 metodo sperimentato nel seminario ha in questo senso I'indubbio valore di porre al centro i carattere negorile el pro-
cessn che partaala decisione. b cioé  comprender che i sl el proceso & pero ¢ che, s & mpossiie
escludere It isione, & atrettanto vero che allalto d po
La non esclusione dellaltro si ottiene per una via semplice e pratica che, senza ombra i prescrizione morale, induce un
ibiamento di visuale: invitati a imper Taltro.
Qui un altro dlemma: “includere” pud rallntare? L'esperienza ci ha mostrato il contrari: e iverse posizioni incluse nel
processo hanno sollcitato e isposte e, dunque, la sinesi. Ci si & domandati, infine, se Iapertura a tutte le richieste
poste dai var ruoli avesse potuto inibire a creativita progettuale, appiattendo le risposte, omologandole, indebolendone
Fautonomia. Questo dubbio pud essere in parte sciokto da quella che si & riscontrato essere una virti del metodos il
mostrare come ostacoli e contrasti generino la soluzione, stimolando la creatiita anziché soffocarta. La diversita delle
soluzoni proposte & del resto Ia prova che il lavoro svolto & stato tuttaltro che inibente nei confronti delle singole perso-
nalit dei progettist, iberandole semmai dal vizio delfntroversione, rischio tipico della formazione accademica.
Valutazione da parte di un invitato estemo - Daniel Berger, dirgente del “ Metropolitan Museum of Art” di New York
Tra le varie ipotesi per un museo del Tevere, la pil credibile & quella presentata dall"imprenditore” che pensa a un
museo gestito dal pubblico e privato insleme. La proposta della “chiesar, benché divertente, non copre Ia ragione d'es-
sere del museo: presentare e conservare oggetti connessi allo storco fiume della citta di Roma. Lo vedeva come veicolo
itico. Sentimenti elevati per creare un Museo del Tevere.
La mia presenza nella giuria era forse un po’ anomala; i altr membi erano per la maggior parte architeti e giudicavano
i progetti dal loro punto di vista. I, invece, forte dellesperienza di quaranta anni di lavoro nel museo statunitense, vede-
Vo solamente i aspeti pratici, 0 megiio non pratic, delle proposte. Tutto questo non diminuisce il valore di una simula-
tion, ani, diventa una stimulation per i dottorandi.
Valutazione da parte del docenti invitati al “gloca” - Prof. Arch. Marcello Pazzagiini
Ho partecipato a due Sedute del seminario condotto dal prof. Sergio Bracco, quella iniziale e quela finale, € ho potu-
10 cosi seguire, con grande interesse, Impostazione e la conclusione del “gioco”. In realta non & stata una conciu-
sione ma un momento intermedio di un percorso. Ma loriginalita dell'esperienza non & solo in questa interruzione
programmata con sapienza. Le singole proposte dei dottorandi, che nella fase finale i sono scontrate nella dialett-
ca della verifica reciproca, rappresentavano ognuna un progetto parziale, di parte, visto con gii ocehi e i sentimenti
di ciascuno dei protagonisti del complesso processo che porta a realizzare 'opera. Ognuna delle proposte che
abbiamo discusso quasi certamente non sarebbe stata la soluziane conclusiva, eppure era n progetto di fatto che
sintetizzava una parte delle questioni da risolvere. L'esperienza del seminario rifangeva cosi, con metodica precisio-
e, il prodotto finale nelle sue parti, non secondo una scomposizione funzionale o formale ma secondo proposte
concluse e nello stesso tempo parzial. Nella storia dell'architettura abbiamo numerosi esempi i progetti e di realiz-
zazioni dominati da questi caratteri parziai. In questo caso Iesercizio serve proprio a interpretare crticamente una
delle aspirazion del fare architettura, ciod

gano e soddisfino le diverse sfaccettature

del problema @ Criter di valutazione delle idee progettual.
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Collegio dei docenti
Gianugo Polesello
Antonio Acuto
Caro Aymorino
Salvatore Bisogi
Guido Canella
Afredo Drugman
Giovani 8. Fabbi
Giorgio Grassi
Antorio Morestioli
Luciano Semerani
Daniele Vitale

Ven

Dottorandi
dei cicli in corso.

Xiciclo

‘Abmad Charaf
Martino Doimo
Ines Moisset
Pisana Posocco
Gemma Radicchio
Gundula Rakowitz
Jana Revedin

A Rossi, disegno di studio,
Teatro - Faro a Toronto,

il iclo

Lee Dea Jin
Raffaella Loezza
Claudia Liberatore
Ciistina Pallini
Carlo Ravagnati
Abied Salah Hassan

W ciclo

Domenico Chizzonti
Matcello Congiu
Martina Landsberger
André Mouhanna
Monica Pedretti
Femando Valeias

s |
Il seminario DRCA
su Aldo Rossi

Marco Biagi, Ciro Curcio, Martino Doimo, Raffaella Laezza,
Pisana Posocco, Gemma Radicchio, Gundula Rakowitz

114 settembre 1997 & scomparso Aldo Rossi.

A poco pid di un anno dalla sua scomparsa, nei giorni 19.¢
20 ottobre 1998, if DRCA di Venezia ha organizzato, nel
corso delle attita seminarial, un seminario “teorico” su
Aido Rossi.

In queste due giomate i studio e di ricordo erano pre-
senti, oltre ai dottorandi, gran parte dei membri del
Collegio docenti: Gianugo Polesello come coordinatore,
Carlo Aymonino, Luciano Semerani, Alfredo Drugman,
Antonio Monestirol, Gianni Fabbri e Salvatore Bisogni ¢
altri amici. Ognuno dei professori del Collego ha tenuto
un discorso sul rapporto “pubblicoprivato” di amicizia e
di lavoro con Aldo Rossi. Queste “lezioni” sono state
registrate da alcuni dottorandi e in parte qui riportate.
Questi frammenti s intersecano e si accompagnano con
brevi interventi e riflessioni da parte dei dottorandi e
riprendono nelle linee generali il tema del dottorato in
corso: “monumenti antichi e nuovi monumenti nella
costruzione delle citta contemporanee”. Temi che hanno
rappresentato nel pensiero poetico di Aldo Rossi luoghi
della sua ricerca teorica. Questa presentazione assume
necessariamente fa forma del frammento, perché espo-
e un punto di vista parziale che puo a sua volta essere
reinterpretato in una pluralita di orizzonti. Il carattere di
frammento della percezione di questo dire su Aldo Rossi
i tramuta in te quasi in aforisma, segno-icordo di un'e-
sperienza iripetibie.

Il significato ultimo a cui tutte le storie si riferiscono
ha due facce: la continuita della vita, I'inevitabilita
della morte (ltalo Calvino, Se una notte d'inverno un
viaggiatore) ®

Ab Initio Indagatio Initiorum,
regia di Gianugo Polesello

Gundula Rakowitz

scoltando le cassette del seminario su Aldo Rossi per trascrivere, avevo lmpressione di ascoltare le paro-
Te, i suoni di un im, di seguime la trama narrativa, le scene e le sequenze. Non seguivo il fim da spettatr-
e estera ma come un personaggio di esso. I seminario si & configurato come una rappresentaione tea-
trale, come la narrazione di un'amicizia che esige questo spazio “pubblico”, in cui la separazione tra “priva-

10" e “pubblico” viene meno,  I'elemento

scade mai in mero “calligra-

fico", ma & spazio di tensioni vere, di comunanze di affetti e di lavoro. In questo “teatro dell‘amicizia", come nel
Totaltheater di Gropius, il pubblico diviene in certi momenti parte integrante dela scena, testimone di una verita che &
quella dellamicizia.

Intendo mantenere il caratere tearle della narrazione usando Ia tecrica del montaggjo per costruire un nuovo dramma,
assumendomi la responsabilta di sceglere i frammenti per me e per la mia ricerca compositiva pil sgnificativ in questo
momento. .

Intendo percid “montare" una sorta di esperimento di piéce teatrale dove si altemano personaggi presenti in figura
(Aido Rossi, Leon Battista Alberti, J. B. Fischer von Erlach) e personag del Collegio docent, che insieme danno vita
al dramma. Perché queste persone e non altre? Perché sono strettamente coinvolte nella mia direzione di ricerca, e
alouni di questi pensieri continuano a vivere dentro di me, e fanno del mio pensare compositivo un ‘montaggio’ di
frammenti scelt.

Citroviamo nel‘auletta del mezzanino M a S. Marta  Venezia, un luogo stretto ¢ lungo, iluminato da lucernari nel soffit-
to nella parte che funge da “piccolo auditorio”. I pubblico, concentrato solo sulla scena, aspetta 'entrata dei personag.
Entrano Polesello e Rossi in toga; si siedono intorno a un tavolo. Poco dopo appaiono Albert, in vesti ecclestiastiche, e
Fischer von Edlach, con parrucca bianca, che restano ancora un momento in piedi. Po Vitale, Monestiroli, Fabbri
Bisogri, che si siedono sia intorno al tavolo sia in platea, e poi ancora Drugman, seguito pid tardi da Semerani, e da

Aymonino. Le uci vengono abbassate e Polesell, n quanto regista, ape la rappresentarzione.

Polesello [in tono deciso] Abbiamo organizzato queste
due giomate in cui i trtta di svolgere una supplenza da
unlato, e dall’atro invece adempiere a un nostro dovere
e piacere. Io opterei per a parola piacere [sottolineando
con la voce], cio@ il piacere di conversare con persone
con le quali sappiamo intenderc, dalle quali ci aspettia
mo risposte, alle quali i vogliamo rvolgere. Volevamo
apire una riflessione collettiva su una questione che &
importante e fissa nella storia dellarchitttura. Che rap-
porto ¢’ - non con la storia dellarchitettura intesa
come storicismo - ma con la storia in senso pi ampio,
pid ato, che sfugge alle ragioni del tempo, e quindi alle
categorie della temporalita: pensavamo di studiare la
questione delarchitettura anche come memoria e quindi
come monumento. L'architettura monumentale stava a
signficare per noi tuta la nostra presenza cile, sogget
tiva, individuale, oniica ~ se volete ~ I tutte le accezioni
possibil, dove perd la partecipazione fosse dichiarata e
chiara.

Rossi: [con un sorriso] Si. Il momento massimo della
misura dellarchitetto sara ancora il monumento, proprio
perché il monumento & il segno ultimo di una realta pid
complessa; esso & la ciffa con cui leggiamo cid che altr

menti non pu essere detto; esso appartiene alla biogra-
fia dellartsta e alla storia della societa.

Fabbri: A me pare molto importante quando tu Aldo dici
che i punti fondamentali di una teoria della progettazione
Son0in primo luogo Ia letura dei monumenti, in secondo
Iuogo il discorso sulla forma dell‘architettura e del
mondo fsico, infine fa lttura dellacita.

Rossi: Penso ancora cosi. E dela citta noi viviamo 'archi-
tettura civile: ogni giomo come pedoni, come inquiin
come client, come turist. Perché questi edifc si rtrova-
0 nella citta confusi con la vita delle persone.
Nellarchitettura civle, la tecnica dellarchitetto dovra
tener conto dell'uiita; Putfta - se mi permettete questo
excursus - che era intesa da te Aberti come significato
delfopera, e un‘opera senza possibilt i essere o dive-
nie parte dellastoria dell'uomo non ha significato.
Albertt [lentamente] Nessuno infatti avebbe il coraggio di
lodare coli f quale dichiard che dal monte Athos avrebbe
ricavato una statua i Alessandro nela cui mano avrebbe
collocato un'inera citta della capienza di 10,000 abitant.
Non sara invece da rimproverare Ia regina Nicotr, Ia quale
mediante scavi grandiosi costrinse 'Eufrate a ripiegare
per tre vote con amplissime anse in diezione del medes'-

mo vilaggio assiro, rendendo cos Ia zona l tempo stes-
50 ottimamente difesa, data la profondita del canale, e
‘molto fertile per Iabbondante irrgazione.

Rossi: Allora I'utilta per te Alberti non & il binomio
forma/funzione ma la coincidenza del reale o della sua
immagine con l possibile e con 'ute.

Rakowitz: [con accento viennese] Mi viene in mente a
questo proposito una rappresentazione affascinante del
Monte Athos in forma di un gigante, ideata e descritta
proprio dalei, Herr Fischer von Ertach.

Fischer v. £.: [sorridendo mette sul tavolo il suo trattato e
mostra I'immagine] E stato un architetto che non com-
prendeva il concetto di utiitas, di nome Dinocrates, I'ar
chitetto di Alessandro Magno, che ha ftto al suo signore
incredibile proposta che questo colosso, scolpito da un
intero monte, dovesse tenere nella mano sinistra una
citta di diecimila abitanti, nella destra una ciotola che
potrebbe raccoglere tuti i fiumi di questa montagna e
tiversarl in mare. Alessandro riteneva questa idea degna
della sua maesta e grandezza, ma non gl permise di ese-
guirta, perché una tale citta non avrebbe awto territori e
campi coltivabil a sufficienza per nutire i abitanti.
Polesello: Ma ritomiamo al tema del monumento, certo
un tema molto diffiie, si pud dite che tutta fa storia del
Iarchitettura e la storia del pensiero umano & segnata
da questo tema, di scoprire il gia fatto.

Rakowitz. Del tema del monumento a me interessa un
caso specifico, che vorrei chiarite con Alberti, Quando
scrive nel De re aedificatoria che le colonne simplices,
ciod isolate, monumento sunt, ciod *sono a memoria, a
ricordo”, cioé sono monument, intende il tema della
colonna libera come monumento?

Aberti i potrebbe dire cosi. Perché le colonne possono
avere funzione struturale, allorché sono impiegate negli
edifici; oppure hanno il solo fine di commemorare qualco-
sa da tramandare ai posteri, ¢ in tal caso sono tanto
‘gandi da non poter essere utiizzate in aloun modo nek-
Iedilizia civile. Parleremo dunque di queste ultime. In
tutta Farchitettura lomamento fondamentale & costtuito
senza dubbio dalle colonne. Da un lato infatt esse ador
nano, riunite insieme in un certo numero, portici € muri e
ogni tipo di aperture; d'altra parte fanno un effetto piace-
vole anche isolate, decorando crocicchi, teatri, piazze,
sostenendo trofei & sono monumenti.

Poleselo: La colonna libera che non debba funzionare
come elemento strutturale & stata proposta come monu-
mento [sottolineando] in diverse parti del mondo. A
cominciare dalle colonne d'Ercole.

Rakowtz: La mitologia iteneva le due colonne i confini del
‘mondo conosciuto; si immagind che fosse scrito: non
plus ultra, Questo valore ella colonna come valore simbo-
lico cui accennava Polesello credo sia motto importante,
sto pensando alla colonna rossa isolata nel suo progetto
per la Camera dei Deputati a Roma o alle colonne binte




per il progetto del Sacro Monte di San Carlo ad Arona.
Polesello: Credo che, per me almeno, Ia colonna abbia
un valore soprattutto emblematico di quello che 'archi-
tettura & nella storia, e forse per collocarsi anche l di
fuor della storia, quasi sia un elemento metastorco, &
storio, cid che supera la costruzione, i fimite dela sto-
tia. Quindi ha anche un'efficacia di significato indipen-
dentemente dalla sua funzione strutturale.

Rakowitz. Questo valore emblematico dela colonna mi
sembra molto presente anche nell'architettura di Rossi.
Tra i numerosi esempi ho in mente ['uso della colonna
isolata come colonna d’angolo del progetto della
Fiiedrichstrasse a Berlino ecc.
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Intenento A

Ross: Per la prima volta ho qui nella Frg
realizzato la grande colonna bianca che toma, come hai
detto, in molti miei disegni. Sto parlando infatti della
colonna d'angolo, che & moto diversa dalla colonna di un
porticato. Pid che le colonne dangolo della grande archi-
tettura (rcordo I Filarete a Venezia e Alberti a Mantova)
mi hanno colpito fe colonne bianche, spesso di calce
bianca dei villaggi del Sud America. Sono un segno di
urbanizzazione, di luogo cile, di stora.

Monestirol: Le colonne “colpiscono”. Ti icordi Ado, un
giomo eravamo a Vicenza per na mostra, e siamo anda-
tiin fondo a corso Paladio dove ¢'8 uno dei palazzi del
Palladio. Siamo entrat ¢ t hal efto....

Rossi: [sorrdendo] Hai visto queste colonne come sono
sensuali? [l pubblico sorrde]

Monestirolf: Le ho guardate e ho notato la loro sensualita!
Rakowitz: [iferendosi a Rossi] Le colonne colpiscano
anche me. Mi & piaciuto in particolare ['uso delle colonne
nella sua architettura de teatr. Mi riferisco a un disegno
dal ttolo The Lighthouse's Theatre with two scenes: A -
The Tragedy e B -The Comedy. Penso che qui le due
colonne non solo inquadrano la scena, ma forse presen-
tano una visione del doppio, cioé Ia tragedia e la comme-
dia del teatro della vita, del “teatro del mondo”.

Rossi: Perd quirischiamo di entrare i un discorso lungo e
complesso. Voglio solo dire che il nostro anfiteatro situato
sul lago di Toronto & un'allusione al teatro fomano, che
costituisce un ponte tra il teatro greco e quello modemo.
[Sullo sfondo si sentono le campane veneziane).

Vital: Questa & infine essenza del teatro: I raffigurezone:

il segno di una possibilta. Ma questa & anche la metafora
dell'architettura che fa da cornice al tumulto della vita.
Polesello: Mi ricordo di averti scritto, Aldo, una lettera di
accuse contro un uso da te fatto della colonna. La mia
colonna & una colonna astratta, non & né ionica né corin-
zia, non ha ordini, non & situabile nella storia e resta signi-
ficante soltanto per la sua presenza. Tu Aldo hai invece
fatto delle colonne con un basamento, e quindi con un toro
& con tutte le regole che la discipiina accademica dice di
attuare quando si disegna una colonna. Tu insisti nel voler
immettere nella storia alcuni elementi presi come se fos-
'sero dei calchi. E questa [breve pausa] & stata la pid gran-
de lezione per me da parte tua per farmi capire che cosa
pensavi tu dell'architettura: una sorta di grande archivio
che comprende il gia fatto e anche il disponibile, e nel
disponibile ci sono anche le architetture da fare, da inven-
tare, da proporre. Con questa postilla io ho fiito, e vi chie-
do scusa per la lungaggine del mio dire, ma I'emozione mi
piace mantenerla perché & un po’ tealralizzante.

[Sono le sei di sera del 19 ottobre 1998, E il pubblico nella
platea, colpito dalla profondita del dire, non risponde que-
sta volta con un applauso, ma con profondo sienzio] @

Palazzo d'ufcel “Casa Aurora” nuova sede del GFT a Torino, 1984,

A. Rossi, Teatrofaro a Toonto in A. Ferleng, Ado Rossi, Achitetture
119881992, Elcta, Miano 1998,
0. Vitale, i

Canella, Alnar, Frenze 1981

Architetura/ides,

abbiamo fatto il concorso
perché ognuno esprima e
abbia la sua opera e quindi
Vi boceiamo questo aborto -
con delle scuse insulse ~
tipo *Aldo Rossi & milane-
se, lei & romano’. Ognuno
deve rispettare la propria
origine. Cercammo anche di
dire: | pimi due piani sono
romani, gli ultimi due mila-

T ]
La casa alla
Giudecca

Carlo Aymonino

Presento questo lavoro, fatto insieme ad Aldo, e mai realiz-
zato, che inventammo dopo i risultati el concorso per la
Giudecca, nel 1985. Fummo premiati in quattro, cioé

Moneo, Rossi, Siza e fo. Aldo Rossi e io, avendo vinto
ognuno una casetta tentammo un'operazione molto diver-
tente: mettemmo insieme le nostre due meze casette per
fare un'unica casa, io i primi due piani, piano terra e primo
piano, e Ado il secondo e lterz0. Se fosse stata realizar
ta, sarebbe stata una cosa pid interessante che non le

nesi, ma non andd affatto in porto questa operazione e,
per cio, & rimasto questo progetto che per alro avevamo
appena abbozzato. (E comunque rion & ancora iniziata fa
costruzione dopo quattordic annil)

Lalto progetto che presento, che mi fa molto piacere ricor-
dare, fu quando Aldo Rossi diventd responsabile del settore

*Perché non partecip. Mi farebbe molto pacere. A Venezia
abbiamo abbastanza problemi con | pogetist, imenta una
cosa e io ti appoggo assolutamente”. E cosl inventai la
Venere Hope di Canova nel bacino di San Marco, naturek
mente in un altra scala. Questi due sono a me particoar-
mente cari perché sono due ricord, completamente diversi,

parate. Tutti fieri e contenti la

di Venedia. Ci vedevamo alf

all'lstituto Case Popolari che ci disse: “Voi siete matti, noi  una volta la

uno operativo, con AKdo, It di rapporto con Aldo che mi
i disse:

e A S S R & e v |
Il discorso sulla creativita

Luciano Semerani

1o penso che, parlando di Aldo Rossi, si debba afffontare un discorso molto particolare: i
discorso della creativita, e, volendo rendere ancora pil esplicto questo mio pensiero, che
tiguarda sostanzialmente un fatto che & banale, che conosciamo tutt (tut sappiamo che
cosa & crealia prché a senamo cenro di o, qulhe vola, per foruna), ma, el

inuna diq

Dientrambi i °

di Guido Cenella, una mostra di Aldo Rossi ¢ una mostra mia. Incominciammo con la
mostra di Aldo Rossi. Aldo aveva dei disegni di concorso, per il concorso dela Pilotta, dise-
e geometrc tecnic, non o neanche se erano fati da lu, dei disegi i china, con delle
gandi curve, dei bei disegi; perd o g dissi “Sarebbe bene che tu facessi anche dei dise-
@i ditua meno, anzi a mano libera, con color. Qui la gente & abituata a vedere mostre i
pittura”. Si pinta, el i pitor,
che bisognava tormare a dipingere; tutta una storia oggj ormal consumata e insopportabile
questa I'architettura disegnata, dipinta e colorata (anche se Carlo insiste), perd in quella
occasione ebbi questa infelie idea, o felice idea. Lui per la pima volta fece, oltre che dei
disegni di architettura colorat, piccolini (il ponte della Trienncle, la fontana di Segrate)

aso di Ao, 0 credo, si debba parare di geniat di un lvello supe DI anche del po' i il dopo, ciod i, angell,
che cosa sia impastata la gerialt3, fo non 10 so; in un liro del Settecento, che siinttola ~ dei oto el o, 1 g0 e o 11 b . |
Elogio delt i dice che fa geni famelacoria, come Famo- oo de L i cui ha cosi

te, come il desiderio dlfamore, come l desiderio del mondo, ciod n defiivai el “genre” artisto in cu Aking Gataora @ Massimo Sooa i sono speeizt,

impossessarsi ¢ di trasformare le idee, il desiderio di sedurte gl ltr con le proprie idee (0
conle proprie trovate, con i propri arifzi, la capacita di avare, rapidamente, velocemente,
pil velocemente degl altr, a delle affermazioni, 2 delle conquiste a delle verita, prowisorie,
ma che sono nellaria che sono nella storia che sta accadendo, e che titavia tovano, €
ido sicuramente & uno dei pochi o penso, trovano degi nterpreti, e antcipatori, dei pil
chiari assertor. | fatto che il suo fibro L architettura della citta sia stato una rivoluzione nel
panorama dela cultura architettonica europea eriva anche da questa chiarezza, da questa
forza i impostadone dl n discrso, ch aveva de preocdent ¢ che aveva anche n mol)
sue, ma che in lul acquisiva-
0 quella perentorets, quella sicurezza e queuo spessore one & delle persone destinate a
incidere gorie molto banali
cui ho fatto rferimento (ia et ¢ la gemama) per Aldo Rossi i deba parare anche
della fortuna. Anche la fortuna he guardando la sua storia,
essa nasca, prima di tuto, dalla volonta del pmtagmusta dellartsta, dellintellettuale, di
credere nella propria fortuna. Riuscire a ricondurre fatt anche molto casual, anche molto
accidentali dentro Ialveo di una progressiva conquista personale di una interpretazione del
mondo. Di questo si tratta. Sicuramente ¢’ stata, anche nel suo rapporto con | architettura,
una condzione i elicita creativa e di gioco, che poi era conciliata con questa dimensione
teorica e i pensiero e di elaborazione che era di grandissima dignit, di grandissima impor-
tanza. Mi ricordo che, quando ancora viveva con la sua famiglia, mi raccontava che di dome:
i gocatacon | bambinicon e costuzion i eghc; questa 0 pol & stta et d
d it Aldo Rossi, un'architettura “fatta con i lego”, pezz, sintagmi,
parole preconfezionate, che vengono poi combinate a seconda che i faccia una cosa o I'ak
tra ma, “insomma’, meccanica. £ certo che c'era questa meccanica, ma era la meccanica
del gioco. Persone, che anche recentemente hanno lavorato con lui, mi hanno raccontato di
questo suo divertirsi con I'architettura, questo piacere della creatiit3, questo considerare il
comporte, il disegnare un gioco molto raffinato ma pur sempre n gioco, un modo attraverso
il quale risolvere fa complessit3, e incongruenze tra mondo pratico & mondo delle figure,
mondo della poesia, anche un modo per risolvere dei problemi della vita.
ATreste c'era un Centro culturale, anzi una Galleria d'arte, finanziata da Giangiacomo
Feluinel, dove si facevano mostre, musica d'avanguardia, venivano poeti, Isgrd, Bussott,
Getulio; mi chiesero di fare qualche cosa di architettura, alora fo pensai di fare una mostra

incomingio cosi. Allinaugurazione della mostra vennero architett, ingegneri. Il primo che
entrd era un ingegnere, Uno i questi ingegne i provincia che magati non hanno costrutto
riente in tutta 2 vita, ma sono delle persone per bene, e colte. Gl disse a guisa di compl-
mento: “Lei sard un Placentini” ed Ado commento: * PerdL..speriamo...

1l Teatro del Mondo alla Punta della Dogana, Venezla, 1979,
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Comporre per figure

Pisana Posocco

“Mi raccontava che la domenica giocava con i bambini con i
Lego...” Il comporre per figure & per Aldo Rossi il suo modo
i i che I'architettura,

gandi colonne a sezione circolare che reggono la trabea-
ione in ferto. Un fronte cieco in cui la costruzione si
sowappone diventando princpio ordinatore, i cui l valore:
rappresentativo & affidato ai singoli elementi ricondotti a
figure geometriche elementarl, in cui fintento costruttivo
coincide con intento estetico.
A Pescara Monestirli demanda alla faccita il compito di
esibie i carattere di luogo collettvo che I'edifcio preesi
stente esige nonché di stabilre a relazione con la piccola
i affe La sua ricerca sui modi attraverso

Le sue architetture parlano una lingua antiqua sed novis-
sima; questa definizione venne scelta da Aldo Rossi per
descrivere Iarchitettura che ui ¢ Gianugo Polesell face-
vano assieme (testimonianza di Gianugo Polesello).
Come nella pittura rinascimentale (Vichael Baxandall,
Oxford 1971), ogni figura sintetizza un gesto umano e la
composizione delle figure mette in scena un accadimen-
to,ltutto si condensa in un'immagine, cos! le figure che
usa Aldo Rossi sono immagini sintetiche, che hanno in
56 la capacita di evocare.

La figura si pone al di 12 della forma e al di a della funzio-
e, al di 13 di quei teini su cui le avanguardie, i sono
fionteggiate e scontate. La figra & un'immagine sinetica
Ma Aldo Rossi non usa la figura architettonica alintemo di
un sistema, come awebbe potuto ereditarlo dalla tradizio-
e; le sue figure i compongono per part, per frammenti, &
non & certo un caso che egli si interessi a Boullée, agli
studi di Kaufmann sulfarhitettura delfiluminismo.
Funzione e forma servono a far funzionare il mondo, Aldo
Rossi sembra voler rappresentaro. La sua messa n scena
raggiunge il massimo dellastrazione, e i suoi segri non
trovano la forza nelle associazioni, che sono sempre lega-
te:a contesti  funzion, ma nel potere d'evocare archetipi.
E in questa astrazione, che insegue il valore ideale delle
figure, & contenuta a ricerca del valore poltco collettivo
di queste forme e della capacita di metterle in scena.
Nella tradizione architettonica la figura nasce come la
forma di un contenuto, ma ora le figure non rappresenta-
o che se stesse. E cosi il comporre per figure di Aldo
Rossi diventa un parlare dellarchitettura ®

R e R |
“Mettere in scena”
una facciata

(Gemma Radicchio

& unespressione di Krauss che dice: “Non & importante
chi dica una cosa per primo ma & importante chi la dice
megio”. E Impressione che i ha ossenvando la facciata
dellhotel *Palazzo” a Fukuoka di Ao Rossi ¢ la facciata
per un uogo dirrovo a Pescara di Antonio Monestirol che i

itomati a rifettere su antica, ek

cui g element della costruzione definiscono il carattere
propro dellarchitettura lo conduce ad esibie il rapporto
tettonico fra le trai e i pilasti ancorat al muro di mattoni
denunciando il principio della costruzione titica, L'ordine
architettonico viene dunque invitato a raccontare il gesto
costruttivo, diviene metaora della costruzione.
Larchitettura di Monestiroi i riduce, si fa elementare, si
fa essendiale, Una costruzione semplice in cui la giustep-
posiione degii elementi costruttv rimanda alfessenzialta
del frons scense di Sabratha; un'essenziaita che richiede
disciplina, un'essenzizlita che rende le costruzioni figie
della misura, del “numero d'oro", I'essenziaiit che appar-
tiene  quella tradizione che trova ragione semplicemente
nel culto per a tecnica della costruzione ®

La “teoria imperfetta”

Gianni Fabbri

Negi anni in cui si veniva fondando la scuola italiana di
“analisi urbana’, lavoravo nel corso di Caratter distibuthd
degii edifici tenuto da Carlo Aymonino. Aldo faceva parte
del gruppo degli assistent. Si stavano facendo e indagii
di campo che vennero poi tradotte nel libro La citta di
Padova (Officina ed., Roma, 1970). In questo fibro Aldo
pubblicd il saggio I caratteri urbani delle citta venete.

Quel contributo, staccandosi da approcei conoscitv di
tipo pid filologico-analitico, & poneva decisamente il pro-
blema della scelta interpretativa e dellintenzione proget-
tuale come necessari elementi per orientare I'ndagine
conoscitva; ma anche come base indispensabile per la
costruzione di una teoria della progettazione.

Gif elementi di teoria della progettazione, nellelaborazio-
e di Aldo, non si dispongono ordinatamente secondo una
struttura logica fiita - secondo le procedure classiche
della scienza della natura— ma dialogicamente e in pro-
gess, tra fissazione i prinipi, approfondimenti conosciti-
vi e prove sperimentali: & dungue necessariamente una
“teoria imperfetta”, dove giocano un ruolo determinante
la soggettivita e il caso. Anzi: la validita di una teoria -
dungue il suo carattere generalzzabile ~ ha la sua prima
ragione proprio in una forte affermazione soggettivo-auto-

Ta di costruire un luogo attraverso la figura autonoma della
facciata, per provare *a difa megio”. £ la faccata dunque
che ha il compito di esiie i valore civie attraverso la rap-
presentativita di una scena fssa, di un muro. Aldo Rossi &
Antonio Monestiroli assumono una poszione persegtiendo,
differenti, un pensie a

dellaricerca df una poetica nelarte della costruzione.

Nel caso di Fukuoka il fronte delredifico, poggiato su un
gande basamento, decisamente si impone. Evocando [an-
tico settizonio, Aldo Rossi ne ripropone i sette ordin nei
sette piani e nelle sette campate dell'albergo attraverso

tiale (i etica e di esposizione personale) e
misura la propria validta (tra 'atro) nel saper accoglere &
far propri i dati contraddittor e casuali della reaita. Agh
antipodi dunque di quell'atteggiamento “melanconico”
che presume di costruire teorie e di forzare in esse la
realta. Cio non togle che “Il primo principio di una teoria
credo che sia l'ostinazione su alcuni temi e che sia pro-
prio degii artisti e degli archiett in partiolare il fato di
centrare un tema da svolgere, di operare una scelta allin-
temo dellarchitettura e di cercare di risolvere sempre
quel problema.” (Architettura per i musei, in, Teoria della
progettazione architettonica, Bari, 1968).

Gli elementi di cultura e di
conoscenza personale (I
dea di sé in rapporto al
‘mondo) precedono il pensa-
te e il fare 'architettura;
Tesperienza della progetta-
zione diventa allora un
momento di artiolazione
sviluppo di quelle cono-
scenze, di quella culture:
“quando noi progettiamo,
conosciamo, e quando noi
i awiciniamo a una teoria
della progettazione tanto
pid definiamo una teoria
dell'architettura.” Ma
anche diamo una pid preci
sa definizione del nostro
fapporto col mondo.

fino alla

M. Sironi L'architetto, 1922.

provocazione, ha sempre disprezzato le facl sicurezze e
le terribili aridita delle teorie che presumono di esistere
senza immaginazione e senza... poesia: ‘Il realismo
tifugge da ogni elemento a uso didattco, rifugge dalle
accadenie e dalle tesi di dottorato, dai professori e dai
loro allievi, in virtd della sua incredibile meravigliosa
talita, owero appunto in virt della realts” @

| SR e R e T |
Arte del costruire

Martino Doimo

“Bramante ¢ la tettonica; Iarchitettura bianca intonacata
del movimento moderno & decadenza. La tettonica & il
titoro allunita di firmitas, utiitas ¢ venustas.” (Ado
Rossi). Queste recenti affermazioni di Aldo Rossi eviden-
7iano alcuni aspetti del suo atteggiamento nei confronti
del rapporto tra architettura e costruzione, senza spiegerii
compiutamente, in iferimento al quadro complessivo
della sua ricerca teorica e sperimentale. “L'architettura
anaitca... di Rossi... esibisce... immediatamente il suo
carattere di composizione per elementi... il procedimento
compositivo tipico di Rossi... ¢ additivo. La costruzione
procede per sucoessione o per sowiapposizione... Il suo
contrasto con procedimenti... basati sullamaigama e la
mediazione .. evidente”. Queste annotazioni i Bonfanti
~ per quanto tese a evidenziare un moderno procedimen-
to compositivo paratattico, non assimilabile alla concate-
natlone e gerarchizzazione sintattica propre delfarchitet
tura del Rinascimento maturo ~ possono chiarie i Gtato
richiamo di Ross alla poetica bramantesca, in quanto rap-
presentazione monumentale della distinta natura e sigrifi-
cato dei differenti elementi della costruzione, da contrap-
porte all‘astrazione, dematerializzazione e omogeneizza-
zione antianaltica, implicte nelle lice superfciintonaca-
te del moderismo di maniera.

Nella recente introduzione a Scienza o arte del costruire?
di Nervi, Rossi sottolinea Intenzione dellautore di supe-
rare la separazione tra saperl matematicotecnic € intiti-
voartistici, che & causa dellattuale stato di crisi dellar
chitettura. “questo libro ~ scrive Rossi - & una grande
lezione ‘polftecnica’ perché credo che solo le diverse tec-
niche possano creare a figura del costruttore. .l fbro di
Nervi mi ha sempre dato la speranza non tanto di una
concordatio oppositorum quanto di una nuova scuola..”.
Il itomo allunita di iritas, utitas e venustas auspicato
da Rossi non va quindi letto come regressiva conciliazione

tra i distnt elementi dellarte di costruire, quanto come
necessit di integrazione etemamente presente: *la bel
lezza delf architettura [¢] legeta a... e legg della statica, i
material la sua vita interna. Fuori di questo i & cattiva
letteratura”.

Cid o significa, comunque, che la forma possa essere
immediatamente determinata dala funzione. Come infati
scrive Rossi, “Mies van der Rohe & l'unico che abbia
saputo fare delle architetture...indipendenti dal tempo
dalla funzione...perché le funzioni vriano el tempo... Mi
sono sempre rferito a questo parando dei monumenti ®

(TR e |
Il politico
Fredi Drugman

Devo iniziare con un sincero ringraziamento a Gemma
Radicchio che, oltre alleroico, ma ahimé vano, sforzo di
individuare un nesso dalla cassetta del cosiddetto mio
intervento, mi offre la possibilta di riparare in extremis
avendo intito, € qui sta la sua sagacia, che fra un mio
guardare allorologio e un altro allorario ferroviario, non
sarei riuscito a recuperare quel minimo di aplomb neces-
sario, a mantenere quella calda emozione che le battute
finali della bella relezione di Gianugo Polesello avevano
appena suscitato. Emozione della quale mi trovavo perva-
0. Scrvo dunque oui cosa avrei voluto dire I in diffeita,
Aldo Rossi diventa mio amico, lui ancora studente, verso
la meta degl anni cinquanta: lavoravo da Marco Zanuso.
Come moltimiei coetanei, cercavamo di farci assumere da
architetti g conosciut, bravi, che incontravamo nei dibat:
tit cultural e politc in citta, o in giro per 'talia, Ilnu,
IMsa, il Giam, il Pei.

Aldo, da Zanuso, i veniva perché gia si sapeva che scrve-
va bene e Marco gl dava del lavoro da fare per conto della
Triennale, mi pare.

Lucio Fontana, che spesso lavorava per e con Marco, ci
faceva impazzire versando su una serie di tele apprettate
bianche, una sbobba - che induriva in poche ore rimanendo
trasparente - poi, frantumi i vetr colorat. I tutto pronto
da spedite alla gallria Pink Palldi N.. Iindomani.

Ma & di quel vero e proprio “culto della personalita” nei
confronti di Mario Ridolf che praticavamo, a stretto contat-
to di gomito el suo 1400 Fit, che ci sarebbe da racoon-
tare per mostraci viale Etiopia, a spiegarcene I'mpianto
urbanistico cosi come la piegatura del ferro piatto di un
perapetto scala; portandoci *a studio”, regalandoci quei



suoi rigorosi codici in folio, tavole di cantiere disegnate
fite fitte a mano libera; poi in trttoria, fermandoc a tutte
le fontane, dalle pid sconosciute a quelle dei due B.

Siamo ancora nei primi anni cinguanta. Rimaniamo, certo,
‘amici, anche se i percorsi, le storie, e vite divaricano. Con
'Aido adoravamo il viaggo, il gruppo, vissuti come particolari
momenti di vita intensa. Ricordo la gioia, fcordo quanto o
aveva segnato per le idee che si andava facendo di architet:
to, un viaggio nell'allora Unione Sovietica assieme a
Massimo Vignell. Aldo ha chiesto Ia tessera del Pci nel
1956 mentre I Armata Rossa occupava I'Ungheria. Al poste-
i sentenziare su misture magiche di ironia e architettura.
Cosi alla sprowista, questa sera, a rivedere lo scacchiere
della copertina di “Casabella” con le facce di “come erava-
mO’; su una cosa non avevo mai rflttuto. Quali awrebbero
potuto essere le facce toppate in bianco di quella pagina?
La pratica da urbanista condotto di quegli anni nei comuni
rossi della perferia milanese mi rendeva familiari certe
fotogrammetie piene di toppe bianche, aree of Himits per
Veto strategico miltare. Uno degli aspetti indimenticabili
dei giri in auto con Aldo che mi accompagnava, preparan-
do cosi il suo esame di urbanistica, era questo prender
consapevolezza assieme, imparando dalle cose, dalle tesi
di Giuseppe Samona sulla citta regione ai segni materiali
del potere sul territorio.

A Aldo devo la cattedra di Composizione architettonica per
averlo avuto, amico, in commissione giudicatrice. Mi
fermo qui. Se poi Gianugo vorra raccontare una battuta di
tanti anni fa sulla quale ridiamo spesso ancora assieme,
staalifalo @

R T
L’“invenzione
della tradizione”

Marco Biagi

Risale al giugno 1956 Iarticolo-saggio di Aldo Rossi su Il
concetto di tradizione nella architettura neociassica mila-
nese, pubbiicato sulla ivista “Societa”, che faceva segui
to, rlenciandone i temini su di un piano programmatico
& propositivo, a una lunga polemica preparata, fin dail’a
prle 1954, dale relazioni tenute dallo stesso Rossi, da
Carlo Aymonino e da Francesco Tentori al convegno su
Architttura modema e tradizioni nazionali, organizzato a
Roma dall'Unione intemazionale studenti, ed effettive-
mente innescata nel 1955 da un articolo di Giancarlo De
Carlo comparso sul n. 204 di “CasabellaContinuita” ~
Probleni concreti er i giovani delle colonne -, dove I'at-
tore, pur riconoscendo la legittimita e I'urgenza di un “un
tifuto della condizione di conformismo [razionalista] e di
piccola astuzia che corrompe 'ambiente della Scuola”
stignatizzava come eclettica, sterile e di retroguardia, la
revisione storiista dellerecita finguistica del Movimento
modero intrapresa da un gruppo di studenti della
facolta di Architettura di Milano, “che improwisamente
ha cominciato a disegnare progett con colonne, capitell
e pinnacoli fort”. A cosiddetti *giovani delle colonne”
venne presto offerta opportunita di replica dallo stesso
De Carlo nel contesto di un Dibattito sulla tradizione in
architettura, svoltosi nel giugno del 1955 presso la sede
del Movimento di Studi per ['Architettura, e documentato
suln. 206 di *CasabellaContinuita”. L'ntervento, tenuto
in quella circostanza da Guido Canella, in rappresentanza
di un gruppo di coetanei comprendente Michele Achili,
Daniele Brigidini, Maurizio Calzavara, Fredi Drugman,

Meccanica del gioco, tecnica del montaggio

Intendo mantenere il carattere
teatrale della nerazione usando
Ia tecnica del montaggio per
costruire un nuovo dramma
(Rakowitz). Della cittd noi vivie-

mo ['architettura civie: agu o

o come pedon, com
oome clienti, cams tunsn
Perché questi edifc si itroveno
nella citta confusi con la vita
delle persone. Nell‘architettura
aivile, Ia tecnica dell‘architetto
dovia tener conto dela utilt3,
come significato dell'opera, &
un'opera senza possibilita di
esere o divenie parte della to-
ra dell'uomo non ha sighificato
(Ross).

M. Siron, L Architetto, 1922.

Laura Lazzari, Giuseppina Marcialis, Aldo Rossi, Giacomo
Scarpini, Silvano Tintori e Gio Vercelloni, oltre a ricusare
come infondata e superficiale I'“accusa” di revivalismo
mossa da De Carlo, affermava inoltre, nel suo accorato
appelo al recupero di “modelli storici che gia si siano
dimosirati capaci di interpretare i contenuti delle societa
che li esprimevano” ¢ nellesplicito e reiterato richiamo
etico e ideologico alle ragion e ai valori, anche figurativ,
di un'architettura “realista”, “nazionalpopolare” e “pro-
gessista’, la rivendicazione di un'autonoma e riconosck
bile posizione critica all'interno del dibattito disciplinare
dellepoca, e Iurgenza autentica da parte di una genera-
zione emergente i identificare se stessa e la propria
militanza intellettuale e operativa nella costruzione di una
“nuova tradizione”, non banalmente appiattita sulla con-
venzionalita funzionalista allora imperante nelle prove
patinate delfIntemational Style, ma anche in ambito uni-
versitario e professionale. Istanza, questa, che esorbi
tera subito dai confini episodici della querelle appena
ticordata, per articolarsi e precisarsi in seguito nele per-
lustrazioni e rivalutazioni storiografiche di aree eccentri-
che dell‘architettura italiana ed europea degl ultimi due
secoli condotte, sul filo di propensioni individuali, tra
Milano, Torino e Novara, da Aldo Rossi, nel gia citato stu-
dio sul neoclassicismo milanese, in quello su L 'influenza
del romanticismo europeo nellarchitettura di Alessandro
Antonelli (1957, con Vittorio Gregott), e ancora nel sag:
go del 1960 su Adolf Loos; da Vittorio Gregolt, nelle sue
poliedriche frequentazioni retrospettive di figure come
Auguste Perret e di stagioni quali quelle dell'espressioni-
smo tedesco e dell'art nouveau; da Guido Canella, nel-
I'attenzione dedicata alla riscoperta dela cultura del'e-
clettismo lombardo ottocentesco, delle opere del gruppo
olandese di “Wendingen”, e dell'avanguardia costruttivi
sta sovietica degli anni venti; da Canella e Gregott assie-
me, nella riapertura ciitica sull'esperienza “reazionaria”
del “Novecento” milanese; da Gabetti e Isola, negli espli-
citi riferimenti alla tradizione architettonica piemontese
contenuti nela lettera di presentazione della loro Bottega
d'Erasmo sul n. 215 di “Casabella” (1957) ecc. Il utto a
delineare i contorni sfrangiati di un diffuso fermento intel-
lettuale e a costituire un composito apparato conoscitivo
e strumentale, centrato sul ripensamento del concetto di
storia e di tradizione, e sulla riscoperta del compito civile
& rappresentativo dell'architettura, destinato a contrasse-
gnare indelebilmente, pur nela divergenza delle posizioni
 degli accenti assunti dai singoli percorsi biografic, I'im-
minente approdo allimpegno progettuale dei suoi fautori,
€ a individuare altresi, insieme alle successive applica-
zioni analitche sul tema del rapporto tra architettura e
citta, il carattere forse pil importante e il contributo pii
originale dell‘architettura nazionale del dopoguerra, non-
ché il leitmotiv del “racconto di una generazione” di
“nuovi maesti” dellarchitettura italiana @

S T |
L'ostinazione
Raffaella Laezza

Alfiizio degi anni ottanta llo IUAV succedeva questo: la
maggior parte dei miei colleghi di studio seguiva il corso
di Aldo Rossi. Un codice perfettamente trasmissibile, i
segno rossiano, era divenuto la misura del comporre di
una grande quantita di giovani. € questo non lo capivo.
Osservavo i disegni di Rossi e sospettavo I'adozione della
linea metafisica e I'estraneita a quel mondo dal quale pro-

0a Ao Ross o gt [0
nazione, [a forma fturgca di ripe-
tere mrme e spazi come se la
storia non esitesse (Laezza). Mi
ricordo che quando ancora viveva
conla sua famigla, mi rccontava
ohe d domeria gocaa Cor |
i con il

poi stata detta di tutti @ detrr
mentu della sua rcieturs,

‘architettura

con i lego,
pez, ot d sintogn parole
reconfdonde e engog o
f :

cia una. wsa o gl ma, insom-

3 certo che cera

questa meccanica, ma era la
| gioco

venivo: avevo studiato infatti a
Rovereto, nella scuola erede di
quella frequentata da Fortunato
Depero, Luciano Baldessari,
Fausto Melotti. A Rovereto erano
anche nati Gino Polii, Adalberto
Libera, Carlo Bell.

Cominciai ad awicinarmi ad A.
Rossi atiraverso la frequentazione
alo 1UAV al corso di Peter Esenmen:
in una delle sue pil preziose lezio-
i egli ci parld del Sant'Andrea
dell” Alberti e del “traslato”, per
dilo con Rossi, che costituivano
alcuni semplici spostamenti di
parti elementari i edifc che ne
mutavano il significato. Iniziavo
pensare che I'architetto che
meglo mi aiutava a radurre la tra-
diione citica faliana in un testo
contemporaneo era proprio Rossi
Cominciai cosi ad apprezzarlo ma
non per il suo linguaggio, per e
sue forme: tutto questo, credo,

sia solo una parte della sua
“genialta”.

Da Rossi ho imparato I"ostinazio-
ne?, la “forma liturgica” nel rpete-
re forme e spazi come se la storia non esistesse; che la
“fissita” & una condizione di sviluppo (come nella
Deposizione del Rosso Fiorentino o in Howard Hopper, in
Angelo Morbell; che il processo di riduzione critca pre-
vede una limitata contaminazione delle cose, delle cor
rispondenze e che solo cosi “fitoma il silenzio". Che esi-
ste un rapporto tra ordine e disordine laddove I'ordine &
fonte di energia; che se Palladio diviene Adams il con-
cetto di luogo & in continua trasformazione. Che esiste
un grado di equilibrio anche in una condizione di abban-
dono, che Iarchitettura non sempre & prefigurata ma tak

Hotel “Il palazzo” a Fukjoka.

volta, come la colonna del Filarete a Venezia, & autono-
ma: essa spesso ¢ il reale deformato e non sempre
nasoe dalla raduzione o dalla realizzazione di idee.

E, se & vero che cominciai ad awicinarmi ad Rossi attra-
verso I'America, questo non credo costituisca un proble-
ma: I'America, in fondo, ancora oggi contribuisce a dare
misura della grandezza del Palladio.

Aldo Rossi & morto nel settembre del 1997. Nel feb-
braio del 1998 ho dedicato il mio tema di dottorato in
Composizione architetionica a lui. A lui che non ho mai
conosciuto ®

B o e D S T i e R
L"“idea di citta”

Salvatore Bisogni

Se oltre airicordi ha senso un incontro come questo, ra taluni suol aici af dotorato in Composizone i Venezia, occorre:
innanctutto togiee Ia sua produzione dagii ambiti istrtt dell esperienze di moda che hanno fatto di Rossi un architetto
ion modemo, owero esattamente l conrario i quanto egi icercava per 'architettura e la citt contemporanea.

Vorrei sottolineare il valore e la rlevanza per la ricerca architettonica di un tema ricorrente nel suo lavoro teorico e
operativo, quello dell"idea di citta” che & sotteso a ogni suo progetto e anche nella sua didattica, ma che solo poche
votte diventa espliito n alcune formulazioni sintetiche, senza tuttavia raggiungere il livello di una trattazione organica,
‘come pid volte si proponeva di fare. Parlo della *ctta analoga” in quanto specificazione del"“dea di cita”.

Un tema che rimane solo a chi milita nella prog Farchitetiura e ma tratta-
toin profondita da critc 0 eseget
Pure, non volendo tentare precisazioni e approfondimenti nella sua biografia, un tale modo di vedere 'inscindibile
nesso fra cita e architettura & presente sia nella sua opera teorica pil nota - L architettura dell cita, che & del '65
- sia i modo iniretto nei avoi che egli propose ad alcuni suoi amici, quale ad esempio & progetto redatto da Carlo
Aymonino su un settore di Roma per la Triennale di Milano del '73.

In tale ipotesi & sottesa na sfida esemplare: lavorando sui materiali dela citta storica, non per continuaria ma per
interromperta dal di dentro, per mostrare come cib che cerca la contemporaneita pud essere rinvenuto ed esiste gia
nei momenti eroici del‘architettura, senza accedere allimitazione o alle giustapposizini  coflage settecenteschi o
alle banalita delle sempificazioni del primo moderismo o, come awerra, col postmodern.

gl assume elementi e part i antichi manufati cambiandone Fentita fisca-e.il ruolo-l imite dell riconoscibiita: una
colonna rimane ancora un elemento di sostegno, o per per piccole 0 grandi
masse murare.

£ chiaro che la “citta analoga” comprende certamente la poetica i Aldo Rossi, ma & anche un itinerario concreto che
ogi architetto dowebbe costruirs. In Aldo Rossi ¢ la consapevolezza di poter solo evocare il mondo nuovo della cita
contemporanea, attraverso le allusioni delle forme a spazi diltati ¢/o illmitati, come ha appreso da Boullée e che
anche e soprattutto adesso possono e debbono individuare quella *promessa di felcita” che & nelle trame o nel pezzi
dicitta i Kiee e non di Mondrian, in de Chirico e in Breton  non in Pollack; owero quei mondi inimmeginabil se visti
dallangusto oculare della cita chiusa. Quel mondo onirco che Rossi costruisce come base delfedifco residenziale
che realizzera per I'unita di Aymonino al Gallaratese o con la scalea e fontana a Segrate che gl fara costruire Guido
Canella e cosi in tante sue opere, in cui si riconosce I'empito alle nuove possibilta e a una dimensione e qualita altra
della itta contemporanea.

Gid per dire verita del confitt fattuale, ma non ideale individuato da Rossi fra architettura e architettura della ctta (e
non pera cita) altrimenti iducibile ad accenti accademici come tanti rossiani hanno finito banalmente per sostenere.
E con tale angolazione che Rossi orienta il procedimento analiticoinduttivo degl studi urbani che compie e propone.
Talche, diversamente da chisi era trovato a progettare nella citta esistente (della storia o dei loti ottocenteschi), non
erge rifut se non attraverso quei mondi  dilatazioni valdi non solo per a periferia.

Per Rossi la citta della storia - come tale - dowa far parte della citta contemporanea, ancorché staccata e differente
perché diversa da altr parti. Egi lavora per una possibile ingua e a una nuova figurazione di essa che sia in grado di
scontrarsi con le suggestioni del sedimentato, false o vere che siano.

Cost i passi e le scansioni che disegna per la “citta analoga” e che possono apparire anche d'imitazione, se non si
percepiscono le attente variazioni o le interruzioni necessarie ad annunziare cambiamenti simili a quell che occorrono,
nella periferia contemporanea @
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Contributi romani in appendice al numero monografico

Paesa

R. Ventur,le mappe “alla Noli” di Las
edifcato, aree asfaltate, edific (da R. Ventur, D. Scott Brown,
S. lzenour, Imparando da Las Vegas, trad. it Venezia, 1985).

“The View from the Road

K. Lynch, la percezione dinamica deflo spazio urbaro.
(da D. Applayard, uym,] R. Myer, Tho view from the road,
Cambridge, Mass, 1964)

Noordost Polder, nei pressi di Lelystad.

Paesaggi come inversione dello sguardo

Lucio Altarelli

0 che un luogo fisico o una circoscrizione tertoriale o geografica, i paesage indicano un'atttucine delfo sguardo, un modo i rapportarc con la reaté che ci circand, sia

55 cento stofu” o “erfera, e et rppreseraa. L ura i  cisia e aeseg, 50 ss e, metopoltan, nfastutua o disers

i tradizional confini dattento e

disponibile a coglere, dele rigide antinonie del moderno, l reciproche rasversalita e contaminazioni ra e iverse polaia, piviegiando ottiche inclusive e dinamiche a

demarcazioni esclusive ¢ statiche. Da questo punto di vista | paesage] descrivono [orzzonte ideale in cui icollocare il senso dei nostr pensier e azion, per accedere a un

confronto con le categorie, oge largamente emergenti, della permeabita, dela discontinita, della della instabiita e della valor del pre-
sente e non come sempice distanza da passato.

1 paesaggj danno inoltre la misura delo scarto che separa Iarchitettura dall altre discipline, prime ta tutte quelle del cinema, dela fotografia & dell art visive in genere, pi inclini a

jugare deciinazioni poetiche e quel reale, disincantato e privo di aggettiv, assunto come costante fonte dispirazone, con tutte le sue irisolte ambigita e contrad-
dizioni. L'architettura appare scontare, soprattutto al presente, un'inerzia disciplinare impressa nel suo codice genetico e nella wadmone eroica del modemo che porta a privilegiare una
isione del reale pil come 0ggs ivoltain vt socale, culturale)pi i progetto. Fa ifet

to allarchitettura quella naturalezza dello sguardo che riscontriamo nei disincantati paesagghorizzonte di Wi Wenders o nella estraniata e diafana spaziaita delle vedute fotografiche di
Basilco, di Ghir, i Bossagia e di Jodice, capaci di nterpretare luoghi e di svelare trame
operando poeticamente sui material offert dallesistente e riconducendoli a narrazione.
Dove una traccia, un'allusione, un'assenza, cofte nella prowisorieta dellistante, valgono
pid i un qualsiasi affabulatorio commento. Quello scarto dellarchitetura, in cui convergo-
o equivocdiscipinar e atteggiamenti resistencial, penso che vada ogg] colmato a partite
dal confronto con i temi dei paesagg come forme di una realta da rvelare e rappresentare.
Senza cedere alla nostalgia per totalita perdute o alla retorica dell‘attualita che rappresen-
tano quelle rcorrenti, endemiche oscilazoni dela cultura italiana perennemente in biico
ra nostalgia del passato e nostalgia del futuro, a partire dai ma del tutto ricomposti dissi-
i o metafiia e uurismo. Sto questo aspeto | paeseg, come epnama dellestetica
Ia metafora stessa d ca chiamata ad
aprie una salutare vertenza con la fin della forma urbis, delle grandi mappe e narrazion,
delle deooge, ntese non necessaramente come disclor, Pasagg), dunaue,come ap
dellattuale condzione urbana e, come spazio dellattesa in
cui sperimentare le forme del progetto e quelle delle sue intersezioni urbane. Il successo
dei paesagg, i loro essere un emblematico quanto icorrente topos della ricerca architetto-
nica contemporanea, deriva dal fatto che in essi s ifettono, Sovrapponendos e scontran-
dosi, i dvers e fanmentat tei dela cortemporreta che s corie inclusia del paesaggo rocide e esat.n uesto ambit, s posson indhidure aloue fcorent fur de
aesegg assurte i temi di confronto con I
Un in causa & Facquisizone di una realta urbana dif i ion ha il regione i essere la distinzione centroypeiferia: accanto a fenomen di cen-
ralizazione della perfera da parte i presidi urban fort, come g approdi rensnazonal, g autoport, g ipermercati i parchi tematic, assistiamo a una periferizzazione del certro, nelle
‘merci, negusi e nelleinsegne. Quelia dissolvenza incrociata tra monumenti ¢ torpedoni vacancier,tra “gacimenti cufturai® ¢ e inseghe i un Burghy e di McDonald's c0s'® se non qualcosa
che non & pi né ur Ia guardiamo & ga paesaggio? hico del centro non appare pil srategico, nsidato com'e dalla telematica che cositi-
05 otk de OBt ofh it i & Mg @ b ecun kg, Tt o s el el s, > & paesaggio, owero visione estetica del
mondoe, n 1l supe I

. Lang, Metropolis (da Metropols. Un film de Fiitz Lang. Images d'un toumage, Paris, 1985).

cio/natura in uno spazio i ico né inorganico, dove si a spadi costiti & res.um dintura, forme di artfialzazione della natura &

forme di naturalzzazione del paesaggio, ffeno e spunti I tema del i Superamento del iz Come fico b, come
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“Inventare” il

paesaggio

Paola Gregory

Non & dubbio che nellattuale riscoperta del paesaggio si
possa indiduare un ambito critico e operativo della cond
one contemporanea: i iogo innanzitutto mentale in cu,
ricongiungendosi simbolicamente, come scrive A. Beraue, i
mondo fisco e il mondo fenomenico, si pud coglere iata
bifaccialta del mondo. Proprio in quanto concetto che espri
el ¥l
sigpficante i significato, il paesaggio diviene “unica imma-
gne del mondo" (. Farneli. Il paesaggio ci appare sempre
& comunque un insieme complesso i elementi fa loro sret
tamente interelatl. Il recupero di quella “nebulosa chiarez
2" goethiana, di cui il paesaggio & espressione e metalora,
pud quindiverficarsi solo a condizone di un processo diten-
sione continua verso quellorizzonte in cu metaforcamente
confuiscono il mondo fisico il mondo fenomenico.
Tuttavia troppo spesso l ibatito architettonico ha imitato i
rapporto con il paesaggo agii aspett visiil della sua conf
gurerione, attraverso modalta dinervento sempre rcondu-
ibili a operazioni sulla “struttura formale” del teriorio.
Mentre il paesaggio sembra nascere dalesigenza di st
menti ideal in grado di promuovere I'naspetato e di per
mettere il cambiamento, “esponendosi al fascino dela sor
presa’” (Assunto). Piuttosto che descrizione dello stato
atual delle cose e rappresentazione in senso figurativ, &
“luogo della mente” & modo di rendere possibie il sussi
stente; piuttosto che terrtoio su cui si deposita I'opera
architettonica, terreno ideale di sperimentazione: un modo
di pensare lo spazio come insieme di relazioi, i cui i for-
dono e si confondono le componenti storiche e geografihe,
il sensibile i fattuale, 'immaginario e i visile. Paesaggo
dunaue come idea di spazio, modo di percepite il reale ma
anche di rivelere gii aspetti latenti delle cose. Paesaggio
come *forma visibile delinvisibile” come luogo della “rap-
presentazione del non rappresentabile” (A, Cauqueln).
Nel ivalutare la complessita del processo progettuale il
tifeimento al paesaggio opera dunque secondo una dop-
pia diezione. Da una parte reintroduce il Soggetto nel pro-
cesso formativo del progetto e riporta ['architettura — come
metafora del paesaggo - al di qua delforizonte, @ termi-
e di uno sguardo, al termine i un‘esplorazione sensoria
Te. “Da cio discende che I'unita dello spazio non pud esse-
te data a prior e riassunta in una simbolicta metafisica,
essa esiste soltanto come fruto delfesperienza fisica”
(A Anselmi). Lo spazio, owero I'dea di spazio come pae-

1. Meyerowitz, immagini urbane: Atianta, Saint Louis
(da ). Meyerowitz, La natura delle citt3, Milano, 1994).

o T |
Caratteri del

paesaggio urbano:
Roma

Fausto E. Leschiutta*

La citta & contradditora, stratfcata, frantumata. Questi
carattet" i iscontrano n tutte le formazioni urbane; sono
Quindi essenzia, nel senso che appartengono alla condi-
zione stessa della citt3, potremmo dire alfidea di ita. “La
difereniezione & uno dei caratteritpci dela cita” ammo-
niva nel 1966 Aldo Rossi. Non si da cita che non sia ete-
rogenea. Tali connotati sono presenti, con maggiore o
minore acoentuazione, nelle citta di antica tradizione, ma
non solo in esse:  caratteri sopra indicati sono conseguen-
1i a una pil generale disposizione della cita: a tendenza
alla modifcabilta. Questutima, anzi, costitusce il piu
significativo carattere i ogni ambiente urbano. Del resto
“la inalterabiita ~ awerte Calvino ~ & una condizione che
porta allestinzione” (. Cahino, 1972).

Le operazioni i trasformazione dela citta awengono per
mezzo di alcune categorie di operazion! (sempre le stesse,
che divengono alla fin fine congenite e sono quindi,
anchesse, caratterizzanti: amplamento, espansione, sot
trazione, sowapposizione, frammentazione, polverizzazio-
ne... | caratteri sono il risultato di queste operazioni.
Pertanto allinterno del generale raggruppamento che
abbiamo chiamato “caratter essenzili” potrermo distin
‘guere quell genetii (come la modificabilta) e queli fisiolo-
el (ciod ndott, generati dalle modificazioni).

In questo secondo gruppo si collocano la contaminazione
(dowta alladattamento delle preesistenze alle rinnovate:
esigenze, con aterazione dellunita stistia); la statiice
zione (gomo per glomo si somma qualcosa a quello che
era; non esiste citta che sia sincronal; la complessita
(la citta perde unitarieta e coerenza ed & suscettiile di

saggo, sara sp:
Dalfalir, i arattere ambiguo e incusivo del conceto di pae-
e la diffcotd, se non [a s,

indicando un atteggiamento pil attento a superare le rigide
polarita del moderno per coglieme le reciproche trasversalita.
Un imvito a ripensare I'architettura e I'interpretazione del pro-
getto entro orizzonti pill aperti, in quadri di relazione pil vasti.
In questo senso la costruzione dello spazio come paesaggio,

tani, evidenzia nuove possibiita di comprendere il teritorio
come dimensione estetca e mentale: nuove modalta di imen-
tare il paesaggo, costruendo un racconto percettvo e un'e-
sperenza mentale che, ifutando Fisolamento di oggetti auto-
nomi, s capace di iconoscere e tradurte in configurazone
sparicle quella afasa dell cita nella quale risede Fmpoten-
7a di gran parte della progettazione contemporanea @

moltepiici i Egualmente fisiologici sono
caratter di eterogeneita e di episodicita cui si & accenna-
to. Tut insleme configurano Fimmagine di una cit incl-
siva R. Ventur, 1966).
Questi aspetti sono stati marcati in particolar modo negli
ultmi decenni, in Seguito allapplicazione, allanalis della
citta, di una sensibiita generale apertasi verso nuove
categorie di valutazione precedentemente trascurate:
attualmente si pone notevole attenzione alla diversita pid
che alla omogeneita; si predilige la molteplicita rispetto
all'unitarieta, la contraddizione rispetto alla coerenza. “Le
itta diventano dissonanti” dice Wim Wenders; “la citta
attuale & dalttica", fa eco Oswald M. Ungers (1997).
Tali caratteri i individuano pid facilmente allinterno
delle parti storche della cita (se si & capaci di rimuove-
re la corteccia che racchiude la maniera di considerare fa
ctta storca), e una volta messi in evidenza ci possono
fornire una chiave d'inter-

E. Leschiutta, Roma, Porta del Popolo.

pretazione anche dei set-
tori pi recenti.
Guardando il centro di
Roma possiamo proficue-
mente ricavare indicazioni
per un secondo raggruppa-
‘mento di carattri quell che
appartengono alle singole
itta e cungue non sempre
presenti i cartter specifici
Vediamo aicuni esempi.

Via Nazionale, completata
negli ani dellattribuzione
a Roma del ruolo di capite-
le, & asse di collegamento
tra la stazione Termini e

piazza Venezia. Chiamata infatti a rappresentare la Roma
umbertina, il suo rettiflo esprime con forza il carattere
della celebratiita. E piazza Esedra, testata della stessa
via, disperdendosi verso la faccia di Termini che guarda alla
citta (piazza dei Cinquecento), & emblematica della dilata-
zione ambientale.
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carattere precipuo & la narrativita, che
una nuova forza dellmmagine. Spingendo lo sguardo den-
tro f it delle cose, & possibile scoprire il paesaggo pro-
prio della contemporaneits, al i 12 delle immagii che la
tradizione propone, animato dalla gioia di un pensiero che
si muove nel conflitto e nella pluralita (F. Rella, 1985).
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straordinaria dei monumenti, ci rendiamo conto che I'am-
biente ha anche un carattere di prowisorita, di labilta. I
confronto tra I'mmagine della citta storica e quella che
deriva dalla sowapposizione sui monumenti delle apparec-
chiature effimere dei ponteggi si da come rivelatore di
identita. Si modifica I'estetica convenzionale di luoghi noti
conferendo agistessi identita inedite.

Uscendo dal centro storico e interessandoci delle parti
immediatamente fimitrofe, ad esempio il Foro Halico (che &
omai ridotto a un ammasso di costruzioni succedutesi nel
tempo) prendiamo atto dei caratteri dela additiita e della
casualita. Per quanto riguarda la specifcita tipologica del
Impianto sportivo sembra possibile estendere, anche a
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spazio al “tempo vissuto” degl abitanti della metropoli.
Infine, tra il Foro Italico e il fronte della citta novecentesca
s'individua un settore, impostato su piazza Gentile da
Fabriano, spazio “aperto” verso I iume, che si coniuga
con il Tevere e le pendici di Monte Mario, in attesa di una
sistemazione che gl conferisca senso: & lassico terrain
vague (M. Del Vecchio, 1997) che ci consente di aggiunge-
te al nostro elenco un alro caratere: la sospensione in
attesa di una conclusione, lincompiuteza. La relazione
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trail senso di assenza e il senso di liverta generato dalle
aspettative, esprime il potenziale evocativo dei terrain
vague all'interno della citta (ad esempio I'area del-
I0stiense). Vuoto e assenza dunque, ma anche promessa
e spazio del possibile.

Questo secondo rageruppamento, che comprende i carat-
teri che diversificano le parti i citta e dunque soggetto ad
ulterori modfcazioni, si suddivide, come ¢ possibile con-
statare, in due sottoinsiem: i cartter strutturali da un
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P. Picasso, Natura morta
impagliatura di sedia,
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1912,
L'opera & riprodotta nel
frontespizio del volume
Collage City di Colin Rowe,
In contrapposizione allo
schema di una citta i

i Francesco di Glorglo
Martini.

119 giugno si & tenuto a Miano un incontro per discutere i temi ¢ fa struttura del prossimo
oy e A
(tr e alte, Pescara: i tertor delle infastrutture”; Torio: “luoghi e condizoni
del progetto. Esperienze nelle it italane”). I dibatto, icco e partecipe-
to, ha evidenciato il tema “progetto / composizione / montaggioe”,
emerso i mariera diversa dai lavor presentati dai dieci dottorat in
Composizione e progettazione. In chiusura della runione, due
S0n0 stat i programmi dilavoro propost. Il monteggio, secondo
uno schema proposto da Federico Bi, pub essere affiontato
allintemo di un percorso che attraversa sia la costruzione
che la comprensione della forma (strategie operative, valute-
zione dei contesti, tecniche compositve, modaiia di con-
prensione delia forna). Per Emesto d'Alfonso, invece, il
tema pub essere afffontato da quattro diversi punt di vista
(strategie di progetto, tecniche di composizione, tradizioni
disciplinar, scuole) che scavano allintero della natura delfar:
chitetura, if suo essere simultaneamente conoscenza, tecnica
trasmissivil ¢ pratca artstica ®

La regola e la meccanica
del gioco

Maurizio Carones

Leggendo g interventi dei iversi dottorati pubbiicati sugi utini numeri di *Arc” & possi
bile rintracciare a presenza di un tema che potrebbe essere una chiave di lettura trasver-
sale di mott di quest contributi. Questo tema coincide con Interesse diffuso e riconosci
bile per il progetto come campo di studio, come luogo del quale osservare i meccanismi
della costruzione, le sue modalt, in altre parole le regole della sua composizone.

In questo interesse per il progetto sembra possibile riconoscere un atteggiamento rivolto
pi al “come fare” che alla indiiduazione e alla definizione preventiva i un orizzonte teo-
1ico vasto, nel quale collocare I'atto progettuale. Lattenzione & quindi verso una conce-
zione del progetto che, distante dalfntenzione di proporsi esclusivamente come momen-
to di affermazione di un pensiero pil generale sullarchitettura, & invece tesa a ifettere
sul progetto come attivita autonom. Allora il progetto, pur rivelando ~ owiamente ~ per i
modi in cui si svolge un quadro teorico di rferimento, non cerca di affermarsi come
esempio, come manifestazione i questo pensiero, per disporsi invece ad essere indage-
10 attraverso una descrizione dei “meccanismi” con cui ess0 si produce,

Cid porta a considerare il progetto non tanto come operazione di cui si intende propor-
te la unicita dei risultati ¢ la loro esclusiva pretesa di correttezza, ma piuttosto come
attivita di cui indagare | metodi, le tecniche, pil interessati ai procedimenti che alle
soluzioni, non lontano dai modi dela retorica. In questo senso ['uso ricorrente della
metafora del “gioco’, pil che far pensare a una definitiva crisi delldea di progetto
come soluzione di problei reali della societs, rinvia alle analisi sul gioco di Caillois
che definiscono 'ativita ludica come un complesso campo di seria oscillazione tra
regola e iberta. Il progetto si dispone cosi ad essere risposta parziale e non assoluta,
una fra possibili alte, facendo venir meno quellaura di moraita che, come soluzione
gusta e necessaria, ha invece avuto nella modernita.

Roma, ad esempio, propone un lavoro di simulazione - una “Gaming Simulation”
(Barbera e Bracco) - che divide I'operazione del progetto in relazione ai differenti ruoli
che partecipano al processo progettuale. Il progetto viene quindi visto come percorso
che pud essere molteplice in relazione a diversi programmi, a diversi intendimenti.

L'attenzione
ai differenti ruoli
che “giocano” nella
costruzione di un progetto porta alin-
dividuazione di diverse tattiche di progetto, mettendo in crisila stessa questione dello
stile, e quindi anche quella dellunicita di uno stile. Nel lavoro si assiste alla nascita
*di una realta complessa, fatta di equilbri precari e di contrasti, alla quale [rispondere]
‘scompaginando le nostre rassicuranti maschere stiistiche e selezionando tra i nostri
costumi progettuali quell pid convenienti alle risposte da dare, combinandoli insieme
in maniere nuove.” (Barbera).
Palermo affronta invece la questione della “comunicazione”, della lezione excathedra,
come continuazione “con altri mezi della azione progettuale”, nell'ambito della sua
ticerca sulla *didattica del progetto non solo come specifico oggetto di ricerca, ma
anche come terreno di indagine relativamente alle sue tecniche di progettazione e reto-
tiche”. (D'Amato)
Napoli, attraverso una molteplicita di temi, sembra comunque ragionare spesso di
“metodi® (D'Agostino, Castellano) e “meccanismi” (Como) con i quali indagare il rap-
porto fra le descrizioni della complessita defla citta contemporanea e il progetto.
Venezia ilegge il lavoro di Rossi anche qui indagandone soprattutto la composizione, i
lato quindi metodologico - di “meccanica del gioco” (Semerani) ~ & non tanto quello
iferbile allimmagine compiuta e consolidata della sua archtettura
Genova, con diversi iterventi, affronta la questione della rierca di una regola attraverso
oui guardare al progetto, dal tema della costruzione (Braghieri, a quello rappresentato
dalla figura originaia (Maritano), a quelo rappresentato dai principi di decoro e di imita-
¢ e delle Donne), a quello del '
Milano proponie un'operazione progettuale a partire da un altro progetto - quelo dello
Studio OMA per Lille -, come se quest'ultimo potesse a sua volta configurarsi come
inizile condizione programmatica. In questo senso il progetto di Koolhaas ¢ rattraver-
sato da uno sguardo interessato ai metodi della sua costruzione piuttosto che ai suoi
apparenti risultat formali.
Da questi brevi accenni & allora possibile definire un campo di interessi comuni e tra-
sversali che sembrano indicare, al di 12 di un immediato giudizio sulle forme, la via per
un approfondimento sui metodi del progetto, sul “come si fa”, spostando I'attenzione
dal piano e principi generali a quello delle regole, delle tecniche, dei meccanismi @

Dello specifico
architettonico

Isotta Cortesi

La necessita di approfondire una verifica sostanziale
trae origine da un raffronto terminologico: perché parla-
re non solo di composizione ma anche di montaggio?
Appare forse inadeguato il confronto, stanco e impegna-
to dariflessioni ormai storicizzate. Composizione & mon-
taggio costituiscono tra loro una sequenza? Oppure coe-
sistono, quali sono le distanze e le relazioni? Quali sono
e ragioni che ci inducono a parlare di montaggio, e
soprattutto perché porlo in parallelo con il termine com-
posizione, prima di avere approfondito le manchevolezze
di quest'ultima? Cosa viene tralasciato e che cosa
viene acquisito?

Un nuovo termine, 0 meglio una trasposizione di concet-
1i da ambiti meccanici e cinematografici, nella speranza
che cresca di significato o che riveli “vie oscure e
nuove” per definire cosi, un rinnovato atto fondativo. Dal
termine al concetto?

Architettura & composizione. Quale architettura & in
primo luogo montaggio?

Il rapporto tra le parti e il tutto (a it of parts) presuppo-
ne una discontinuita iniziale; in questo caso il montaggio
costruisce una nuova regola, che in sé, riconosce la pre-

senza di rammenti, I ricuce, in una sorta di meccano,
per definire cosi 'opera compiuta.

Costruzione come montaggio, citta come montaggio,
paesaggio come montaggio. I rapporto tra le parti pud
estendersi a different dimensioni di scala: “non si fon-
dano pil e cittd, possiamo solo aggiungere delle cose,
dele costruzioni, degi edifc, dei quartieri, perd sicura-
mente la responsabilta rimane ai singol edifici che ven-
gono costruit” (Wenders, 1994).

1 montaggio (recuperando un carattere cinematografico) &
il isutato di due operazioni contestuali: quella della sele-
zione e quella della combinazione, tagliare e incollare,
quasi un fare informatico. Una funzione selettiva e combi-
natoria che introduce ellissi temporali chiare e inconfuta-
bil; si pud pariare di una distruzione del tempo recle dei
singoli eventi narrati,  di costruzione i una temporalita
astratta: un'esaltazione o una negazione di una (disjoonti-
nuita spaziotemporale, che diviene I'elemento paradigme-
tico del’approfondimento e delle applicazioni di questo
nuovo riferimento del linguaggio architettonico: il tempo
del decoupage, quello reale, e infine quello astratto,
costrito come rsuitato di un montaggio di parti tra loro
anche distanti e non relate. Il concetto di montaggio - un
vieggio nel tempo e nelo spazio ~ acquisisce un valore
non solo mécanique machiniste ma anche temporale, che:
hain sé l suo opposto e - non dimentichiamolo - Iante-
fatto: il démontage. Una sorta di scomposizione che,
allintemo di questo ambito, si presuppone come atto
principale, I'ncipit dal quale 'evoluzione successiva trae
orgne: le parti defnie e distinte.

Credo sia importante ricordare aicune parole rivolte agl
architet: “vorrei anche che provaste a considerare cio che
per definizone & Fesatto contrario el vostro lavoro: voiinfat-
i non dovete solo costruire edifc, bensi creare spazi di
liverta, spazi liber per conservare lequiibrio dei vuot, affin
ché la sovabbondanza non ci renda invisibli i mondi che ci
ciroondano” (Wenders, 1992). Per un'estetica del démontz-
ge: una comprensione della scomposizone delle parti, rico-
stitite attraverso a regola compositva ®

El Lisitzky, Tatlin mentre lavora al Monumento alla Terza
Internazionale, 1921:22.
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Tattica e strategia

Sara Protasoni

Tentare di trovare un comun denominatore all'interno del
complesso sistema di imandi e opposizion che i numeri
della nostra rivsta fino ad oggi pubblicati delineano &

dello statuto dell'architettura a partire da un punto di
vista che considera il progetto come esito di un‘opera-
zione in cui material gia dati (forme e sighifcat o, se si
prefersce, immagini) vengono estrapolat dai loro cor-
testi originari e risignificati entro un procedimento che
acquista sempre pill spiccatamente i caratteri del mon-
taggio. Sul . 3 i “Are”, Gundula Rakowitz (che delinea
attraverso I'asse Deleuze-Ejzenstejn-Piranesi-Le
Corbusier una continuita tra tecnica cinematografica e

difficile, se si vogliono evit sempli-
ficazioni. Per trarci d'impaccio abbiamo tentato di rleg:
gere tutt  materiali alla luce di un interrogativo elemen-
tare e di una metafora importata dallarte della guerra,
che rende conto di una condizione comune del nostro
Iavoro, quella dela contesa tra gii oblettvi del progetto
¢ le condizioni all'inteno delle quali esso procede.
Uinterrogativo comune ai diversi dottorat, al di 2 degl
interessi specifci che di volta in volta hanno riguardato
tra g altri la definizione dei fondamenti della disciplina,
Tindividuazione della propria tradizione culturale, la riso-
luzione della dicotomia arte/tecrica (il problema della
costruzione delle poetiche e dela loro trasmissibilita),
Tiguarda cio che per ora chiameremo il “come i fa",
owero come i interviene rispetto ai nuovi compiti che
si stanno prospettando per il progetto architettonico e
urbano. La metafora che proponiamo come sistera di
Tiferimento rispetto al quale individuare le diverse posi-
zioni & invece espressa dalla coppia “strategia/tattica”.
Nellarte militare, cosi come nellarchitettura, la coppia
strategia/tattica descrive due diverse modalita di rele-
zione con il campo di operazione. La strategja, collocan-
dosi fuori dal campo, regola e coordina tutti movimenti
definendo gl obiettivi da assegnare a ciascuna forza,
con il fine di raggiungere un certo risultato strategico
cosi come definto nella sfera politica. La conoscenza
delle forze disponibil, delle forze delfawersario, della
configurazione geografica del terreno, ma anche della
pid generale situzzione economica, sociale, € culturale
delle parti, costituisce la condizione necessaria e indi-
spensabile per qualunque strategia, che si alimenta dun-
que del rapporto con discipline diverse. Ma la strategia
presuppone anche che esista un piano distinto da quello
dell'operazione, rispetto al quale gi eventi acquistano
significato al di 2 del loro carattere locale e contingente
e:si collocano nello spazio e nel tempo nelle loro diverse
dimensioni (quifaltrove, presente/futuro). La strategia
suggerisce, da questo punto di vista, un'anclogia con la
prospettiva di una pratica-eorica dellarchitettura cosi
come delineata da Sergo Crotti nel n. 1 di “Arc” e con
Ia problematica struttura/costruzione/forma/immagine
(e it in generale la questione astratto/concreto) affron-
tate in maniera diversa da Fabrizio Zanni e da Luigina De
Santis nel numero 2 della rvista.
La tattica, invece, collocandosi alfintemo del campo di
operazione, determina le condotte pi efficaci per domi-
nare la battaglia con il massimo rendimento, il minimo
tempo e il minimo sacrifiio, senza necessariamente
porsi questioni pid generali o di lungo termine. Il con-
fronto con precedenti esperienze consente di individuare
schemi di comportamento che, calat sul terreno, vengo-
no messi alla prova in contesti real
Da alcune riffessioni in atto allintemo dei dottorati (fr.
Aimaro Oregiia d'sola sul n. 2, Giangiacomo D'Ardia sul
n. 1 ¢ Giuseppe Barbieri sul n. 4, emerge un approccio
che, rispetto allindagine sul metodo o alla ricogrizione
dellantecedente cultura disciplinare, priviegia la speri
mentazione progettuale applicata a temi e contesti scelt
come esemplari. A sorreggere queste ricerche sono
state di volta in volta indicate la “concezione ironico-
ermeneticodistorsiva della storia” di Roberto Gabett,
tipreso da alouni testi del dottorato torinese, o 'dea di
una modernita “come migiiore sfruttamento possibile
della nostra memoria®, che emerge dalla rlettura del
pensiero di Colin Rowe proposta da Silvio d'Ascia nel n.
1, 0 ancora “un nuovo progetto cuturale rispetto al pae-
saggio” enunciato da Federico Bil nel n. 1 e da Peola
Gregory nel n. 4. In ogni caso, ci i trova in un teritorio
non lontano da quellidea di “agire contestuale” che, a
partire da una presa d'atto della ottura dell'unita dei
principi compositivi, Nico Ventura ha tracciato el n. 4,
ichiamandosi a modi el comporre propri dellarte con-
cettuale se non addirttura del gioco,
1l carattere frammentario, disomogeneo e in continua

dello spazio abitato in

molte delle riflessioni presentate, ha suggerito di
affrontare Ia questione della costruzione del senso e

urbana) e Pisana Posocco (che rilegge la
problematica del pittoresco nella prospettiva moderna
incamata dal padiglione di Barcellona di Mies van der
Rohe) hanno segnalato come, dopo la rottura delle
avanguardie storiche, il modello strutturale sintagmati-
<o alla base della concezione classica del comporre &
stato messo in cisi dalla comparsa di un modello el
quale la costruzione del senso si fonda innanzitutto
sulla trasformazione delle relazioni tra le parti e tra gii
oggetti e i loro fruitori (1a tensione tra il formarsi e I'ap-
parite, ra Iabitare e il vedere ha di fatto occupato gran
parte delle ricerche delle avanguardie). £ dunque attor-
n0 a questo slittamento paradigmatico e, insieme, ter-
minologico (progetto/composizione/montaggio) che ci
sembra possa concentrarsi il prossimo numero mono-
gralico della nostra rivista ®

[ s s
Frammenti

Luigina De Santis

Gia il Romanticismo elige il frammento a cifra della
modernita perché pil consono ad esprimere la disconti
nuita, V'incoerenza e le lacerazioni di un fare restio a
impegnarsi in progetti di grande respiro e, piuttosto,
incline a continui mutamenti i direzione e i propositi.
Persa ogni connotazione nostalgica, non elemento resi-
duale, ma, al contrario, singolarita irrducibile offerta
alla combinarieta del montaggo, il frammento contem-
poraneo implica I'incompiutezza, una imperfezione
esseniale che ignora il modo finito per affermare I'm-
possinilta di una sintesi totalizzante.

E che tale impossibilita segni il destino dellarte - e, con
essa, dellachitetura ~ ce o icorda l termine greco meros,
che indica siala prte che la sorte spettante a ciascuno.
Nellorizzonte concettuale antico, parte e sorte, fram-
mento e destino, designati con la stessa parola, appaio-
no intimamente connessi a sottolineare un'originaria
incompiutezza,_ come ibadisce anche il mito dela torre
di Babele

Con il crollo, Ia torre non solo rappresenta fa moktepitita
irfiducibile delle lingue e, quindi, 'inadeguatezza del lin-
guaggio nei confronti di se stesso e del senso, ma
mette in luce anche I'impossibilit di completare, di
totalzzare, di inie qualcosa, che rinvia all'ordine delle-
difcazione e della costruzione architettonica. Lo stranie-
mento e la moltiplicazione degl idiomi oltre a impedire
una traduzione “vera" in una lingua universale, determi-

A. Rossi, La citta analoga, 1976.

P. Citroén, Metropolis,
1923,

na limpossibilita di un
ordine strutturale, di una
coerenza del
constructum. Disvela,
insomm, il limite intero
della formalizzazione,
un’essenziale incomple-
tezza della costruzione,
ponendosi quasi come
“la traduzione di un siste-
ma in decostruzione”
(Derrida).

Accomunando costruzio-
ne e linguaggio - architet-
tura e discorso - la torre
distrutta ci mostra un'ar-
chitettura ridotta al suo
scheletro, da percorrere,
in piano, nel nuovo spazio
resosi disponibile alle
awenture reinterpretatati-
ve. La struttura si rende
visibile solo al momento
della minaccia, nellimmi-
nenza del pericolo, quan-
do svela la sua possibi-
Iita ¢ la sua fragiita al tempo stesso, per “sollecitare”
nel senso di una scossa che & in rapporto con il tutto
(nell'etimologia latina sollus & il termine arcaico per
tutto, e citare significa appunto dare una spinta) - owe-
To muovere sempre nuovi; assemblagg, accostando
elementi diversi in nuove congruenze e nuove aperture
di senso.

L'impotenza crearice separa ed emancipa e i frammenti
contemporanei, affrancati da una totalita impossibile
Tesi puri segni offert, nel gioco di differenze, alla combi-
natoria della scrittura architettonica, sono gii elementi
essenzial i un fare che & anzitutto un procedere discorsi
vo. A ribadirlo, ancora un'etimologia: stoikheia sono i
element euclidei, mentre il verbo steikho indica i proce-
dere, il camminare il formare una fila 0 anche i riordinare
To lettore per dar vita alle parole.

Intimamente *stocastico", il fare architettonico affida il

proprio senso allaleatorieta di una scrittura materializze-
ta che si da per frammenti evocativ, sottatti a ogni tre-
sparenza comunicativa e restii a ogni comprensione
teleologica, in un processo interpretativo che, nellim-
possilta di giungere a una parola defintiva, assume
carattere evenenziale inoggettivabile. L'architetto ne &
“I'autore”aitios) nel senso morle di “responsabile”,
ma anche come chi in *autonomia” ~ fondando ciod da
se stesso le proprie norme ~ esercita la propria auctori
tas per disporsi all‘incontro con quegii intimi ordine
misura che presiedono I'opera e rendono possibile la
praticabilta del suo processo operativo.

Infatt, se Ia verita & un mito irraggiungibile, 'umilta e i
rigore nell'ascoltame le tracce e preservame i frammen-
i sono il solo mestiere di quanti vogliano interpretarta
disperatamente affine allopera “inutile” eppure essen-
iale di Penelope che tesse e disfa la sua tela @

e e E—|
Continuita e frammento nel passaggio

di secolo
Dunia Mittner

Continuita & !lammemu,‘ tradizione e nuovo, passato e futuro sono termini che sembrano porsi con insistenza
oggi allintemo della nostra iflessione disciplinare. Quella della continuita, figura che ha caratterizzato non solo i
secolo che si sta chiudendo, ma tutta |'epoca modema; quella del frammento, figura che & emersa con forza negli

ultimi decenni, a connotare I'epoca presente.

La fertilita di una riflessione attomo a tali termini non consiste tuttavia
nell‘intendere tali posizioni come direzioni di ricerca alternative o con-
fliggenti, né tanto meno nell'intenderle in termini assoluti; ci sembra
piuttosto che esse vadano intese in quanto *strategie cognitive”, tese,
di volta in volta, ad evidenziare elementi di continuita rispetto al passa-
to 0, altrimenti, di rottura. Ci sembra ciog, pid promettente il tentativo di
contenere all'interno di un'unica lettura, un doppio sguardo; volto, da
una parte, a indagare alcuni selettivi elementi di continuita rispetto al
passato e contemporaneamente anche conscio della necessita di inne-
starvi innovazioni.

La fertiita di un dibattito pertanto, a nostro modo di vedere, non consiste
tanto el contrapporre posizioni; coloro che pongono una specifica atten-
zione alla continuita, della storia, della tradizione della citta o del progetto
da un lato, coloro i quali pongono una specifica attenzione al'innovazione,
allinterpretazione del tempo presente attraverso nuove tecniche e nuove
composizioni dall‘atro.

Anche i progetti di architettura pid significativi che nel corso della
modenita hanno contribuito alla definizione della tradizione italiana, a
partire dagli esperimenti di architettura razionale di Libera, Terragni,
Moretti, a ben vedere sono sempre stati caratterizzati da un doppio
punto di osservazione che mescola valori del tempo passato e del
tempo presente.

Ci sembra che proprio questo muoversi lungo una *linea di crinale” abbia
costituto una peculiarta rilevante della posizione della ricerca italiana nel

tempo, aldila dei movimenti, dei manifesti e delle mode ®
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Trasmissibilita
Cesare Airoldi

1l dottorato Progettazione architetonica con sede a
Palermo (sedi consorziate Bari, Napoli e Reggio
Calabria) ha scelto un tema unico, lo ricordiamo, per
cicl che vanno dal VI all Vil e in parte per il IX quel
lo della didattica del progetto di architettura n Itala.
Le ricerche hanno riguardato soprattutto le sedi con-
sorziate, ma anche quelle originarie di docenti del
collegio, € si sono poi estese ad altre Universita,
anche straniere.

Il centro del nostro interesse sta quindi nella tra-
smissibilita, nell’analiticita della disciplina; ci
interessa individuare principi, regole strumenti
della disciplina e della sua trasmissibilita; cid
anche se il tema dell'insegnamento non & stato
fiproposto per i cicli successivi, ma & fimasto in
gran parte delle ricerche come elemento costante
di iferimento.

Questo tema si configura oggi, a nostro awiso,
come centrale nell'organizzazione del dottorato di
ticerca in Composizione e progettazione architettoni-
ca, in quanto affronta le questioni principali nella
formazione di una nuova classe di docenti universi-
tari.

Pertanto, ci sembra significativo che una rivista
come *Arc” si qualifichi, nei suol numeri monografici,
attraverso la trattazione di tematiche specifiche del
nucleo significativo del nostro lavoro.

Va anche considerato che il momento attuale richie-
de una riflessione e un approfondimento sulle que-
stioni che emergono dalla riforma degli studi univer-
sitari a seguito delle iniziative ministeriali: le possibi-
Ii nfluenze sugli ordinamenti degli studi e sulla for-
matione della figura dell'architetto, a pochi anni
dalla messa a punto del nuovo ordinamento, e al
momento di raccogliere le prime considerazioni e
valutazioni a conclusione del primo ciclo di sperimen-
tazione, fanno a maggior ragione di questo argomen-
10 un punto assolutamente centrale del nostro dibat-
tito, che pud qualificare in modo specifico il contribu-
to della nostra rivista ®

s S o e
Quel piccolo cerchio
di parole

Salvatore Farinato

Interrogarsi sui contenuti dela nostra rivista ¢ senza dub-
bio un'operazione crtica necessaria, che ogni volta ci
costringe a tirare le somme di tutte le rcerche in corso,
valutando i diversi piani teorici che le attraversano. Ora,
se lasciamo per un momento da parte i contenuti singol
delie ricerche, & facile notare come Ia ivista abbia runito,

Archigram / Ron Herron, Tuned Suburb, 1968.

Gianfranco Cavaglia

monografico:
« strategie di progetto - intenzionalmente motivazionale
+ tecniche di montaggio - strumentazione operativa

« la proposta sule due parole: composizione, montaggio
(relazionate tra loro dalle motivazioni).

+ oggi come si fa? passaggio da composizione a montaggio

R R T T |
Appunti in preparazione del seminario

Riprendendo la sequenza di parole chiave che hanno favorito lo scambio di opinioni e I'impostazione del numero

Su tale filone tutte le sedi potrebbero portare il proprio contributo di esperienza e I'oggetto privilegiato del medesimo potrebbe

inatto.

Il termine “montaggio” risulta essere il riferimento centrale nella sua accezione pil ampia per superare la sola interpre-

tazione, riduttiva, di

G. Piranesi, Carceri: tavola VIl In 6. Piranesi, Carceri
dinvenzione.

dito da alcuni Iauspicio a D

1o spettro ampio dell
Viene ricordato di considerare finalita e motivazioni che supportano progettazione e costruzione.
La generalita del tema non dovrebbe portare a una disquisizione solo teorica, pare condivisa I'impostazione che pud

essere sviluppata sulla concretezza di casi esaminali atiraverso le diverse motivazioni alle diverse scale. E stato riba-
to diretto con a realt

B e s o O A R
Liberta ed ascolto

Paolo Mauro Sudano

La varieta che emerge dalla letura di un termine “montaggio”, *composizione”, non & riducibile senza impoverire i
senso del confronto. Nelle parole, nella loro polisemia, resta buona parte di quella eocedenza che permette lo spo-
stamento di senso, il momento formativo. L'esperienza precedente, quella costrita attoro alla polisemia “pacsag:
gio" si mostra ancora ricca, non esaurita: uno dei testi pd interessanti del quarto numero di “Arc” & proprio *La paro-
lain sé", rflessione di 1B, Jackson su “landscape”’.

Sulterreno dell'ermeneutica, inoltre, si troverebbe una condivisione i interessi, anche quando le posizioni si mostra:
no distanti, antitetche. Vi & nellattenzione al linguaggio un riconoscimento, caro ai torines, per una irrevocabile
materialta delle scelte progettuali: una materialita la cui pregnanza evocativa pub dare carattere all‘abitare, nel gioco
serrato del “portare olte”, in un “fare che mostra memoria”, ra liberta e fedea d'interpretazione.

Assunte le parole chiave “montaggio e composizione”, sulla differenza dei “modi di fare oggi" si costruisca, perd,
una discussione non faticosa, da operare su prodoti confrontabil, La proposta della sede di Torino strutturerebbe il
numero della rivsta e il seminario come osservatorio sulla citt3, ogni sede sulla propria citt di afferenza: i racconta:
te le trasformazioni e giiinterventi dovrebbe mettere in evidenza “modi di fare”, che sono modi el conoscere, del
descrivere, del comporre - noi diciamo a partire da condizioni e luoghi materialmente definti . L'operazione avrebbe
il merito di fissare una immagine, seppure incerta, di come oggi l citta si modifichino, e di porre I'nterrogativo etico
di quanto siano efficaci i nostri strumenti e strategie disciplinari @

fin dallinizo e continuamente, un doppio citerio di lettura
dei contenuti disciplinar, in atre parole cio che potremmo
dire: un tempo lungo e un tempo breve di osservazione.
Nellintero corpo delle rcerche, infat, sempre possiamo
rintracciare chi si awicina alla disciplina ricostruendola
attraverso le trame el passato, e chi invece la osserva
attraverso e sue parole e i suoi significati immanenti.
Naturalmente, cid discende da posizioni teoriche spesso
contrapposte, e sintetizzando con i termini usati dal
Emesto d'Alfonso in questo nostro incontro, potremmo
die: tra chi pensa che il passato continua nel presente, e
chi invece pensa che il tempo & irevocabile”. Ma, pur
sempre guardando indietro, questa duplicita d'osservazio-
ne dela disciplina, tra il passato e il presente, definisce

Ia pecularita pil rievante delia tradizione teorica italiana
che, con una continuita sancita fin dalle prime vicende del
Movimento moderno in talia, ha cercato di definire e di
porsi su una linea di crinale, a volte tuttaltro che coniit-
twale, trala radizione ¢ il nuovo.

E per questo che riteniamo I'interrogarci sui termini
nuovi (come montaggio, stratega, tattica ecc.), che stan-
0 entrando probabiimente pid nella lingua dell‘architet-
10 che nel corpus del suo sapere, possa avere un reale
valore scientifico solo se si rende possibile interrogarl
tispetto a quelli pid antichi (come composizione), che
hanno significati pil storicizzati. Siamo, infatt, convinti
che solo confrontando questi nuovi termini con quel pic-
colo cerchio di parole, che da Vitruvio fino al‘atro fer
ha sancito  imiti e le possibilta disciplinari dell architet-
tura, si possa scientificamente analizzare quanto di
veramente nuovo e di teoricamente rilevante essi con-
tengano e, pil in generale, quanto possa essere profi-
cua l'operazione, moda e ormai modo, di trarl da altri
contesti disciplinari, spesso quelli pill en vogue ma
affatto estranei al sapere dell architetto. Quando, d'altra
parte, la storia della teoria dellarchitettura ci mostra la
permanenza dei termini rispetto alla mutevolezza del
loro sigificato, e la Sosttuzione del termine antico con
uno nuovo solo quando quest ultimo di per sé compren
da un orizzonte sigificativ pi vasto.

Se & condisibile questa nostra posizione, dedicare il prossi
mo numero della ivista dei dotorat allanais di uno solo di
questi nuovi temini, senza imporsi di confontaro, e magari
fin dal titolo, con un termine pid storcizzato, owero senza
vaglare [ueriore possiiita che i terine pid antico (come:
composizione) possa accoglere nel suo sighfcato odiemo
un nuovo termine (come montaggio), potrebbe voler dire
rischiare di falire il compito scientico e teorico che ci propo-
niamo @

€ produttiva @
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Didattica come
metodologia

Ariela Rivetta

£ difficle pensare a un luogo pi appropriato di *Arc” per
discutere della rasmissibiita del fare architetura, Al base
di numerosi lavridi ricerca pubbicat sulle pagine dela -
sta, linteresse verso il progetto e verso i procecimenti dela
‘sua composizione si & espresso nelle reinterrogazioni sul or-

ment che ne consentono foperatita. Le differenti angolazio-
i da cui i dotorat osservano questi due cruciali nucei pro-
blematici rendono palese il difficile gioco di equilbri fra
momento ermenedtico e momento interpretativo insito in
‘ogni operazione progettuale consapevole.

Operatiita e rifessione, dunque, come termini attomo ai
qual ruota Fesperienza architettonica. Ma se & un dato di
fatto che I'esperienza costtuisca un processo conoscitivo
che si conserva ¢ i rinova atiraverso la trasmissione
che il uogo istituzionale n cui cid awiene & la scuola, nella
realta si sta assistendo *a una perdita fatole del testo archi-
tettonico” non pi trasmissibile e ormai indecifrabile dalle
nuove generazioni, cui non & dato ripercorere il nesso indis-
solubile tra ettura, Scitur, composizone (. Crott, *Arc”
. 2). L ragioni sono complesse.

Basti solo pensare a come la facolta di Architetura le cui
origin risalgono ala fusione ta Ecole des BeaurArts ed
Ecole des Ponts et Chaussées, anziché isolvere in forme di
relazionaita e antinomie ereditate dalla cutura sette € otto-
centesca le accentua riducendole, per ceri versi, alattuale
opposizione tra mercifcazione e metafisica. Ma non & ev-
dentemente possibile trattare deg aspetti il vasti e artico-
lat che stanno alle spalle di una simile schematizzazione. In
questa sede & pil futtuoso porre nuovi interrogativi cui f .
6 potra dare seguito. Mi sembra interessante pensare di uti-
lizzare a coppia ditermini composizione/montaggio emersa
dalfincontro dello scorso 19 giugno, alla maniera di un rea-
gente, come direbbe Panofsky, per provocare una discussio-
e attomo alla dupice componente, operativa e riflessiva,
del progetto i rchitetura. In questo contesto, il problema
dellatrasmissiolta, aprendosi alla fertl prospetiiva di una
praica teorica, non pud prescindere dalla processualta cir
colare che organizza linvolucro concettudle, in parte soviap-
posto a posteriori al,esperienza fenomenica ed in parte
destinato a selezionarta e a irigeme g svluppi.

Nel discorso del 4 apile 1963 l Politecnico di Milano,
Rogers affermava di iferirs alia Bauhaus di Gropius per del-
neare i rati i una impostazione pedagogica di carattere
metodologico, aggiungendo che “una volta accettato lprinci

una scelta di tipo cuturale”. Metodo e insegnamento, posti
di fronte alla coppia composizione/montaggio e alle sue
spefcazioni nel panorama taliano delle scuole i architet
tura, aprono un orzonte problematico di grande attualta in
un ambito, quelo dei dottoratidi ricerca, che sempre pi i
va definendo come sede isttuzionae per la formazione del
nuovo corpo docente @
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Il montaggio

come forma
simbolica

Federico Bild

Ha scritto Pudovkin: “Il montaggio non pu essere
separato dal pensiero, dal pensiero che analizza,
scompone e criica, dal pensiero che sintetizza, unifica
e generalizza. Si perviene in tal modo al'elemento fon-
damentale del montaggio.

Se infatti i definisce il montaggio in senso lato come
scoperta delle connessioni intrinseche dei fenomeni
reali, si pone, in Sostanza, un segno di identita tra il
montaggio e il processo intellettivo in genere”
Proviamo a adattare I'affermazione di V. Pudovkin all'a-
gire architettonico per misurare come il montaggio vi
intervenga con modalita e ruoli variabili

Se infatti & vero che I'attvita progettuale & un'atti-
vita conoscitiva, e che le modalita compositive sono
trasposizioni operativo-costruttive di modalita cogniti-
ve, allora possiamo individuare quattro diversi seg-
menti del procedere dell'architetto interessati dal
montaggio.

In quanto generale “modo del pensiero”, il montaggio
& scelta di un orizzonte di senso che riconosce una
peculiare cifra ontologica della contemporaneita, fram-
mentaria e disorganica, con cui stabilisce una prelimi-
nare congruenza.

In funzione di quel‘orizzonte di senso, e awicinandosi
alle problematiche operative dellarchitettura, il mon-
taggio interviene nella valutazione dei contesti, in
quanto ciiterio di attribuzione di valore, di priorita, di
rapporti. La lettura dei luoghi diviene atto progettuale,
e il contesto del progetto si inverte nel ben pil stimo-
lante progetto del contesto.

Si attiva quindi una fase costruttiva con i materiali indi-
viduati core pertinenti al progetto: ora il montaggio &
inteso strettamente come tecnica compositiva, caratte-
tizzata da rifito del'organicita. Abbandonata la circo-
larita ermeneutica che lega il tutto e le parti, si affer-
ma la negazione della sintesi.

Infine il montaggio & comprensione della forma: pro-
cesso ininterrotto e inconcludibile, costruzione men-
tale alimentata da percezione e memoria, esperienza
fisica e rievocazione: si stratificano le percezioni,
tisuonano assonanze, si moltiplicano rimandi e signi-
ficati. Si produce un costrutto complesso, si confer-
ma un “modo del pensiero”. Con il che, si riawia la
sequenza...

In definitva, il montaggio ¢ una modalita associativa
tra entita precedentemente autonome, materiali e
immateriali, fenomeniche e concettuali. L'origine avn-
guardista di questa modalita wiole da un lato che que-
sta associazione sia in qualche modo imprevista, ciod
non preventivamente implicata dagli elementi asso-

sia per cosi dire amplificativo, fornisca cioé un totale
superiore alla semplice somma delle parti.

Il montaggio dunque come “forma simbolica” del
Novecento: il montaggio come accesso a quell'area
estetica dove si & perduta la definizione univoca del
senso, che necessita d'essere stabilito di volta in
volta, reinventato dall'esperienza fruitiva e costruttiva,
attraverso azioni e scelte coscienti e volontarie.

Un titolo nomina
un intento
Marina Massimello

Montage editing cutting assemblage: il rimando a teeni-
che alre, di derivazione © meccanica,

apre a contaminazioni disciplinar; affiancare ora, senza
remore:, i due termini, segnala una trasformazione epo-
cale; il imando alf‘operare contemporaneo & immediato:
Ia fine def grand racconti unitari porta con sé la contami-
nazione tra saperi ¢ culture; la glustapposizione di tecni
che diverse consente ~ talvolta illude ~ di awicinarsi a
una dimensione attinente; rilevanti diventano le ricogni-
zioni sul perché si pari di montaggio/composizione e sul
per chi lo si faccia; moltiplcarsi di sfaccettature del con-
temporane, di soggett fruitor, di istanze della commit-
tenza, prendere forma - e parola - di bisogni estranei
alle logiche del produrre/consumare: interrogativi cui
dare risposta che comportano un ripensamento della pro-
pra legittimazione disciplinare; montaggio implica smon-
taggio, rivisitazion, tagli, anche del presente pezzo;
‘smontabile e rimontabile entro i contrbuti torinesi @
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Il montaggio
Pisana Posocco

A fine Ottocento Choisy descrive i modi di costruzione
della sequenza dell'actopoli, ne spiega ‘il disordine appa-
rente dela pianta" le assimmetie e le iegolarta. Negi
anni venti Panofsky indaga le diversita tra i modi con cui
Ie varie epoche storiche hanno ineso lo spario; Moholy
Nagy e Teige sperimentano il collage. Poco pid tardi Le
Corbusier leggerd Choisy, che verr3, a sua volta, leto da
Eizenstejn, il quale prova montagg) i sequenze. Alla fine
degli anni quaranta Focillon parla di paesagg] architettoni-
i e Barthes delle tecniche compositive inguistche, dello
scarto tra soitura, prosa e scrttura poetica.

II progetto non si compone pid unitariamente, non si

L. Kahn, di . Caterina de Riccl

Med

11 montagglo, permette la costruzione di una sequenza.
Gli oggett, i luoghi, le parti si compongono per giustap-
posizione, e la concatenazione di scene, di sequenze si
costruisce come in un montaggio cinematografico. La
composizione i queste parti & fatta con criter narrati-
Vi, & l dipanamento, nel tempo, di una storia.
Ejzenstejn prova accostamenti tra pian di ripresa diver-
i e tra soggetti diversi che, nel loro giustapporsi e co-
lidere, producono straniamento, inducono nuove abitu-
dini percettive e determinano I'effetto tematico finale.
A seconda del modo e dello scopo che si vuole ottene-
te il montaggio degl elementi pud essere metrico, rit-
mico, tonale, armonico.

1l montaggio & un modo per comporre parti; ogni fram-
mento ha un'identita e un valore legato alla sua carica
figurativa, ma ha senso come elemento che concorre
all'unita, che determina opera d'arte, per il suo valo-
e associativo. Ma la narrazione, il montaggio, la pro-
menade architecturale, non solo sommano delle parti:
in questo caso la somma delle parti non & uguale
all'unita perché i rapporti che si istituiscono tra le

Pennsyivania, 1965-69. Schizzo di studio.

parti sono una parte fondamentale. Umberto Eco dice
che esiste un'attivita cooperativa che porta il destina-
tario a trarre dal testo quel che il testo non dice (ma
presuppone, promette, implica) e a riempire spazi
Vuoti, a connettere quello che vi & in questo testo con
il tessuto interstizile, “illettore come principio attivo
dellinterpretazione & parte del quadro generativo del
testo stesso”.

Il montaggo non ¢ solo degi oggett, & anche nel sog
getto: Ia concatenazione delle immagini predisposto in
un film, in un racconto o in un'architettura ha senso e
trova compiutezza nei processi mentali dello spettatore:
i instaura un rapporto di collaborazione.

Le tecniche di montaggio poggiano sullesperienza
estetica, sullanalisi e la comprensione dei meccani-
smi di giustapposizione in rapporto alla percezione
umana.

Montaggio & la scrittura di un “concerto”, il rapporto
tra individualita ed insieme intuito da Choisy.
Linvenzione non consiste nel creare nuove immagini,
ma nellindurre relazioni nuove che uniscono forme @

e = i e
Composizione/Montaggio

Antonella Contin

Dall'incontro del 19 giugno & emersa con forza rinnovata la volonta di ricercare una s\ralega del procedimento progettuale,

, strument.

La riformulazione dei fondamenti (corpus)  la trasmissibilita degli apparati dlsc\plmm sono stati ripensati dalle varie scuole

alauce di una rinovata operatit.

progetto si evolve.

ciandi; e vuole d'altro lato che I'esito dell'associazione  simultaneita dell‘atfo visivo.

pud cercare di mettere “a sistema’ le varie parti per montaggo,
ridurle a una visione unitaria. Il principio d'unita del  narela di questo Ta memoria del , ma apr
T'odiern it I
1i ¢ punti di vista, ma da conto i un momento, esige la Quando facciamo riteimento l metodo compositivo def montaggio ci riferiamo a un tipo i operazione che esige un primato
sone fisca, i i
o Tesigenza, per diun chia

fimento della contrapposizione tra immagine e texture, che segna altresi la contraddizione fondamentale tra un'operazione di
semplice “incollaggio” o “assemblaggio”, che marca il carattere essenzialmente convenzionale  percio manipolabile allinfini-
o delrapparto con it o ue fure  lacomplta destuttrazion e risruturazione el temp c\assmx, e dallalta

parte, ll mito poletico - el senso del 2 poeica - che a
i obiethi e i modo di i figw-
rati, come sul montaggio, mezzo per concezio-

e ideoiog. | montaggo dunque come model metodoogo el sa gobat deologea ¢ omae, i i sigifeato

. slo s s dimosra s qule rama i comtinano g cert,

Si he i diuna quindi
irriducibil i formale.

togei  chessi
et o i sl n sseblcdo,
Questa poszone, e na s i resisaioni sl tin collge o dsansa Gl i el etz
nella quale I o iuendo alla sua deveal: come dice Ia Choay -
esiall i lment sgoa e prfonnatche non i pne i i

fatta di (partizione, addizio-

golari e pr

. Polesello, progetto per I'area Garibaldi-Repubblica, 1991.

o ita dal principo della poss
Rieenosatrmin mrtaggo, speto al teniche i montag  alve art, voglamo parre  smontago dl aperat
dispirar che etemine, g atual process progetual,un aleggerimrto dells encerza af i, Queta o, el
senso del “come” & stato penseto & a porre, al fine di
nare una regola trasmissiile per consentire una ricomposizone di sensi, - che hanno una interdipendenza necessaria (com-
posizione) -  di significat urbari.
Porremmo infne a discussione sul termine “montaggio”, nela prospetiva i una semantica dellacostruzione  del tio, per
stabilre in questo ambito Ia connessione tra struture edilzie & immagini architettoniche, alla icerca di una nuova forma di
relazione tra tpo € forme ubane ®
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Abstract

Editorial
‘esearch and school in Architecture; theoretical practice
of design; in front of the classical discipline, to be
reread; and in front of the “difficult teachers”, who
mmdeﬂ NS in the post-war years. Shared more or less
by all the doctor 3 memes are on the background
the main ques1wn o(wvd\ isciplines
In our disenchanted time, ms1msm:lly at the technique but
clung to the comfort it provides, rent are the scenarios for
an urban design apt to decline IhE CU" of the urban dwelling's
sociability together with the mlmrpwal times of the global
mmmumcalmn and wi of finding a not-mediate
ind primigenial or total Mslmg i me earth,
THE attention (l? the question of “how to do it" leads to connect.
the design strategies to the operative techniques, also because
our societies ave less inclined to emphasize the utopical compo-
nents of '.he\l aims or, realistically minimalist, they are willing to
evaluate irees.
From this D(llm of view, the interest for “how to do it”, somwhere
else reduced to the buiding technigues which neglects the ques-
tions about sense and about motivations and intentions, in our

{zcvigis, fom th operstons w1 the oy until the work
individual objects; from constructon to dispositon, to the

g con s a
e ie o of cHece 1 oB00n o % T, 0
i countryside, to the technical or natural soenes.

Naples 2

ﬁnseﬂmyvmmseemm Tespond {0 tiose ies wich e f oo
nected with contextual referents, suggests a double regste in the
tesearch of the uiban image: one:
vemacilar aspects of the perphery, and another
most e nftucur) componerts o th metpolzn 5
 (Sissi Castellano and Angela D

The Free Stand! . hs
one obsenves the semantic vanishing of terms such as “no-
place” or “terain vague” and one verifies ts design inapplicabil-
1y, the landscape of the “ite free:standing houses” appears to
be the privleged object of careful observaton of the urban phe-
nomena. The fesearch follows two directons: on the one hand, it
studies the elationship between the mechanism of the inguistic
mpurly and e contet; on the ther b t exlores th desgn
tadton of th gtden iy, n orer ot s plo dte

(Brur

e Metoconic Elomens nth Urban n Design. The cisis of
amitibe ntriss and oo s i somssio o o
Synthesis suggests a retuming to the threedimen:

Barslona. Win the debae of the contengoran iy o,
Barcelona appears as an interesting case to be stued, in the
light f the Todiying plocesses Sl n act whih fenew the
casual and fr problematic field in appearance, but
emblematic in substance, of the metropolitan development.
(Lorenzo Capobianco)

Berln. Two opposite project themes emerge: the reconslruction
of the ental cratr”, emblem of th diided Berin and the
xlaion of e decinies el e contempo-

7 Betin, Th Stitegc question corerns the opporuy (o
Second th difereces or 1 v 3 oring beck 10 “roma
1", In this sense, the diversiy of the numerous open yard pro-
jects and the ideological feview which subtend them, keep alive
that experimental “tension” which perhaps consfitutes the very
haracer ofth ly (Gankca D1 Vi)

iy and Harbour. The harbour is a gate toward the
e roorioate ot an cy lemesentacn ot e sae
time. The research aims at studying these confine figures
rough the description of a case, the westem area of Genoa.
(G it Rues)
rom Haly. The popular image of the falian landscape
- postcards, tourist gides, tlevision, propaganda - offers us a
ol wihout 0pTScue,  catloge fsgon, a nury o
taste. In poise betveen vagueness and identiy, this backward
i th omation of e lalon g o us o r
and the reasons of the new phenomena of semmem and to
ot possle oo aventon oz Folto)
Sustalnabl Tourism. I the Medieraneen basin o e toutst flow
d functional and
iote regions. The theme of the sustamamh!y oo
opment and the “mise-en-scéne” of the popular aspects are
superimposed, imposing to assay with ever more depth the
questions of the spatial and scalar articulations of the new
architectonic compleres and their relationship with the context.
(Claudia Trilo)

Palermo

Three Instruments. Among the Doctorate of Architectonic
Compositon goals, to re<consider - vith & certan regularty -
the consiituive Act of the discipline represents one of it pr-
mordial tasks. The fundamental project instruments ~ the
idea/project formed within a historical prospective - suffered
some radical transformations during the fast e, transioma:
tions which have been resolved throu g of the
o heorteal tabls, Teco, ace, bpology retesent
three fundamental categores of architecture, and they consti
tute in the whole Some o the most relevant components of the:
project scene. Their fate along the moderily road has been
rather complex, having suffered temporary eclipses and sudden
accelerations. To measure the excursions thal such
ideas/instrument suffered is of partcular interest now a days.

(Laura
The R the “New Art” - Palermo, 1860 - 1915, The
research of a “New At", choosing as a privileged field of action
Palermo city, aims at building - through the r of the
performed didactic methodologies by the individuals - the links
‘among formation, theoretcal research, didactic experience and
pjct edisation i he speafc il of the iy, incudng and
shovi the teoretal and fomathe pesupposes wich il
enal fhe scholof achiecure of Pobo, 1 be i e v
i f e Eropean et eserch at the hegenig of
the Century. (Emanuele Palazzo
mwummm e 1947 - 1974, Tre naly

sis of Kahn's architecture and though reveals a complex devel
e & o St o G Ol SoCopt of

Space and the exhibited use of ighted structures, to
progessive rediscovery of an architecture (and the didactics of
the design), understood as a composition of spatial
autonomous elements, each one with its own structure, ight
and usefuiness in the interior of the architectonic organism
which are chaw;tensed itin its symbolic and useful functions,

(Fabrizio Tram
Giuseppe oo ¢ msa 1563} Tia Wk n 1. The
research doctorate in “Progetiazione onica” has promot-
o ikt i occagon o the cenlenary of Giuseppe
‘Samona's birth, regarding his work in Siclly. The inftative, co-
ordinated by Pasquale Culota, has been artculated around an
xhlbtion of i v, aganise by Tice s ard sy
e: a whole day of studying with Mario Folin
o s 0 G, .3 S of St ot T e
ton engtl The e e s been prtmed o the
Faculty of Alcmlenuve The erned in particular
Some ot o the postwa yeas Whh pvaeged h mattly
period o the author. (Cesare Ajold)

the Teaching of m gt Quaroni elabortes in
Ram “The ispine Of The Uten Design, prescrthe of e
etombant o wich ool i 10 Bkl e of
The e of o “fgulhe cotor of e iaposon f th P
ranslate themselies in the preparation of the opportune tech
niques capable of restabiishing the relationship betieen the
the Plan and the Figure of the Architectonic Design,
Quaton, by opeating .ot o igenentof e dic
iy oo, notats e ecopt of e "ovscal
s el o et te e, 1 sl

lopt. (Vito Riondino)
Traning to o Mebtetoni Didactc and Techniques of
ekiatioe. T jebeon coroems the ectes ofldire
eent e an il ensver behaviours
oncions wich s the diact. 1o
Setaton’ e anar;sed, in order o understand and assume them

Sonalconol
utban problems. Objectof th research it study the mechanism,
‘which gives to the achitectural design “urban” characters, capable
of defin the syt of elatons i the envonmert o o
Specly the diferent ways of belonging 10 a place and its history.
{Neoly Moto)
The Transformation of the Waterfront. After a long phase of
expropriation of the harbour actvties, new project strategies
aim a th integration of the matix function with other comple-
mentary ones capable of valorising the spatial and structural
characters ardin works, shis, auaprane, s, marine
Under this interpretatve point of view the
the urban margin on the water seems i lalges\
st o e by, ARE ok o sy
concreteness. (Alessandra
Railways In e e e st sy e rlton
between the ray construcion an uben morpholog. Two direc-
s are oot one piveges th anslss ofthe istoria
city's transfom lopment o th partcular archi-
i o oty contion, e 0 b ot
atentionto

e speolyce ks o o ey e s e of te o
s offered by the closing of pants and of the lay-

e oo,

To De: Withdrawal. The demoition of Some parts of the

Staning ptimon s e e exresinof otk

it WhE otG0ed, na aie vay, e ly ey oS

{once. inle assiting the “nfaion o the Wtoal mon:

ment”, a renewed practice of “withdrawal” appears

ble option for the citys transformation. The “demol

n” is

mer acts on the materialn order to make the formation process
recognisable; the !B!lev Obemles on the form to establish the

e coclorate of Palemo has dedicate s st period of eis-
s (VIVIRVIEX cyle) to th project idactic, nt ony as a speif
o object of research but af fiel reltivel to ts tech-
niques of design and thetori. The consciousness of the need of a
spefic training work, also for the excathedra lecture has been
developed successively at the College of Professors, and the
preparaton work began ony after the X cyle. (Claudo D'Amato)

Didactlc Roads and Aspects of a Cultual Identity. According to
‘Samond, the fundaments of “Doing” at schoo, but also the self

tiklages” o the piocessbekor te | e

the differe and develws the didec
e maihod whdh i chatactonee tne sehoor of Ve,
(Rossana Carullo)

Pescara

AR Tining, To reseachdes i th b of e rlaton
between architecture and visual arts, tying to analyze those phe-
nomena viich are ansersl 0 gifrent felds without betraying

e astonof “am” s becarig 0 of e
‘main topics in the contemporary debate, together vith the dis-
cussion about the applications of new “esthetical languages” to
the new contextes. The new esthetical dimension of the land-
scape of etherogeneity, the relation between the quaiy of the
space and the scientfc architectural approach based on the
Euclydean scheme, the influences of media in the contemporary
experience of time and space are the main topics discussed.
(Fabizo Toppett)

changes and opens to the shape of fantasy. From the big

Ilnwev of Pk O, oyt et o T s e
Is of Daniel Libeskind to the
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ebbeus Woods, to the wormsh: e later Eisenmann...

ammtemve has become an organism mt essenuaHy dlﬂemm

act of “constiuent thinkig’ is an assembly of chosen fragments.
T fndenerl pommxmymnes@mmmmgmme
about the

iysa wor e uesionof meﬂdmewma\snssmmym
, as monument; the reading of the ciy.In v arhiecture, the
technique of the architect should conside el wich s

Inglca\ conormation of he earls cust: (Waro Pernia).
fa Criconia)

s
e Space. Projects, buidings, principles, models, tenden-
cies have been examined from an architectural point of view,
altoughsomtimes teyhave been inerpreted using dss and
concepts drawn from contemporary philosophical thought,

Tiough th roaing of a 1 repore,seetal ypobges of
interior space emerge. Among these, two antithetical approach-
s appear 1o be patlouBty relvart sontecurl pace co
celved from the subject’s perceptional experience or imagined
o he et of 3 S, X

the “Real" o s image - wih the oo e U T
Ve fthe actiece s perhgs et s oo
situated outside history, amost being a metahistorical element,
ooy e msm the very confines of histoy.

Mns\sohasme?ﬁcawoi aside from its structural
on, (Guncula Rekowt)
speech about creativ, mummmmmaﬁmw there was

certain mechanics bt it was the mechanics of the game. (Luciano
Semeran)

lation. (Pielugi Forentin)
The Other Landscape would like to be the virual geometrical
place, above all the telematic space, immaterial order of
unlimited material points which compose the nebulous ter-
restrial colony. For someone *Urban sprawl’ for others
“Generical city" it's the natural condiction of an architecture
that leaving the abstraction from its new spatial dimension
on behalf of a space which becomes absolute dominion of
the time. (Enzo Calabrese)
Architecture of Infrastructures, In these last years, the dipen-
dence relationship among the historical tracing and th infra
over. h intends to investigate
some besic aspects linked to the role played by interexchange
leis bohien he Mt we of e i v In ot e
new system vl neesieceé ot ot 0 coride
Vi v lotrato of pese o een a lrge
cale ranst and th cifused ros0ental setements. The
feseath ghes s same g1 n il va, s e au
with the cmegcnes of te lin -
Ingn o th possblies o ghe shape o vers 1t chracr.
5 obes, even wele hey ey sssume maniest and
opposite features.
nsits. On the terrtorial maps, the predominant markings to
be found seems to be the urban centres and the infrastruc:
tures of road networks. The imposing presence in our cities of
iaducs, miing an prjecos f roadys i bothdeer-
image of the terrtorial lay out, o detr
mine the complex mechanism shaping the defiition of lan-
guages and identity in the dual relationship existing between
architecture and infrastructure. In the attempt of bringing back
the formal infrastructural configurations to the core of
Architectural Composition, in order to effectively manage the
transformation processes of cities and territories, the
research analyzes the use, in archiecture, of the same figures
and materials used in road work projects, and vice versa.
(Mana Cicchiti)
iding the Landscape. The research- object concerns all the
e 8 e of o e project has to face
when it deals with the devel ndscapes and con-
temporary dweling foms, especially dealing with the problem of
recognizing the trade places. (Donato Lobefaro)
‘and Water, The fesearch’s aim is to analyze st
i the Siuctrlclemen of th waeronk an6scabes t NV
uate those composition themes which are specific for designing
In i petlar geogptical e, inbelvee enth an vat:.
eto)
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ngaska Slatina. Betveen 1996 and 1998, in collaboration
with the Lubiana School of Architecture, the doctorate in

Pescara organized a design seminar about the ciy of Rogaska
Siatina,  smal thermal centre in the South of Slovenia, The
spraw of the efication, the form of the remaining natural land-
scape (a system of vlleys), and the structure of the settlement
at the bottom of the main valley, are the main topics the
researchers had to deal with. (Giuseppe Barbier)

Roma

Introduction. In 1964 | was invited 10 take part in a seminar on
design, in Salzburg, It was developed by using the words “Urban
Desigr", but also “Gaming Simulation’; at the beginning, | did
ot pay attention to these latest words. | was sure {0 be able to
take advantage of my inventory o formal references vithin that
context; instead, | found myself between a group of young
European men who made resistance to the experiment and a
tea of American experts tha, It by e, nsouating the
stence of Prestigious Roles in the Game, could overcome the
TiStustofte it Ones
Involved within a compeiton of Inteligence and playing roles
such as (town) Mayor, Trade-unionist, Investor, Banker,
Manager, User, we perceived the development of a complex
telty, il p of pecarious euibium and conass. We
ponded o it by upsetting our reassuring stylistic masks and
Gho0ding morg bt pieqtal esses he ones whch bt
allowed Us to ghe a convenient answr, mixing them in a com-
pletely new way. | achieved this experence for some years til
once, | had to face the problem of ntroducing the design not as
a field of study but as an ac, it was during the Doctorate of
Rome. Hence | asked Sergio Bracco to apply his competence of
guiding Simulation Games to the field o design. (Lucio Barbera)
Gaming Simulation. In order to reconsider the possible
approaches 10 the architectural design, a new approach has
been xpeimened,abe to cross iferent inds of deﬂmnuns
and capable o semating metodologal phase
o Gt 88 1 06 gl esaat Ways and
Seliious Gp0a of the “Ganing Simiaton” Nave been uset
vha s meon by “Simlton” s e marner of epreentg i
vations with  dynamical prospective and “Game", the fact of
acting according to e o e ot ot aiming at
reaching an idea of ntervention.

st 2 vy gt clethe gars * olr cenents Wik
s th pjectnl deoions, ascordng (0 personl
iernEitons sometines dSconuDwS o -casuar mre han
fedes of consequentl kg, s ‘e compettion was
confrontation between the simulated oles, which influence the

sr-aﬁaA decisions, and the fle o “arcitects”, defenders of theif oun
fesuls. n i phase th follwing pofssors oo

“extemal roes” of

Fausto Emanno Leschita, Mearcelo Pazzzgini and Dariel Berzer,
Manager of the Metropoitan Musetm of New York, expert n muse-
ums. (Serglo Bracco)

Venezia

On September 4 1997 Aldo Rossi died. A few years after his
death, the DRCA of Venice organised a ‘theoretc” seminar about
Aldo Rossi. During these two weeks of study snﬂ conmonors
tion, not only the studens of the

an important part of the members of the Cwege o Poasors
Gianugo Polesello as coordinator, Carlo Aymonino, Luciano
Semeran, Alfredo Drugman, Antonio Manesmmh. Gianni Fabbri
and Saivatore Bisogi and other friends. Each professaor of the
Golego e s speach about h ‘bl /o eatansip o
fendsip o otk wi Ao Foss.

relaionships ar
N metoy. (o et

Through torson, s and distorsions,
slopes and foldings, windings and stitohings, contemporay archi-

The The

Rossi e woy oy it the lnents of e, bt
alogue of constructions. The compositon of the figures condenses

that possess the faculty 1o evoke. Rossi does not use the
tcntecone e Wi a S s s conpose
seles part by par through fagments. Funcion and Form sene to
ke e vord otk 1o ook amnetypes (Pisana Posocco)

a Fagade on the Stage”. It s th facade which has the task,
mrdmg o Ao o, 6 et e vobe trogh e e
sentativeness of a fixed scene, of  wall. (Gemma Radiochio
The Imperiect Theory. Rossi, detaching himself from cogritve
spprnches o o o phickega-analc e pufs e
proble of the interpretative choice and the design intenti
hecessan elments o e e coghive fesctc bt o 25
the basis for the constructon of a theory of design, “imperfect
theory” where sujectiiy and at ply o deteined o
Futhermore, The valdity of a theory his character capable of
being generalised- has it firt reason in a strong subjectve ~
authorial asserton (of ethic responsibilty and personal exposi-

) and meastees s own vadty i how to penshe the
Sonpcton conil,cherctr of ekl ol Pl
The At an Rossi calls to mind Brahmins poety as

fous elements of the buing, to be the opposite of abstraction, anti-
‘analytic dematerialisation and homogenisation, impliit in the
smooth u Apar

‘composite modem behaviour cannot be assimiated {0 the concate:

e fthe matre Rengsance. (atho Dino)
. The aocssay by Ao Ross e
Jassic Archiectre Of Mian, apart

Tradition In
from denying the “accusation" of revival proposed by 3 oo
assets in his somowful appeal to the recovey of the “historial mod-
s - capatl of tepeing the conents o e socty wich

a
o fgrlv vales of 2 “edisic” achecte, e o of
auumnmms tcal positon vithin the discipinary debete of the

mew v tlectiel nd perhe mllnc e consinetn of ¢

ive el appr

b e cocept o sy and adton, 5 el a5 recove of
the il and representat re. (Maroo Biag)
Obstinacy. Rossi pursues e Hugea fom b epestng o
e iy 1 3 cond
i pfoces of i reicton rosces
a contamination of things without limits, of correspondences.
(Raffaella Laezza)
mlmamaty o ol T e - e

“ideaofciy'. He assumes e pars of od man-

Yaclmes changrg s il ey Pl
identi uch a hypathesis, by working on the material of the
00y, o 10 G 1ot o et i o T ter, o
shows that what contemporaneity searches can be found, it is

s, the ciy of istory

contemporary iy rether than solated and i

ferent since it s diffrent from the other parts. He works for a possi

bl anguage and a new figuration of i, capah\eufgvmg agpinst the
suggeston o sedimentaton. (Sahelore Bisog

Landscapes

Landscapes as a Glance Inversion. More than a physical
place, a teritorial or geographical circumscription, landscapes
are considered as an epiphany of contemporary aesthetic.
dscapes indicate an atlitude, a way to be connected to the
surrounding reality. They measure the margin which objectively
separates an architecture lacking any nature from the other
disciplines which better confront themselves with the cate-
gories of permeabilty, discontinuity, instabilty, polluion, con-
sidered as present values. Within s field some rec
ures of landscapes can be unigue and considered as themes
of confrontation with the present architectonic research.
These ar the cvrcoming distctons countoyn/perery’,
the modernistic contraposit machine”, deconstruc:
ton of the Reric tais of modenly o autonous role of
the gap. (Lucio Altarel)
“To Invent” the Landscape. The space construction as a and
scape, in particula in the aesthetic declinations of metropol:
tan landscapes pointed out new ways of inventing the land-
scape, building & perceptive story and a mental experience.
The landscape is the mental place above all, complex iconic
organism where the physic world and the phenomenal orid
find together; it seems to arise from the need of ideal instr-
ments capable of promoting the unexpected and allowing the
change. Rether than description of the present state of things.

components as well s the individual and collec-
e meroty melged together. Landscape as an idea of space
that il herefore never assume the character of autoreferer-
tial objective place but will always remein temporised space of
human dimension in the recu of contemporanelty and
temporalty rom which the pregrancy ofthe subjct s invested.
(Paola Gregory)
Character of the Urban Landscape: Rome. The essential cher-
acters - the idea of ity - are consequent to a tendency to the
city modifiabilty. The characters are the result of operations of
the city transformation, which take place through some cate-
e o operaton,exansen, subaclon, ognentton,and
pulverisation. Among the “essential characters” ve wuld distin
guish the generic ones (such as modifiabilty) and the physiolog:
fcal ones (that are to say the ones that are generated by the
modfcations). In this second group is situated the polution,
sualcato, complesly. il physiogal ae e hareo
of heterogeneity and episodic nature. They all together cor-
e the Inage ofoneckishe . Novedays,rew evaiaon
citeia of the ¢ e, changed from other disciplines that
identiy specic chtacters: coleation, enirommetal itz
tion, hybridisation, narrative, temporaries, abilty, additiity and
randomness. The characters, which diversify the different
parts of the city, are divided into structural and morphological
e first ones concem the qualty of the relationships estab-
lished among the different parts while the second one concern
the quality of that what appears and they refer, therefore, to
the most general human perception of the external world.
(Fausto E. Leschiutta and othe
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