Paesaggi urbani metropolitani.
Teoria progetto composizione
Ernesto d’Alfonso

on credo che questa rassegna possa essere pil che un luogo di convegno, di con-
fronto e scambio. Non vuole rifondare, ma solo comunicare immediatamente che in
alcuni luoghi sono gia nate alcune idee o si stanno facendo alcuni lavori. Non aspira
arestare nelle biblioteche ma ad essere letta subito. Chi la vorra conservare lo fara
solo perché ne ha tratto a sua volta un awio di ricerca, uno spunto di progetto.
Devo questo chiarimento a Purini che teme si voglia tentare I'impossibile restaurazione dell’edifi-
cio statutario dell’architettura. Preoccupazione da non tacere perché indica una aspettativa che
non voglio tradire ma che non posso far mia. L'architettura ci obbliga comunque all'edificazione:
costruzione interiore e fabbricazione. Rogers non smetteva di ripeterlo dalla cattedra negli anni
della scuola. Non posso dimenticarlo. Se abbiamo capito che nessun edificio pud essere ritenuto
incrollabile, anzi futuristicamente temporaneo, ¢io non vuol dire che il nuovu compito sia smettere
di costruire. Dopo anni di ione spontanea una cultura
della decostruzione non mi pare compito primario. Anzi proprio per un relativismo irriducibile met-
tere in comune obiettivi, metodi, tecniche, provati nelle pratiche del progetto, mi sembra pid
urgente. Istruzione reciproca, reciproci prestiti, emulazione, diversita riconosciuta.
Ma proprio qui sorge il problema: che cosa e come il progetto? Anzi, nei termini scaturiti dal pid
recente seminario di Arc (Triennale di Milano, 13-14 giugno): quale ricerca e progetto per le disci-
pline della composizione architettonica di fronte a un paesaggio metropolitano di cui non si con-
trollano i processi di formazione e che nella struttura e nell'immagine ci delude? Questione deter-
minante che si & imposta come tema monografico del terzo numero.
Vi accenno traendo spunto dalle parole dei convenuti al “battesimo” di questa nostra rassegna
(Triennale di Milano, 10 Aprile, riportate nella sezione “Commenti e aperture” di questo numero)
“Viviamo - diceva Benvenuto - in un momento di ‘utopia’ realizzata, ma non ne traiamo alcun
appagamento, anzi un sentimento di frustrazione”. A sua volta Purini osservava: “il progetto di
architettura subisce un inarrestabile e sempre pill esteso processo di delegittimazione”. Tra que-
ste due sponde sorge I'interrogazione sul progetto architettonico. Forse nel momento in cui viene
a cadere un principio di speranza, la molla utopica del progetto, sorge un movimento di rifiuto. Ed
anche la ricerca di surrogati altrove. Qui il problema sollevato da Purini di un nuovo statuto di cit-
tadinanza per i frequentatori delle metropoli, di un nuovo rapporto di rappresentativita rispetto al
destino dell'habitat urbano - quindi I'esigenza di forme inedite di pubblicizzazione e formazione
del consenso per I'architettura delle citta - diviene attuale e chiede una riflessione oggi appena
awiata. Mantenendomi allora nel presente della ricerca dei dottorati, vengo, invece alla questione
sollevata da Benvenuto, che vi ha scorto un movimento volto al chiarimento tormentoso delle
parole quali nomi di idee trasversali ai diversi campi disciplinari; e da qui alla critica di quei termini
che, coniugati a coppie, ho proposto per incorniciare alcuni problemi essenziali del progetto
moderno architettonico, urbano: Arte/archeologia, Geografia/paesaggio, Culto della storia/culto
della natura. Orientamenti al reale secondo indici d'intenzione a due a due opposti, ogni termine
vorrebbe nominare un valore esclusivo, ma reclama per definirlo il suo opposto. Insieme, nei
rimandi reciproci, intendono merwe del modo d'inserzione del presente o dell'ora nel tempo e
nello spazio significanti. Costif una di opposizioni i che circon-
dano I'orizzonte del senso e del segno architettonico. Mantengono dunque un riferimento essen-
ziale al primo e pidi radicale problema teorico della disciplina, il “carattere” d'architettura e d'am-
biente e lo stile. Termini oggi logorati, ma che rimandano a questioni
essenziali d'inserzione del presente nel tempo-spazio significante.
Prendiamo i termini geografia e paesaggio, che toccano il tema del
prossimo numero. L'idea illuminista (Goethe, Viaggio in Italia) che le
opere d'architettura conferiscano al paesaggio la condizione di una
“seconda natura che opera a fini civili”; idea che evolve in Cattaneo
(Notizie Naturali e civili sulla Lombardia) nel principio di una storia
operosa che si dispiega, attraverso il lavoro dell'uomo, nei quadri geo-
grafici delle regioni abitate; idea “patrimoniale” del territorio come
lascito anonimo dei popoli estinti alle nuove generazioni degli abitatori
che sopraggiungono, inscritto e sedimentato sul suolo delle citta e
delle regioni; idea ancora operante nella teoria di Muratori (Civilta e
territorio); si rovescia nel suo contrario per effetto di un principio anti-
storico (proprio del nostro secolo che vede nella storia un nemico
della vita). Il mondo totalmente artificiale che colleghiamo alle infra-
strutture e riconosciamo talmente indifferente alla natura dei siti geografici da evocare il termine
di “non luogo”, vero e proprio universo sostituto, in cui si afferma una scala urbana inedita che
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Laricerca prende awio da una lettura ciitca del rappor-
to esistente tra la composizione architettonica e la
struttura geometrica che ne sottende il disegno. Si
intende indagare sui codici stilistici o riferimenti di
“misura”, individuati come caratteri permanenti, con-
trapposti a elementi che, in modi pil o meno consape-
vol, trasgrediscono da tale apparato “normativo”
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Architetture torinesi negli anni
della ricostruzione

Eva Grosso
Tutor: Paolo Zermani

“In quel tempo in America, o pid precisamente nella Nuova Inghiterra a stabilta naziona-
le allora raggiunta aguzzava il desiderio di una cultura propia, di una tradizione. Questo
saré il problema cronico degli Stati Uit e susciters ancor oggi tanti disprezzi in Europa
verso questi parvenus della cultura, @ invece il segno della nobila del loro sforzo e el
loro destino. Poiché avere una tradizone & meno che nulla, & soltanto cercandola che si
pud viverla." (C. Pavese, prefazione a H. Mevill, Moby Dick, Torino 1932)

L'architettura torinese, piemontese, ha conosciuto in anni recenti una crescente “fortuna

Voleva chiave interpretativa prviegiata appare, come & stato acutamente 0sservato, uno
strumento di i guato. Sula carta, ll pietre, & possibil

te sotto a “finzione regi i e di
ferentitradizioni la costruzione di nuove fiidres che possono contare Van de Velde, Prouvé
0 Perret e non i Pioneers dell‘architetiura moderma, mene i presupposto regionalismo
appare come forma di circolazione di diversi modeli cultural, internazionali, ma “altri”
tispetto alle immagini canoniche.

Un percorso tra e architetture quindi quello che si propone, costruito a partire dai disegni e
da cantier. Allo stesso tempo il tentativo di costruire un intreccio dove i protagonist che:
emergono non interessano tanto o solo per Ia singolarita delle soluzioni formali, ma per
quanto consentono di evidenziare i rapporti possibil ra progetto e culture, tra contesto
locale, nazionale ¢ i Una formale per che ordi
nano valor complessi.

Unalavoro che & anche i entativo ~ per un archittto, alfintemo di un dottorato di progetta:
zione, o si vole sottolineare ~ i icercare un dialogo con la stora in grado di forzare le bar-
tiere erette tra una citca “autonoma’ e una storia praticata come puro viaggo sentimenta-

citca” grazie alla circolazione di alcune biografe di spicco, a spezzon di po-
tagonist, a tratt quasi crstalizzat ~ l neolberty, 'uscita dallarchitettura modema?, e dif-
ferenze ~ che trovano ogg un'attenzione non certo inattesa, a fronte di biografie collttive

le, ma anche con le imp o " forse pid e discusse.
In questo senso si intende rilevare le specificita, le “costanti” e le *variabili” di una architet-
tura “locale”. Con questa lente si afffonta, e i ripropone un percorso che si awia negli anri

‘sempre rimandate. Alo stesso tempo perd 'atenzione ad lcuni rtt
rale torinese negli sospesa tradizione
culturale per un presente incerto e Ipotes di conferme solamente celebrative e continuita
puramente formali, mete in dubbio raccontireterat

Larchiettura torinese negii anni del dopoguerra appere collocata n un luogo particolare di
una mappa che i mostra sempre pil porosa e sfrangiata nei propri confini. La sua dentit
i propone, coerentemente con un'immagine della tradizione che attinge a radic precise,
come costruzione che si costiuisce solo nel momento in cuifa si “mette in goco sporgen-
dosi verso Iatro". Negl anni in cui uno *stile” intemazionale che si voleva sopratiutto supe-
ramento i confii, programma etico, si presta alfomogeneizzazione di mezzi ¢ lnguaggl,
riproponendosi n termini formalisic,la ricerca di una specifcita che i personaggi di questa
vicenda perseguono, si propone come diversa. Sembrerebbe opporre all“innaturata” del
linguaggio interazionale delfarchitetura non i connotat regressivi di una “naturala” o di
una partiolarita scomparse, ma quaiche cosa di diverso dall“omamento” localstco.

Lo sguardo criico che scorge i racconto costruito per legittimare, le convenzioni adottate
per operare, Identia affermate, impone di scomporre quest racconti.

Affiancando sul tavolo disegni e progett, osservando la citta costruta, le sue “pietre”, I'op-
posizione cercata, costruita storiograficamente, tra intemazionalismo e regionaiismi che si

mondiale, attraverso I tra periodo fascista e ricostruzio-
ne che appare segnato da una contnuita non solo generazionale, ma anche di scette cultu-
ali ¢ architettoniche, estendendo il periodo dellaricostruzione sino i primi anni sessanta,
Si tenta quindi di verifcare su situazioni e fenomenologie precise e definite gi scamb tra
Piemonte, Lombardia ed Emilia, come il apporto complesso e confituzle con Roma, con le
esperienze di Quaroni di Ridoli o Forentino...
Mentre a Milano il Movimento studi di architettura sembrava costitire quasi un “club esclu
sivo" del Movimento modemo ~ cui partecipavano Bottori, Albini, BBPR, De Carlo -, a
Torino, Ia sezione el Apao si era subto fusa con il “Gruppo di architetti modemi torinesi
Giuseppe Pagano” che contava tra i soci promotori Levi Montalini, Ettore Sottsass Senior,
il gruppo di Astengo con Bianco Renacco Rizzotti, ma anche Aloisio, Mollino, Becker,
Passanti e che nel suo manifesto programmatico, datato 1945, si poneva gia distante non
solo dai modelli dell'International Style ma anche dalle venti opere della Die Neue
Architektur di Alfred Roth... @

Le note qui di c
fiorentino in composizione architettonica - X ciclo, nel quacro delle tematiche generali
introdotte ne! prir di “Arc” dal Gian Carl Massi.

tiferimento allo siluppo della nuova architettura civile
e in special modo nella genesi di una specifica tipolo-
gia: il palazzo. E attraverso questo nuovo modello abita-
tivo, scevro da consuetudini o condizionamenti di tipo
mistico, propri dell‘architettura sacra, che & possibile

Progetto di un edificiopiazza
con destinazione museale.

i modulo geometrico-
proporzionale regola Intera
composizlone, sia in panta
siain alzato.

valutare importanza e la permanenza nel tempo di
una struttura compositiva invariante rispetto al linguag:
g0 e le sue trasformazion.

Ampliando il campo di indagine ai secoli successivi la
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ricerca individua nel palazzo il mezzo attraverso il quale
i precetti vitruviani, fitati da una codificata ricerca di
rigore e razionalita, propria dell umanesimo, si afferma-
1o come principale modello di lavoro e di studio
allcole de BeauxArts condizionando la cultura archi-
tettonica della seconda meta del'Ottocento. I palazzo

fiorentino diventa il riferimento delle teorie compositive

ispirate dall'antico gusto per le proporzioni € la misura
classica e rappresenta il centro di un apparato didatti-
co praticato in quelle scuole, le accademie, in cui si
formano cuturalmente tutti i miglior protagonisti della
stagione moderna nel nostro paese.

Attraverso lo studio di questa catena evolutiva la ricer-
ca giunge a na lettura tendenziosa del razionalismo

alterando una consuetudine costruttiva che trova
nell'eta classica, ma ancor pid nel Rinascimento,
la propria ragion dessere.

L'analisi percorre trasversaimente I'ambito discipli-
nare del progetto - dall'antichita agl esiti moderni
concentrando la propria capacita d'indagine non gia
sula ricostruzione cronologica dei fatti, quanto su
testi ed eventi “misurabili” sulla continuita strumen-
tale o sotterranea che il comporre ha instaurato da
sempre con la matematica e i sistema della parti
zione numerica codificata nell'uso variato delle pro-
porzioni.

Il fine dello studio & mettere in risalto quel siste-
ma di regole, norme conformative (sezione aurea,
tracciati regolatori, simmetria dinamica ecc.), che
in modo consapevole o attraverso la pratica di
applicazioni inconsce e trasparenti, organizza e
condiziona reciprocamente sia la composizione
architettonica sia il suo conseguente apparato
figurativo. Per questa via il tema dei riferimenti

geometrici e proporzionali & studiato come matri-

ce del linguaggio con particolare

itaiano nei cui esempi costrulti sono rintracciati modi e
consuetudini desunti direttamente da quella adesione
inconscia verso la tradizione che la critca avenguard-
stica del Moderno tendeva superficialmente a negare.
L'indagine consente allora di itrovare, attraverso I'ana-
Tisi dei testi pid significatv e conosciuti della stagione
rezionalista, quella consuetudine progettuale che rtro-
va nela continuits, cio2 nel perdurare di una tradizione,
quel valore “normeativo” legato alluso delle proporzioni
secondo quele stesse regole compositive che hanno
caratterizzato la migiiore produzione costruita e lettera-
tia del nostro Rinascimento.

Nellavanzamento dello studio si intende tendenziosa-
mente sottolineare quei passagel operathi in cul a geo-
metria e il “glusto” rapporto tra e parti continuano, attra-
verso modelli quali il palazzo, a risultare protagonist di
un modo di artcolare la composizione architettonica, sia
nella ricerca di emulazione dela tradizione classica, sia
nella ricerca di innovamento, purezza e razionaiia.

1l palazzo si configura allora non solo come elemento
ivelatore, quanto come mezzo che permette alla causa
proporzionimisurastile di manifestare il proprio effetto
sullarchitettura al di 12 delle mode e del terpo. Infatti
& soprattutto nel palazzo, come abitualmente & consi-
derato, owero un edifico di notevole impegno e svilup-
po architettonico adibito ad abitazione signorile o a
sede di pubblic uffici, che pud essere accertata quella
felice stagione di rinascita culturale che contraddistin-
gue, dalleta dellumanesimo, lo sviluppo di una conce-
zione moderna dellarchitettura,

Certamente il “palazzo modemno” presenta caratteri
propri € un nuovo stile, un nuovo linguaggio e nuove
funzioni, ma la persistenza di alcune costanti formiali
quale la presenza del cortile centrale, la differenziazio-
ne dei pian, la leggibiita di part diverse dowta alle
diversita dei materiali impiegat, la struttura simmetrica
dell'mpianto generale, la sua massa volumetrica detta-
ta da precise proporzioni che ne regolano altezza e lar-
ghezza, individuano I'appartenenza ad un preciso
modello riconoscibile nel palazzo rinascimentale, e pid
precisamente in quel modello fiorentino celebrato oltre:
la sua cinquecentesca diffusione romana, nel corso
dell Ottocento.

In questo passaggio diacronico, che conduce dal
Rinascimento al razionalismo, il modello manifesta i
suoi precipui caratteri di permanenza, non tanto nella
tiproposizione di un preciso stile o nella organizzazione
dela pianta, come accadeva nellOttocento, ma nellef-
ficace ficorso a regole compositive in grado di dettare
Ia misura del nuovo progetto. Permangono cioé anche
nei diversi esempi del XX secolo tutte quelle qualita
intrinseche che, sottotraccia, individuano I'essenza del
palazzo, la sua concezione astratta e senza tempo.

La ricerca si conclude nel confronto comparato di pid
casi di studio ritenuti emblematici perché passaggi
principali di una linea di continuita che conduce il con-
cetto di proporzione ad attraversare verticalmente le
nozioni di tempo e i stile sopraggiungendo a noi, dal
Rinascimento, all'epoca neoclassica e dalla seconda
meta dell'Ottocento fino al razionalismo @
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a La Tourette: mezzo
secolo di progetto?
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L'empia oggettiita dei fati insegna che Le Corbusier ha
progettato e costruito il convento domenicano di La
Tourette dal 1953 al 1959. Affrontando la notevole
quantita e qualita di testi sull'argomento, come pure i
documenti conservati presso la Fondation Le Corbusier
- dove ho potuto studiare in esilio, con il placet del
Collegio dei docenti, avorando allo stesso tempo nel’a-
telier di Christian de Portzamparc - i dubbi sono cresciu-
e si sono moltplicati. Dubbi, non certezze; sospett
che possono, con tutto Iottimismo, al massimo portare
a qualche congettura. Se infatti & vero che siffatte posi-
zioni da dilettanti della storia, nell*area compositiva”
possono sembrare strane o ardite o semplicemente

fuori uogo, & altrettanto verosimile che il noto pensiero
tafuriano “Non '¢ citica, solo storia", forse, si pud
ancora esplorare, in qualche modo; magari senza pre-
tendere troppo.

Pensare/Classificare (1985) di Georges Perec - curioso
libo fatto anche con gii indici di altr libr -, sta i sul
tavolo a suggerire che: “Cid che affiorava era tutto dalla
parte del vago, del fluttuante, del fugace, delincompiu-
to: alla fine ho deliberatamente deciso di conservare a
questi framment informi il loro carattere esitante € per-
plesso, finunciando a fingere di organizzariin un qualco-
s che avrebbe awto, con pieno diitto, Iapparenza (e
Ia seduzione) di un articolo [0 comunque di un testo]
con un inizio, un centro, una fine”.

Ecco dunque i primi schizzi di viaggio e la corrispon-
denza (1907, prima visita alla certosa di Ema) del
giovane Jeanneret, poi gli intensi appunti del Voyage
d'Orient (1911, con nuova visita ad Ema), dai disegni
cosi analiti; i ragi

Asinistra, n basso,

Le Corbusier, primo schizzo
oto per il convento di La.
Tourette, 4 maggio 1953.

Le Corbusier, schizzo
per il convento di La

scientifici condotti da Auguste Choisy nella sua
straordinaria Histoire de I'architecture (1899) su Le
pittoresque et la symétrie perspective - di cui due
tavole vengono riprodotte, con didascalie interpretati-
ve, da Le Corbusier in Vers une archi-
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tecture (1923), non lontane dalle
immagini moderne di silos, aerei,
automobili, piroscafi e dalle foto del
Partenone. Poi uno scritto di Sergej
Ejzenstejn (ca 1937) che riprendendo
i medesimi disegni di Choisy mostra
di avere una sua opinione - ancorché
in parte alterata da problemi interpre-
tativ, dunque non chiarissima - sul
I'argomento, e il saggio di Colin Rowe
e Robert Slutzky sulla Trasparenza
(1964), con commento e disegni
esplicativi a cura di Bernhard Hoesli;
al tempo stesso la testimonianza di
Jannis Xenakis ~ forse uno dei massi-
mi musicisti contemporanei - che era
chef de projet per La Tourette, quan-
do lavorava come ingegnere nellate-

Biomorfismo
e architettura

Meatteo Cosimo Cresti
Tutor: Paolo Zermani

“La pittura mediante i colori e la scultura mediante la
forma esprimono gl organismi viventi, L architettura crea
Forganismo e percio deve avere una legge in accordo
con quelle della natura.

La creazione continua incessantemente per strumento
degli uomin, 'iomo non crea, scopre e rparte da que-
sta scoperta. Coloro che cercano e leggi della natura per
‘comporre nuove opere collaborano con il Creatore;

i capisti non collaborano. (Antoni Gaudi)

“Non mi sare posto a questa professione col fine d'es-
ser solo un copista.” Francesco Borromini)

Uindimenticato maestro Giovann Michelucci giudicava Iac-
cademismo come un pericolo, denunciando che “la ripeti-
zione stereotipata di una forma indubbiamente distrugge e
sottovaluta g elementi generativi di quella forma stessa’,
& additando in cid uno dei sintomi di impoverimento del in-
‘guaggio architettonico contemporaneo.

Di contro, 'eventuale evoluzione di tale linguaggio non sem-
bra awantaggiarsi dal confuso dibattito attuale, dal quale,
per lo pi, emergono | compiaciuti stilemi (megio sarebbe
definii ciffe personali) pubblicizzati da taluni architett di
gido che, insensibili a qualsiasi “poetica dell'ascolto”,
impongono i propri decontestualizzat “prodott alla moda’;
lasciandoci 'amaro presentimento ellinsorgere di una
probabile assenza i inguaggio.

Una dele possibii srategie, per fronteggiare il rischio di
dissoluzione dei principi che informano la genesi dellarchi-
tettura, pud consistere nel rintracciare, entro il patimonio
delle esperienze storiche, un principio scevro da presunzio-
ne, intessuto di rispetto e gid sperimentato, in passato, in
felici stagioni progettual; owero lo stabilre nuove e fecon-

de relazioni di indagine e con la natura,

Toutette, 7 maggio 1954.
ritiene

sla ridisegnato a memoria
uno del monasteri del Monte
Athos, visitato nel corso

del Voyage d'Orient (1914).

lier di rue de Sévres; ancora tre righe - illuminanti - di
Emesto Nathan Rogers, un saggio di Von Moos (1980)
sulla pittura di LC, quattro monografie su La Tourette
(1961, 1963, 1971, 1988), scritte appunto in epoche
diverse, con tagli e intenti diversissimi. Una lezione su
Poids ou Légérets che Francesco Collotti mi ha invita-
1o tenere al Politecnico di Zurigo e che ha comporta-
to qualche approfondimento e qualche taglio rispetto
a questo stesso materiale in corso di elaborazione; un
romanzo di Fernand Pouillon - Iarchitetto delle due-
cento colonne del Climat de France - Les pierres sau-
vages (1964), che narra del cantiere medievale del-
Iabbazia di Thoronet, indicata come modello  LC dal
Pére Couturier, committente de La Tourette al quale si
devono anche due interessanti appunti tipologici invie-
i a LC. Oltre al saggio di Vincent Scully Le Corbusier
1922:1965 (1984), che tra I'altro introduce la que-
stione della visione monoculare di LC, il Modulor |
(1950) e /1 (1955), molti frammenti estratti da scritti

e hitetton

secondo quello che da sempre costituisce uno dei princi-
pali strumenti dell‘architetto: Ia ricerca paziente. In partico-
lare I'assimilazione delle forme viventi quali modelii ispira-
tori si rivela una scefta disciplinare capace di condurre a

Nel tentativo di indagare con metodo entro Iambito di que-
ste architetture (spesso etichettate ~ non senza equivoci -
quali esempi di architettura “organica”, *simbolista”, “vita-
listica” ecc. , quando non addittura “movimentata” o

nuove ed econdo un
citero che, come indicato da Hector Guimard, “ne consi-
ste pas dans la copie de la nature, mais dans la copie de
Ia pensées des ceuvres de lanature”.

Con laricerca Biomorfismo e archiettura, dunque, mi sono
prefisso di identifcare una casistica di esperienze proget-
tual e di realizzazoni che traducano in pensiero architetto-
nico Iesperienza della natura senza limitarsi alla semplice
replica di analogie superficial; e di anaiizzare quegii episo-
diarchitettonic n cui [orchestrazione delle valenze espres-
sive delle componenti, la modellazione degi spazi ¢ la
morfologia struttural, rifettono principi desunti dal mondo
organico, implcando un effettivo arrcchimento finguistico

‘Gaudi, Guimard, Michelucei,
: variazioni

sultema del pilastro
cente

“fantastica”) si rendl ia ' concetto
di biomorfismo quale categoria critca di lettura di opere in
‘cui le morfologie biologiche si coniugano con le ipotesi pro-
‘gettuali; owero di quei momenti del processo compositivo
nei quali viene instaurata una sorta di mutualismo fra 'am-
bito architettonico e quello naturale: nel primo ambito,
entro Vastratta rigdita dei canoni ¢ delle “proporzioni, i
pud contemplare la digressione, la deformazione in senso
organico, nel secondo si individuano modell razionalmente:
fruibil, forme traducibili in archetipi.

La tesi di ricerca prende in esame gli aspett di questo
‘approceio compositiv (per esempio nel disegno di caratte-
re biomorfico dellimpianto planimetrico come altemativa a
soluzioni impostate sulla geometria euclidea, oppure,
riguardo alla struttura portante, I'utilizzo di pilastri arbore-
scenti o di strutture di ispirazione osteologica, o ancora,
per quanto conceme ["“involucro” del'architettura, si ana-
lizzano i casi in cui i volumi, in opzione al chiuso riferimen-
o poligonale o prismatico, sono modellati con forme ana-
loghe a gusci o carapaci ecc.) e sistematizzando tal mate-
fial, intende ipotizzare la possibiita di una sintes i meto-
do, comunque non prescrittivo, applicabile a nuove espe-
fienze progettuali.

Dalla suddetta ricognizione si delinea un campionario di
figure compositive, na continuita consistente e signifcati
va nonostante “salti” temporal e geografici ¢ periodi di
silenzio. L'analisi non mira alla riscoperta di personalta
‘minori o di episodi formali trascurati, ma mette in evidenza
il considerevole contributo fornito alla tematica in oggetto
da riconosciuti maestr del‘architettura moderna e contem-
poranea. Momento fondamentale della ricerca & stato I'e-
same, awenuto quasi sempre in loco, di alcune notevoli
opere (da Gaudi a Guimard, da Lechner a Steiner), testimo-
nianze di una straordinaria densita di pensiero, nonché
Vere e proprie “frasi costruite” di un particolare *racconto”
architettonico svoltosi prevalentemente in Europa tra il

di LC, come pure I'eccellente articolo Le Corbusier's
Modulor (1963) di Rudolf Wittkower. La torre d'ombre
di Francesco Venezia (1978), poi uno scritto di
Jacques Lucan su La question de Ilot et la livération
du sol (1983), circa ottanta articoli specifici, un
appunto di Bemard Huet (1980) su Les cing points
d'une architecture nouvelle & uno scritto di Werner
Occhslin (1987) sullo stesso argomento. Uno schizzo
di Paul Schmitthenner messo a confronto con uno di
LC da Bruno Reichiin, e sei righe sottolineate da LC
nella sua copia di Mémoires d'un poéme (1944) di
Valéry: *Je n'ai pas besoin d'ajouter que I'histoire
elleméme m'excite plus encore que le roman a ce
jeu des altérations possibles, lesquelles se mélan-
gent fort bien aux falsifications réelles qui se décou-
vient de temps 3 autre dans les documents les plus
respectables. Et tout ceci met utilement en évidence
la naive et bizarre structure de notre croyance au
‘passé” @

Figure compositive
blomorfiche,

Cinquecento e il Novecento e ancora ~ forse pil che mai -
attuale. Ho provato dunque, tenendo necessariamente
conto dei diversi contesti storici  cultral, @ icostrire il
“percorso” soprastorico che porta alla scoperta di un
repertoro inconsueto di espressioni formali, un'antologia
di meditate interpretazioni di archetipi, sperimentate da
taluni protagonisti della tradizione modema (si pensi, per
‘esempio, ai pilastri arborescenti di Gaudi, di Horta, di
Michelucc, i Portoghesi,di Calatrava..).

In questottica (condivisa peraltro da alcuni dei pid auto-
revol interpreti della vicenda contemporanea come Enric
Miralles, Ricardo Porro, Imre Makovecz, Santiago
Calatrava ed altri che ho personalmente awicinato e
intervistato) la dialettica tra natura e artifiio puo tradur-
i in nuove forme da aggiungere al sedimentato patrimo-
nio del'architettura. Ampliando i orizzonti del dibattito
sul'attuale e futura identita architettonica e sulla cultu-
a del progettare @
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po iato, soggettvo, iazionale ~ e si deve i

arhitetonica
A quindici anni dalla prima edizione, Laterza ripubblica [Apologia del metodo di Mame//a Pera, libro importante per i iferimento a Fayerabend, ma

Facolta di Architetty he . L'z i I' i ie un metodo che i basi

diGenova genure e sul loro superamento attraverso il dibattito e a contrapposizione teorica: non ci si deve: perdere nell ‘universo dellindistinto, dove i ritiene che nessun metodo scientifico sia pi

o
Durante fa lettura del primo numero di “Arc” abbiamo contato molti lavori tearici, che suscitano domande ~ non tendenziose - in merito alla scientifcita della ricerca nei corsi di
dottorato in architettura. La questione non é nuova: perché si fa una ricerca? Per sostenere strenuamente - e tautologicamente ~ una tesi? Oppure per argomentare scientifica-
mente intorno a una questione? Pensiamoci e riparliamone @ (Marco Trisciuoglio)

R R |
Sulle limitazioni
nell’edificare

Marco Pozzo

Esiste una tradizione letteraria che, richiamandosi ad
Avistotele e passando per Senofonte, Tommaso d'Aquino,
Machiavell  Giovanri Botero, ntende esalae fa fondazione,
I'ingrandimento e I"abbelimento della citta come il massimo e
pid degno compito di n re. La storfa ci insegna che auesto

i attraverso isttuzioni in cui perd le individualia si sfumano
@ si confondono. Si hanno notizie di organismi preposi al
controllo dellimmegine bana g in epoca romana: i Vioouri
0 Curatores vianum, ce ne danno notiza Varrone ¢ Svetorio;
quest'utimo esalta anche F'opera di Augusto che lesse in
Senato un intero libro *Su le limitazioni neledificare”. In
epoca medievale sono molt frequenti i tuta Htalia gruppi di
controllo sulla poltia dela citta. £ perd con la nascita delle
signorie che si inizia a immaginare di poterinfiuenzare lo stie
dellintera citta, compresi g edifici privati, e si chiamano
degarchitett a regolare il lavoro i al archiett dando cos!
o 3 una fatua fa pogetaon ot o e coren

anche se ownque

€ in ogni epoca. L'immagine della citta & sempre stata motivo

di orgoglio per i cittadini e oggetto di cura da parte delle

amministrazioni e, normalmente, quest'attivita si & concentra-
ui

dellevie ubane. In lcuni casi perd i goveni i sono senti in
dovere di regolamentare o ste archi-
tettonico di quelle parti di edifc pro-
spettent sule vie pubbiche, metten-
do in discussione lintangbilta della
propreta prvata, non solo per motivi
di utitas, come accadeva normal-
mente con ['esproprio, ma per motii
estetici

Lipotesi che la mia ricerca intende
verifcare & che Ia legtimazione della
discpiina archietionica sia in buona
parte leggibile attraverso lo studio di
questa intenzionaita estetica.

La questione del'abbelimento diven-
tailterreno di confronto fra tre sog:
gett (i nomatore, il privato, Farchi-
o), fortemente n cerca di un'iden-

, 1807.

i sociale, che tentano di legitimar-

(R |
Gli ordini
dell’architettura
classica tra
matematica

e retorica

Giovanni Galli

I ttolo i questa ricerca, a ben vedere, contiene un pleona-
o, dato che, per defnizione, i ordin archtettonici sono
g ordini classic. Tutavia prefersco conservare a formula
iniiae per i legame i necessita che suggersce tra ordini
e architettura lassica.

Insorge una diffcolté: che cos'8 classico, 0 meglio, quali
caratteristche deve possedere un'architettura per poter
essere definta tale?

Non sono qui interessato all'accezione che designa il
momento di maggior splendore di qualsiasi periodo artist
co e che, nel linguaggio comunicativo medio, & diventata
per traslazione sinorimo di “esemplarita”, *eccellenza”.
Quanto vogio circoscrvere & cio che attiene al classicismo
in quanto categoria tistica.

La domanda non conosce risposte scontate: anche se tuti
porsno  capin oo o  artuca classi
ca,lesit tiamo d
darne una defiizone.

i di due millenni di pratica e di continua trasformazione
delle forme classiche impediscono di fatto una formula-
zione univoca delle norme che dovrebbero regolare pro-
porzoni, disposizione e successione di elementi imped-
scono, in breve, Identifcazione del codice che starebbe
alla base del “linguaggio classico dell'architettura”

(secondo la fortunata definizione di Summerson).

Cosi, se e caratteistiche che usuaimente associamo al'ar
chitettura classica ~ proporzione, simmetria, equilibrio,
‘amonia -~ sembrano insufficient per defimitare una precisa
area semantica, la sola risposta possibile sembra dover
fare affidamento sullunico dato certo che fimane in nosiro
possesso (Iunico dato residuo): Ia presenza degli ordini.

La tisposta & tamente banale da sembrare inconfutabile,
ma & scortetta nella sua superficalita; sembra sufficiente,
2 questo punto, applicare colonne e modznature a qualsia-
sitipo di edificio per rendero classico. Non & quindi suffi-
ciente lmitarsi alla pura constatazione di compresenza, &
necessario trovare un nesso di causalita.

E quanto fa Sedimayr, nel suo saggio su Borromini, dove
definisce classica larchitettura in cui i sistema degfi ordini
& costitutivo’. Non & classica I'architettura che ha gl ordi
i, ma quella che non pud non averli senza esseme per
questo stravolta.

Cio che conta non & allora a presenza, ma la necessita.
definiic pid flice in diolt
passare la logica del verofalso (presenza o assenza degi
ordini) implicita nella risposta precedente: la classicita di
un'opera dipende a questo punto dal grado di necessita
che a lega al sistema degl ordini.

Giovanni Gal, esercio di stle.

te che sfocera in

controllo dello stato centrale ogni tipo di produzione art-
stica. L'Académie Royal d'Architecture viene fondata nel
1672 per ordine di Colbert ma, sintomaticamente, a diffe-
renza dell'Académie de Peinture et Sculpture che viene
imposta agli artist, questa nasce proprio per una ichie-
sta degii architett di corte desiderosi di affrancarsi dalle
corporaioni.

Bisogna stare attenti a non omologare questa accademia
con quelle che firiranno in tutta Europa nel secolo succes-
sivo e che saranno, come d'altronde sono quelle odieme,
incentrate sullattvita didattica. L' Acadérmie di Colbert e di
Frangois Blondel aveva come incarico principale quelo di
attivare un dibatito sui fondamenti dell architettura; legge-
te oggi i Proces verbaux di quelle riunioni, pubblicati da
Henry Lemonnier pud, n alcun frangenti, incutere tenerez-

ni domato.
La ricerca si soopre allinterno di questioni fondative ~ quali
sonoi fcari tiui-  za e d

502 come bse pe nogine o aport (recessa? st
mentali?

: discutere per aicune riuioni su: “ce que
c’est que le Bon Goust dont I'on parle d'ordinaire dans les

La separatione fra architetura cola e pratica edila, che &
Sempre stata vista come un problema storiografico da analiz-
zare a posterion, pud essere spiegata oon [ntenonaita (e
Tinevtkit)di resntate i orpus dispinare arhetont

ouvrages d'architecture et qui marque leur excellence” e
concludere che “les choses de bon goust sont celles qui
ont tousjours plu davantage aux personnes Inteligents”,
non sembra essere un'ativit tale da rendere necessaria
una struttura complessa come I'accademia. A meno di non
interpretare come un pieno di controlo. Gl

identiicare a pror il lavoro delfarhitetto come altro dalla
pratica edizia.

Da qui due considerazion': 1) a gustiicazione dela prati-
ca architettonica non pud awenire che allintemo di una
condizione i scontro sociale (accadenia contro corpore-
ioni; privai contro commissioni edilze; architett contro
amministrator ecc.); 2) possedere in esclusiva il corpus
disciplinare a cui si fa rierimento & determinante per la
consacrazione della figura dellarchitetto. Probabiimente il
periodo storico maggiormente studiato riguardo a queste
problematiche & quello della monarchia assoluta in
Francia fra il VIl € il XVIl secolo che vede 'uiizzo siste-
matico dellistituzione accademica per mettere sotto i

Cosi, un qualsiasi edifici I"aggiun-

accademic, attraverso il prviegio di essere architett del
re, costruiranno un sapere teorico di loro uso esclusivo a
cui fae rferimento per diimere ogni tipo di questione, e lo

sigi sia tecnici, sia compositiv, sia stistici da parte di
anchitet,isttuzioni e anche privaticitadini senza che nes-
suna norma lo imponesse: in pratica una commissione
domato spontaneal

Queste deduzioni reltive a un caso cristallino come quello
francese, sono servite da paradigma di confronto per il
corpo centrale dela rcerca, ancora n fase di sviluppo, che:
intende censire le forme di controllo estetico della citta
negl stat taliani @

tadeg ordini, proprio perché non g sono essenziai,
Eppure.

Nel De Re Aedifcatoria, Abert definisce gl ordini “pulchr-
tudo addita”, belleza aggiunta, ¢ i capitli dove ne parla
sono fra quell dedicat agi “ormamentar. Ma Alberti non &
il solo a definie omamento il sistema degii ordini: Vignola
parta di “tre sole menere in cu combinare Iaccoppiamen-
10 di tali omament [...] Dorico, lonico e Corintio”; e
Scamoz, per fare un altro esempi, c dice che le colonne
sono per i edific ... di grandissimo loro omarento’.

L bellezza ~ dice Alberti — & I Fagonat

parti con i tutto, [...] & una proprieta essenziale, che si
trova difusa nelfintero corpo che & definto beflo®, laddove
Tomamento (gi ordini) “pi che essere essenziale, ha I'a
spetto di qualoosa di aggunto, di addizionale”.

Frasi di questo genere hamo spinto alcuni a supporre che

dello statuto degf ordini da parte dela cul
tura contemporanea.

Matematica e retorica, presenti nella seconda parte del
titolo, sono prese a rappresentanza di due culture la cui
dialttica & sempre chiaramente leggibile nella costruzione
del pensiero classico - awei potuto usare, in altemativa, i
termini episthéme e tecne, oppure esprit de géométrie e
espritde finesse.

Gl ordin architettonici, nelf ambiguita che I vede ~ contem-
poraneamente - struttura e omamento, sono letti come
punto di incontr, e di equiibrio, tra e due culture.

| rattti i architettura classica del periodo che intercorre
fra il YV e il VIl secolo (incluse le principal traduzioni del
De Architectura) sono comunque il terreno prioitario sul
quale la icerca si svolge; i che consente di analizzare ~
ed & un altro scopo centrale della ricerca - il corpus discipl
nre delfarchitettura n un suo aspetto particolarmente cri-

Alberti credesse nella possibilta di un'architetura dlassica
senza ordini. A prescindere dall'opinione che possiamo
avere in merito, & chiaro comunque che a cid che & descrit
to come inessenziale, aggiunto, decorativ, ci iesce difici
le assegnare un ruolo di necessita.

Questa ricerca ol dimostrare che la contraddizione appe-
na esposta & soltanto apparente, frutto di un sostanziale

0, tra
Buona parte della ricerca & dedicata allanalis dei diversi
metodi tramandati per disegnare gl ordin, analizzat nelle
loro parti costitutive e sistematicamente confrontati, nella
convinzione che solo con I'analis filologica delle font i
pubd cercare di recuperare il ignficato ditermin familar
quali proporzione, armonia, simmetria, omamento -, ma
oma logorati dalluso.

Penso che un lavoro di questo genere possa essere
utle non solo per guardarsi indietro, ma anche e soprat-
tutto come contrbuto di chiarezza al dibattito contempo-
raneo, poiché la chiarezza di un dibattito comincia con
I'uso consapevole delle categorie interpretative che gli
S0no proprie @

* Per esigenza i breit, non & possbie itre il brano per inte-
10, né la sua perspicuia & riassumibile in poche parole. Vedi:
Hans Sedimayr L architettura oi Boomini (1936), pp. 456-458,
Electa, Milano 1996.
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La piazza come
tema di architettura

Roberto Silvestri

Luogo pubblico per eccellenza, la piazza occupa un posto di
tilievo nellimmagine della cita che ogni ittadino europeo
conserva nella propria memoria. Analizzare questo tema
significa percid confrontarsi con una figura architettonica
ticonoscibile nella sua costante mutevolezza, significa esplo-
rare un archetipo spaziale che, almeno

Schema grafico di studio il aspett relazionali

della piazza principale di delle pazze con e citta
Ludwigsburg in Germana in ‘appartencnza vengono
cui vengono Indicati materiall  indagat attraverso o studio
corona porticata, Varea a Lo schema grafco qui

clelo aperto, ¢ le indicazionl  riportato esempiifca la

relative agli accessi e ai concatenazione dei temi

alla planimetria di progetto.  della igura precedente.

sorizioni” progettuali della tradizione tratatistica, da Albert
a Paliadio, da Fiarete a Cattaneo al saggio di Site; alla
recente prolferazione di studi monografci; fino ala contern-
poranea volonta classficatoria espressa, 1a le alte, nelle
opere di Zucker, Morini o Guidon), che tuttavia priviegiano
i aspett relazionali con Ia citta piuttosto che Iapprofondi-
mento delle matrici morfologiche deltema.

M avoro di rcerca riasce pertanto dalfidea di icondurte I'a-
nalisi a criteri meramente archtettonici creando opportuni
strumenti dindagine, manipolabil € confrontabiltra loro, in
grado di fomire risposte chiare allesigenza descrittva,
conoscitva e quindi progettuale. La costruzione fisica degii
spazi dell'uomo & infatt la sola condizione possibile del
lavoro in architettura; soprattutt in un'epoca in cui la tradi-
zione discorsiva manifesta la propria debolezza teorica e
fondativa proprio in conseguenza della deriva subita dailec-
cessiva contaminazione inerdisciplinare.

Da questa impostazione il lavoro si & sviluppato attraverso
due fasi che, seppure distinte, rimangono n temmini operati
i strettamente interconnesse perché frutto di un continuo
‘scambio informativo bilaterale. La prima coincide con el

i (analsi: i

sembra essere di pubbico dominio. Occorre pertanto elabo-
rare strumenti scientifci in grado di consentire un corfronto
basato su parameti omogenei, applicabil in modo estensivo
alla molepiicita delle reata esistent, al fine di deteminare:

mente cuore dela citta del veochio continente.
Luniverso teorico disciplinare ci consegna numerosi scrit
che, in vari modi, si occupano di questo tema: dalle “pre-

(R
Tra antico

e moderno:
ambiguita

di una controversia
La querelle secentesca

tra Blondel e Perrault
Paolo Gambarelli

La ricerca vuole indagare, all‘interno dello statuto
discorsivo dell‘architettura, e finee fondamentali e il
carattere fondativo del dibattito francese intomo alla
querelle tra gl antichi e i moderni. Nuovi scenari si
aprono in questo secolo e la nascita delle accademie,
insieme strumento di legittimita politica e di trasmissi-
biita disciplinare, rappresenta un importante momento
cui rivolgere lo sguardo nel tentativo di ricostituire un

versaile che permetta una scomposizione del tema in
oggett rconoscibil i quali, mediante a loro presenza o
assenza,le variazioni possiil e i loro var modi di aggrega-
zone, possano rappresentare la specifcita i una piazza.

“La condizione essenziale per le piazze come per e stanze
& che tanto le une quanto le alte siano ambienti ben del-
mitati e chiusi.” L'analogia che mette in campo Camilo
Sitte in L'arte df costrure fa cité & stata cos! wtlzata

corpus disciplinare cui fare riferimento nella riflessione
teorica e didattica.

Con Frangois Blondel e Claude Perrault la necessita di
una nuova legittimazione delle discipline & gia presente
all'apertura della disputa. Entrambi accademic, essi
fondano le proprie teorie sul carattere scientifico, ma
mentre Blondel ha come preciso e irrinunciabile riferi
mento la certezza del mondo antico e la sua architettu-
ra, Perrault opera in nome di una supposta verita, di
una nuova oggettivita scientifica tesa a integrare nella
disciplina architettonica i nuovi saperi emergenti.
Ambedue infatti accettano Iesigenza di una regola nel
T'arte, ma la disputa sorge sulla questione se essa sia
immutabile, o se invece segua il progresso dei tempi e
o sviluppo della ragione.

La posizione di Blondel, elaborata nel Cours, rappresen-
tail primo tentativo di formulazione didattica di una teo-
Tia architettonica; essa non riguarda tanto I'atribuzione
di maggiori o minori meriti agl antichi o i modemi, ma
la legittimita nello stabilire |a natura relativa o assoluta
del valore e della bellezza architettonica. Al suo com-
pleto oggettivismo, Perrault opporra retoricamente una
Soggettivita della bellezza inerente alle proporzioni e
definita “arbitraria”, e una oggettivita, messa in relazio-
ne a una bellezza *positiva’, legata ai nuovi sviluppi
della scienza e delle tecniche del secolo e determinata
dalla qualita dell'esecuzione e dei materiali. La neces-
sita di legittimarsi stabilendo nuove convenzioni porta
con sé tutta I'arbitrarieta del'operazione e svela I'incer-
to statuto su cui la disciplina si fonda.

Obiettivo della ricerca & indagare Ia relazione tra i con-
ceti che articolano il discorso teorico intomo al bino-
mio progresso e tradizione, cercando di verficame di
volta in volta i caratteri i antinomia o di conformita,
Singolare & il frequente ricorso, da parte di Perrault,
allautorevolezza antica per sostenere la propria teoria.
Egi affermerd persino che Il sistema proporzionale da lui
concepito, essendo il pid razionale perché fondato su
numerl interi, era originariamente raccomandato da
Vitruvio, per poi colpevolizzare esplictamente I'incapacita
dei suoi successor nel dominare tali misure, awalorando
cosi Ia possibilta di una relazione paritaria e strumentale,
ra una teoria razionale e Ia pratica architetionica.

Dopo Perrault, lidea di progresso diventera sinonimo di

quale base dellimpostazione del modell. Atraverso un'o-
pera di decomposizione della stanza come dela piazza in
cinque famigle di elementi quali: Pavimento-Suolo; Muri

li-Facciate; Porte-Accessi, Finestre-Apertt

Arredo mobile-Arredo fisso, & stata cosi creata una sorta di
analisilogica dei materialicostitutvricercando progressiva-
mente il grado minimo non pil frazionabile a meno di una
perdita i significato architettonico delrelemento e quindi di
riconoscibiita tematica.

Tuttavia, come affermato in precedenza, 'universaiita appl
cativa reppresenta la principale qualita di uno strumento di
questo tipo. A tale scopo, alla redazione di un modello
apriorstico, definto ex ante e quindi racchiuso allintemo di
una teori, si & preferito ricercare uno strumento aperto, in
continua evoluzione che, grazie a un'indagine fenomenologi
ca ed emeneutica, potesse essere sogetto a una conti
hua rilaborazione lungo il percorso della veifca sul reale,
per raggiungere la configurazione finale solo al termine
dellaricerca.

L'applicazione operativa ai casi specifici costitisce naturak
mente Ialra fase del lavoro che, per ottenere risulati signi-

crescente riduzione dellarchitettura a ragione matema-
tica, persino in termini di posizioni apparentemente
contraddittorie, quali il formalismo estetico, da una
parte, e, pil vistosamente, il determinismo strutturale
o funzionalista, dall‘altra.

Tuttavia i progetti di Perrault, eletti nelle note della trad-
zione del Vitruvio e nell’Ordonnance a veri e propri
modelli teorici, rappresentano un'importante chiave di
lettura per I'evidente riferimento, nonostante la trasposi-
zione semantica, alla tradizione e a modell antichi e per
introduzione sistematica di una nuova pratica costrutt-
va. L'utiizzazione del metallo, nascosto nello spessore
delle murature e quindi invisibile all'esterno, rinvia a una
nuova divisione tra apparenza e realta dela costruzione.
Una dissociazione, questa, che apria la via alla risi del
concetto di “solidita”. Se nella tradizione antica essa
indicava I'accordo profondo che si supponeva regnare tra
Fimpressione visuale dello spettatore € i meto-

ficativi, non pud limitarsi a pochi esempi paradigmatici
bensi deve sperimentarsi sopra un numero di realta suffi
clentemente ampio tale da non introdurre fattor di prede-
terminazione o pericolose volonta verificatorie di teorie pre-
concette. Sono state cosi prese in esame molteplici
espressioni di piazze principai, monumentali e di mercato -
nella loro accezione di temi collttv: secondo la definizione
di Marco Romano quali soggetti struttranti dela cita euro-
peae al contempo espressioni di volonta formale ed esteti
ca della civitas - e su di esse si é lavorato, delineando pro-
gessivamente un quadro generale basato su confronti tra
fattori omogenei descriti mediante analisi uniformate da
una lettura sincronica dei test architettonici.

£ certamente ambizioso il tentativo di creare una struttu-
a conoscitiva capace di contenere al proprio interno un
cosi vasto panorama di casi individual. Tuttavia cid sem-
bra oggi possibile, soprattutto alla luce dei isultati parzia-
lifin qui ottenuti dallo studio di soggetti molto diversi tra
loro sia per localizzazione geografica sia per estensione
teritoriale. Al casi di grand citt, che presentano diverse
forme di piazze principali: quali Genova o Belfast; di piaz-
26 monumental: quali Firenze o Savona; o ancora di piaz-
7e di mercato: qual Vigevano o Mannheim; sono stati
infatti affiancati studi compiuti su agglomerati di pil
modeste dimensioni come Alba, Cherasco o Erlangen con
Ta convinzione di poter ottenere indicazioni significative
solamente in forza della quantitadi casi indagai.

Occorre precisare, infine, che gii intenti descritivocono-
scitivi rappresentano i soli risultati possibii i un lavoro
impostato secondo queste metodologie empiriche. Si
tratta infatti di una ricerca nella quale non si cerca di
elaborare alcuna teoria o metodologia progettuale né
tantomeno di offrire soluzioni definitve, applicabili nek
Iambito della progettazione architettonica della piazza.
Una ricerca svolta, ciog, nella piena consapevolezza che
il pid efficace strumento operativo nelle mani dell‘archi-
tetto & dato dalla conoscenza specifica, nelle varie
espressioni possibli, dei temi progettuali rcorrenti nela
storia dellarchitettura @

Tarchitettura cosi come si & sedimentato lungo i secoli.
suo trattato & essenzialmente un trattato sugli ordini
architettonici e le nuove categorie estetiche messe in
campo, cosi come i nuovi artifici tecnici, rimangono
intrinsecamente legate ad un uso degli ordini di tipo
costitutivo, indifferente alla struttura costruttiva della
forma originaria o “fondamentale”.

Aldi 2 delle diverse posizioni politche, social o religio-
se, Ianalisi comparata de trattat, permette di rintrac-
ciare sfumature tutt'altro che antitetiche dove 'uso
costante di forme retoriche del discorso denuncia spes-
S0 posizioni di compromesso e di mediazione. Il princi-
pio di progresso e la sua aspirazione al nuovo insita
nella scienza, sembra ancora convivere anche se come
un Giano bifronte, con la certezza secondo cui Iarchitet-
tura aspira a cid che non & ancora stato, ma tutto cid

8 e gastato ®

di implegat nella costruzione, il contrasto tra
Vimmediatezza dell mpressione prodotta sulo
spettatore e la dissimulazione degi artifici
messi in opera annunciano una delle maggior
tensioni del nuovo pensiero che inizier a deli-
nearsi nel corso del XVIl secolo con I'afferma-
zione del potere degli ingegneri, il cui sogno
tecnologico di padronanza effettiva della
materia e dei dispositi statici, attraverso i
numero e la geometria, si inverd di fatto sol-
tanto dopo I'awento della rivoluzione indu-
strale. Questa totale dissociazione & tuttavia
lontana e la valenza retorica del principio tet-
tonico contrapposto a quello di dispositivo
statico sembra ancora qualificare il discorso
teorico.

La nuova esigenza normativa, cercata da
entrambi i accademici, deve ora confrontarsi
con la compresenza di una dimensione oggetti-
va e una soggettva della bellezza architettoni-
ca. Il concetto di simmetria, introdotto da
Perrault, comprensivo del modemo significato

di corrispondenza assiale, eleva | principi
“positvi® della firmitas e delf utiitas vtruviani
a vere e proprie categorie estetiche, ma non
modifica, nella sostanza, i telaio fondativo dek

1 cinque ordini 1 cingue ordini
dellarchitattura secondo delfarchitettura secondo
Frangols Blondel, Cours Claude Perrautt,

d'architecture, 16751683, Ordonnance, 1683.
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Un’espetienza di progetto a Madrid
Paolo Caputo

el corso del 1996 i dottorandi del IX e X ciclo hanno lavorato a Madrid su temi i progettazione architettonica e urbana grazie all'apporto e in collaborazione con

IEscuela Tecnica Superior de Arquitectura dell'Universidad Politecnica de Madrid, la Direccion General de Urbanismo y Planification Regional della Comunidad de

Madrid e la Direccion Municipal de Urbanismo dell Ayuntamiento della citta.

Linteresse dell'esperienza risiede in una serie di approfondiment i carattere teorico, metodologico e tematico su questioni gia affrontate nei precedenti anni del

corso di dottorato e verificate sperimentalmente su contesti emblematici dell'area metropolitana di Milano e anche nelle ricerche ed esperienze progettuali del
Seminario intemazionale di Bergamo. Per di pid il Seminario di Madrid ha avuto corso immediatamente dopo la pubblicazione del Plan Regional da parte della Comunidad e del
Plan General de Ordenacién Urbana da parte dell’Ayuntamiento. Cid ha significato per i dottorandi essere impegnati su aree, programmi e temi strategici per la citta di Madrid
messi in essere dai due piani. Quelli che concretamente costituiscono e rappresentano i contenuti e le linee di progetto attraverso cui Madrid costruira, in parte, la propria “cresci-
ta" e trasformazione.
Cosi come era awenuto per |'area metropolitana di Milano, al cui interno & stato scelto il sistema storicamente determinato dall'asta del Naviglio grande che attualmente propone
fatti esemplari nei processi di mutazione dello spazio e della forma della citta, nella dilatata struttura urbana di Madrid, il Grand Sur, con epicentro in Getafe, il grande asse di
attraversamento urbano e di penetrazione territoriale norc-sud, a valle del nodo di Atocha, sono stati selezionati per I'esperienza di progetto. | due sistemi sono stati ritenuti idonei

alla sperimentazione di alcuni corcetti cardinali nella progettazione rbana secondo il principio della pratica teorica del progetto che caratterizza il nostro dottorato.
Riassumo qui, in pochi temi e termini, i pid significativi concetti che hanno intenzionato il lavoro su Madrid: margine (interno), soglia, interferenza, limite, sequenza, interstizio, cri-

nale, I , luogo intermeedio,

connessione,

‘pieno-vuioto, scala.

1l confronto con i lavoro della Comunidad e dell‘Ayuntamiento, con i contenuti e gl strumenti operati dai due piani, € I'potesi di un superamento della ipostatizzezione e degli
arroccamenti disciplinari i architetiura e urbanistica attraverso la progettazione architettonica e urbana, hanno inoltre condotto ad approfondimenti sulla rideterminazione concet-
tuale di aloune categorie e alla rexisione del sigificato di termini quale scala, progetto, forma, figura, urbano e urbanistico.

Le sperimentazioni progettual hainno assunto anche il compito di essere proposizioni dimostrative di quanto alla dimensione urbana sia ascrivibile il dominio reticolare dei signfi-

cati e all'ordine dell'architettura si ponga la q

della “forma”, di quanto

ineludibile I

tra queste due e di quanto, infine, sia

significativo e strategico il ruolo iinterpretabile dagli spazi interstizili ¢ relazionali, veri ¢ propri attrattori di forme e potenziali condensatori dei luoghi della citté futura. La ricerca
progettuale, in altr termini, ha espresso un'idea di architettura attraverso cui guardare i pian che, in tale prospettiva, sono stati assunti in funzione di una loro *falsificazione”.

Del primo, quello della Comunidad), i progetti si sono proposti il superamento dello fato tra I'impianto a grande scala (costituito dalla quadricola atiraverso cui viene letto, suddiviso e
organzzat i teitoro nelle infestrutre, ne servia ¢ nei pesi insediativ) e la definzone morfologica dell singole “Unita i sviuppo equiato” dislocate nelra corona urbana a

sostegno di una crescita di Madridi “sostenibile”. Del secondo, sviluppato (forse con troppo

Jismo) dall

dellesisten-

te, e roeihe piogetall hanno assunto i tema del mirador, e quindi del sguardo sulla it  del specchiamento figurativo della stessa su se stessa, quale terreno di rifessione e

Luisa Nava

R |
Arte delle identita
e delle relazioni

Francesco Andreani

11 favoro del seminario di Madrid si ¢ arricchito di
alcuni progetti sui temi proposti due progetti per I'in-
sediamento residenziale di Getafe e un progetto di
localizzazione generale dei Miradores (luoghi ed edifi-
i di belvedere) nel municipio di Madrid.

Madrid, Getafe.

Geografia e divisione del territorio, consumo, disposi-
zione e progetto dei tracciati, esercizi di misura sono
le tracce, le tecniche di una analisi, di una lettura
documentata che ci ha condotto al progetto per un
nuovo quartiere residenziale nel municipio di Getafe.
Un progetto quindi nei limiti “consueti” e ordinari e
uno volto a indagare lo straordinario, il superamento
della divisione analizzata e riconosciuta: quasi una
posizione “moderna” o astratta del progetto urbano
rispetto al paesaggio che potrebbe avere ancor oggi
delle ragioni e delle dimensioni da indagare.

1 cieli di Madrid.

Forse I'osservazione pil interessante sui punti di
vista di questa citta ci pud indicare I'esistenza di pi
cieli, di pid orizzonti che la citta possiede o pud spe-
rate di riconoscere: Ia linea di belvedere occidentale
lungo i ponti di Toledo e di Segovia e fino al parco del
principe Pio & un luogo comune di immagini e cartoli-
e da non dimenticare; Ia linea conclude a recuperare
Ia posizione di San Isidro, punto di vista ¢ luogo
straordinario per questa citta e per i suoi pittori

F. Andreani, Madrid, Getafe.

Jla diaoggica tra

soggiacente, ordine formale,

3. A partire da comuni punti di appii-

cazione, qui succintamente ripresii, e elaborazioni di progetto hanno condotto a tematizzazion, logiche: dv intervento ed esiti morfologici e figurativi molto articolati e a volte distanti

com'® gia possibile constatare daii sintetici materiali qui pubblicati, anche

I lavoro & stato svolto con il patrocinio di Luis Hemandez, rettore:
dellUniversidad Politecnica, grazie all partiolare coordinamento
dei professori Carlos Sambricio, Fexnando de TerarL Anmma
Caﬁmel, e del preside del/ETSAM, Riciardo Aroca.

le amministrazioni local sono s:an fawmu dalla
Sodvarta disponibilta di Pedro Ortz, Director general de
Urbanismo della Comunidad, dei swoi pi stretti collaboratori

(Goya). In Santa Cruz troviamor il primo mirador della
linea del casco antiguo, il seicondo sulla copertura
del Teatro nacional, e il terzo inei dintori della chie-
sa di Sant'Andrea. La Gran Viia & un fatto urbano di
notevole qualita e importanza per questa citta [... e i
suoi edifici aspirano naturalmente al ruolo di
Miradores, tra i primi la Telefonica del 1925, poi la
torre de Espafia del 1954. Da Atocha verso sud &
possibile un orizzonte unico per profondita ed esten-
sione: la linea del Sur si conwentra su tre possibili
punti di vista il Museo del Reyna Sofia, I'osservato-
rio astronomico, e in sostituzione di questo la realiz-
zazione di un nuovo Mirador nel margine meridionale
del parco del Buen Retiro.

La quinta ipotesi di belvedere riguarda i grandi mira-
dores, quelli dagl orizzonti pil vasti e complessivi e
un punto di partenza in qualche modo obbligato
potrebbe essere quello delle torri realizzate in plaza
de Castila ®

e e e
Il negativo urbano
come progetto

dei Iuogl_li comuni

sull’area Gran Sur di Madrid
Guido Morpurgo

L'inarrestabile processo di indebolimento dell'iden-
tita urbana di Madrid, rappresentativo della nuova
complessita dei fenomeni interagenti nell'abitato
contemporaneo, si massimizza nelle condizioni di
deformazione che caratterizzano I'area denominata
Gran Sur. Lordinamento trasformativo attua il “prin-
cipio tracciante” del “negativo urbano” (Crotti), ritro-
vando e valorizzando cid che residua dalla rimisura-
zione urbano-territoriale operata dalle grandi maglie
del Plan Reglonalde Estatega Tertoral 1996. Al

Rodolfo Ripol e Francisco Lopez Rodriguez, e i Luis Rodiguez
Aval, gerente el uffcio urbanistico presso I Ayuntamiento, coadiu-
i br

2 del percorso di

Museo di Storia Contemporanea ed il Poitecnico di Milano.
I risultat della collaborazione tra il dottorato, ['universita e le
8 Cote ORIOne X e

Liintera esperienza, sviluppatasi tra primavera ed autunno, ha
awito un momento di verifica e confronto pubbiico grazie alla
‘mostra-convegno “Madric-Milano. Forma della citta e progetto
urbano” svoltasi nell'uitima decade di novembre presso if

dotto dalla materia urbana sottratta al “disposto”
del piano. Nei luoghi in cui i segni geografici concor-
rono con la rete delle infrastrutture della mobilita
apparendo come tracce ricomprese tra gli assetti
morfologici, gli spazi di relazione sono eletti para-
dossali protagonisti assoluti dell'ultimo “atto della
citta”. Ma al massimo livello di connessione urbana,
corrisponde una deconnessione tra gli attori architet-
tonicourbani che affollano lo scenario disarticolato
del Gran Sur.

La sperimentazione progettuale verifica le possibilita
rigenerative sprigionate da entita locali. Polarita
esterne si dialettizzano con la citta storica, formando
un sistema di “nodi di scambio" disposti sui “confini
scambiatori” tra intemo ed esterno urbano.

I presupposto relazionale della dialettica tra proget-
to e contesto affronta la “congiura contro la formar,
determinando una contesa che sta formando di
nuovo dei luoghi entro dei non luoghi.

Un sistema di piazze e suoli artificiali disposti all'in-
torno di un grande foro civile costituisce la matrice
dela strategia progettuale. Nuovo spazio complesso,
introietta i nessi infrastrutturali, specifica parti tipo-
logicamente significative e ridetermina spazi aperti,
tivelando la dinamica formazione-deformazione-tra-
sformazione.

Attraverso 'identificazione di “luoghi comuni® - puri
spazi di relazione, espressivi di contenuti riconoscibi-
Ii della cultura urbana madrilena - si esplorano gi
strati della “citta sprofondata” (W. Benjamin) per

“positiva” azione una
sorta di “effetto negativo", disegno di disegni pro-

una scala intermedia, all'inseguimento
di una geografia della forma @

presto.

i in un volume. Le schede qui raccolte, relatve ai progeti elabo-

rati dai dottorand, rappresentano quindi una molto contenuta
i ate it a

pubbicazione.

6. Morpurgo, strategia awenuta che ha deformato
progettuale di ordinamento il quadro delle scale

del negativo urbano: i relazione.

assetto morfotipologico,
Insieme di luoghi segnati
dalla “collsione multipla”
di element] disegrati-
el oty

artficiale, mediante la
progressiva regolarizzazione
‘geometrica di una materia

con alcune sopravvi spaziale che si trasforma,
geu@aﬁcnn, il .ugaﬂvo formandosi e deformandosi

ano trascrive la simultaneamente.
ikt g
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La valle

1. Uno spazio pubblico
per I’area metropolitana
Nicolo Privileggio

Nella dimensione dilatata della metropoli gli spazi
pubblici tradizionali perdono significato e capacita
strutturante. Entro questa differente dimensione il
progetto intende riflettere sulla mutata specificita
dello spazio pubblico. La M30 & un'autostrada urba-
na che definisce il nucleo centrale dell'area metropo-
litana. Essa attrae lungo il proprio tracciato le funzio-
ni piil importanti che si collocano simbolicamente i
margini del centro cittadino. Tutto cid che awiene
lungo la M30 awiene sotto i riflettori che spettano ai
luoghi centrali di una metropoli. L'accesso alla M30
da sud awiene attraverso la parte bassa della valle
attraversata dal Manzanares. £ questa I'area della
quale ci siamo occupati. L'autostrada e i nastri ferro-
viari che da sud giungono alla stazione di Atocha
occupano il centro della valle. If progetto, attraverso
Ia riconguista e il riscatto di un suolo abbandonato
(gli spazi di risulta in adiacenza alle infrastrutture),
consente di immettere luoghi e manufatti costituitisi
come frammenti, entro una struttura spatiale unita-
data dalla continuita fisica delo spazio pubblico.
Si produce cosi una forma in grado di dialogare con un'a-




N. Privilegglo - M. Secchi,  di una propria densita di usi,

Lo spazio pubblico & una

spessoe continuamente
superficie continua dotata bie.

variabile,

ea molto vasta, ma al tempo stesso i dervare le proprie
regole costitutive da una serie di relazioni locali che di
volta in volta stabilisce con i elementi gia presenti nella-
rea, L'emergere di una forma & deftato da alcune regole di
funzionamento: collegare parti di citta, attraversare le
infrastrutture, rinsaldare e rimettere in gioco aree liere,
inglobare materiali e manuat eterogenei. Queste regole
agiscono simultaneamente e si inscrivono in una realts
topoggaica fortemente artificializzata. Dal centro verso i
margii edificali un inreccio di percorsi e diramazioni ntro-
duce un rovesciamento el modo di interpretare I'area: i
centro diventa il luogo della massima accesshilta, da
spazio unidimensionale dellattraversamento veloce diven-
tail luogo di una complessa stratficazione di usi ®

2. Assemblare materiali,
costruire figure

Marialessandra Secchi

I progetto affronta il tema della “complessita”, nel
senso proprio del termine, il non voler ridurre una situa-
zione i i e simbolica-

(R T |
Getafe: il Cerro
de los Angeles

La scala delle relazioni
metropolitane rispetto alla
scala delle relazioni urbane
Antonella Contin

Nel caso di Madrid grande importanza rivestono la logica
delle interferenze ferroviare & autostradali e i pesi inse-
diativi che consentono fa localizzazione in aree periferi
che di nuovi nodi di interscambio. A una prima anlisi
sull'area di Getafe il problema di scala riguarda la rela-
zione tra un'infrastruttura, che imposta finee ¢ punti di
referenza alla scala regionale intrecciandosi con la ferro-
via e legandosi con il direzionale; i tracciat ella lotizza-
zione urbana; i tracciati della lottizzazione rurale, ormai
dismessa; la sistemazione  parco “conventuale” del
Cerro de los Angeles; a relazione tra I'aeroporto e la cit-
tadella aeroportuale.

Appare qui evidente che una nuova idea di territoraita alla
scala geografica & basata sul principio organizzativo del
tertitorio, inteso come luogo di incontro e mabiita. La
nuova scala di wbanizzazione diffusa essendo strutturata
per poli 0 nodi e lungo lnee, contrasta con un'impostatio-
ne centripeta della morfologia e considera quindi, come
valor “polari”, la densita e I'interdipendenza. La nuova
scala determina, cos, un'altra forma di insediamento. Non
i pud pid partare di addizione, ma di una vera e propria
riforma secondo il modo della discontinuita.

Quando si pone la misura di un luogo creato per una
nuova funzione si da sempre ita a un rapporto incommen-
surabile con le forme degi ordinamenti dello spazio, laddo-
ve questi si mostrano oggi come i confltto degii ordina-
ment morfo-tipologici. Le misure nascono dalle distanze
che separano le entita spazial che i progetto stesso wole
mettere a confronto. In questa prospettiva, il progetto ha
inteso porte come eminente il senso di una necessita di
posizione e di una interdipendenza tra le part e quindi I'n-
dicazione di possibile modo della loro relazione.

La nuova relazione tra le componenti di questo territorio &
Stata riguardata alla luce di alouni temi considerati nodal:
un problema di scala, la crescita per interferenze, le

mente complessa entro un solo principio insediativo,
entro una sola “tettonica’; il progetto percorrendo il
territorio, tornandoci, guardando a lato, ogni volta si
interroga su cosa il luogo contenga di gia, su cosa i
luogo suggerisca di sviluppare, modificare, trasformare,
aggiungere e togliere. Non si & cercato di costruire un
ordinamento gerarchicamente superiore ai pezzi da

e si & evidenziata, quindi, la necessita di
un progetto, che consider la scala delle relazioni metro-
politane rispetto alla scala delle relazioni urbane, nella
prospettiva della grande interferenza ferroviaria; della
definzione della nuova scala del nodo di interscambio e
del suo valore qualitativo come luogo della urbanita;
della logica delle interferenze ferroviarie € autostradali;
del rapporto schema grafico/nterferenze @

comporre, una figura complessiva i quan-
1o piuttosto di stabilire alcune regole “di campo” che
governino la trasformazione dei contesti local; di dar
luogo all'emergere di una figura che possa progressiva-
mente alterarsi, mantenendo invariate le regole costi-
utive della propria forma. Defnire regole di campo ci &
sembrato un modo per recuperare un differente controk-
o sull'assemblaggio degli elementi che costruiscono la
citta contemporanea, Ogni tassello che si aggiunge al
puzzle, ogni materiale che viene assemblato ha un valo-
e relazionale, assume un senso nel momento in cui da
oggetto quasi unico, diventa elemento in grado di
costruire una nuovo ordine, una nuova figura. La conti-
nuit della superficie & la regola principale che determi-
na differenti trasformazioni de luoghi particolari attra-
versati. La combinazione degli spazi esistenti con la
superficie governata dalla propria fegola istitutiva, cam-
bia la natura dei luoghi, ma cambia anche la forma
della superficie che reagisce al contesto con una defor-
‘mazione continua. Si passa cosi dalla domesticita di un
marciapiede allo spazio “vago" del parco. La superficie
dello spazio pubblico i modella, crea nuovi spazi abita-
bill, coinvolge manufatti esistenti, assimila a sé e
fiscatta le aree adiacenti, abbandonate, che vengono
immesse nella continuita dei percorsi e degli usi @

metropolitano del Paseo de la Castellana - la forma
urbana che Madrid si & data a partire dagli anni trenta
per strutturare la nuova scala della citta ~ ponendo il pro-
blema del suo prolungamento olre il Manzanares con la
costruzione di un edificio lineare che porta l citta al di
12 del fiume fino al imite della sua attuabilita. Qui, in cor
rispondenza del grande varco naturale in cui convergono
 passano i molteplici cicuiti delle reti infrastrutturali
provenienti da sud prima di entrare in cita, dispone una
lunga testata ortogonale che segna problematicamente
la soglia di una annunciata discontinuita tra le forme
intellighli dell'area centrale ¢ Ia dissipazione formale dei
tertitor periurbani ¢ regional

Di fronte al labirintico inreccio i impianti stradaii e ferro-
viari che trasformano questa porzione di teritoro in un
puro supporto di circuit neutralizzato nel suo originario
valore fondativo ~ inesplicabile quanto irrducitile ad un
qualsiasi ordine architettonico e funzionale ~ la sfida del
progetto & consistita nel tentativo di recuperare dala cita,
attraverso I'ntroduzione di una struttura architettonica
autonoma indipendente da tracciati “tecrici”, un principio
dordine formale adeguato alla scala del'ntervento in
gado di misurare - nella declinazione tipologica dele fun-
zioni - ¢ rinominare negl usi e nei significati i confusi
caratteri delle morfologie del contesto interferendole, pre-

A. Glovannell,la nuova UDE
a Perales del Rio.

11 progetto assume la sequenza degl intervali come
valore attraverso la scrittura di un ritmo che definisce com-
plessita, connessioni, e discontinuita tra le parti. La costru-
Zione di figure del vuoto descrive gli elementi fondativi dello
spazio attraverso rapporti i estenita (i recinto, i iner-
it la stanza), i pleno e woto (la radura e il bosco) @

e
Madrid: progetto
dello spazio aperto
b,

o teritorio, Planimetria

C.A. Magglore, i limite della
citta. La costruzlone del diprogetto.
Iuoghi dello scambio tra citta

R T |
Le figure del vuoto

Anna Giovannelli

| caratteri dominanti della struttura di Madrid, dalla
Sierra Norte, al Centro, fino alla Meseta del Sureste
‘emergono attraverso la definizione delle tracce delle
forme urbane e dalla sovrapposizione di sequenze spa-
ziali individuate da ejes vertebradores quali il rio
Manzanares e il Corredor de Henares. In particolare il
Manzanares, intercettando luoghi interstiziali dentro il
tessuto urbano fino a definire il limite tra differenti
parti del paesaggio naturale, rappresenta I'asse strut-
turante dell'intero territorio.

La struttura radiocentrica della corona urbana del Gran

A. Contin, il Comodi s
Angeles, planimetria generale.

:
luoghi dello scambio
tra citta e territorio
Carlo Alberto Maggiore

Principale riferimento del progetto & la forma urbana di
Madrid, ricomposta sperimentalmente intrecciando le matri-
¢i delle idee di citta che I'hanno determinata nel tempo,
'scambiando le forme incompiute della citta costruita con le
forme idealizzate della citta immaginata, sullo sfondo resi-
stente delle linee geografiche originarie ricalcate dai canali
di traffico delle moderne reti infrastrutturali.

I progetto allinea la propria giacitura al grande asse

Sur trova il confine nel tracciato del
Manzanares, che definisce il limite, tra orizzontalita del
paesaggio agrario e la lieve verticalita della Meseta.
Uintervento i localizza lungo questo limite, tra il cor-
rugamento delle pieghe della Meseta e le reti infra-
strutturali. L'orizzonte naturale come sfondo: da un
lato Ia campagna lasciata a un progressivo abbandono
e in cui permangono le tracce di un paesaggio rurale
che resistono alla stratificazione delle successive tra-
sformazioni. Dal'altro il paesaggio che i costruisce
lungo il limite del Manzanares dove la topografia arti-
cola I'orizzonte. Il progetto accoglie queste differenze
nella composizione di figure spaziall. Il nuovo insedia-
mento si costruisce nel wioto compreso tra differenti
configurazioni dello spazio naturale; ed & nel vuoto che
il progetto trova le sue ragioni fondative, in quanto &
proprio il vuoto come assenza che si concretizza in una
sequenza di differenti spazialita, che misurano e defi-
niscono la struttura del'impianto progettuale.

La nuova linea di Ferrocarri de Cercania come dorsale
del nuovo insediamento, diventa il “crinale” lungo il
quale si afferma la sequenza dei *vuoti” come intervall.

Paola Froncillo

Awertiamo la necessita che lo spazio pubblico, il suo
disegno, diventi luogo privilegiato del nostro operare;
questo luogo assumerd pil valore se sapra sostanziar-
si e unirsi a un disegno dello spazio aperto, del vuoto
urbano. Pensiamo al parco come luogo che metta in
relazione gli spazi separati, accettando la disomoge-
neita del territorio, i suoi fenomeni di diffusivita: il
parco urbano costituisce a metafora di questo tipo di
sviluppo delle nostre citta. I nostro progetto di spazio
aperto prevede che un pensiero razionale di sviluppo
urbano persegua: a) la riorganizzazione della citta
allintemno e all'estemo atiraverso un sistema di spazi
aperti; b) il miglioramento della qualita urbana attraver-
50 questa riorganizzazione; o) il collegamento tra gi
interventi di espansione urbana e il disegno del siste-
ma di spazi aperti; d) la conoscenza della conformazio-
ne del territorio per la definizione di un sistema di
verde differenziato.

Nel nuovo impianto insediativo UDE a Getae, le carat-
teristiche spaziali dei Paseos, giardini lineari costruiti
lungo i tracciati stradali, vengono trasformate: i nuovi
spazi aperti sono giardini-parcheggio, che servono gl
spazi commercali e il terziario.

Un secondo sistema di giardini e di edifici collettivi
viene collocato nellintorno degli svincoli stradali, e
collega i sistemi del terziario alle infrastrutture stra-
dali proposte dal piano di espansione della Co-
munidad. Chi percorre in automobile e infrastrutture
deve percepire di essere all'interno di un grande
parco, che mira a preservare la natura del paesaggio
esistente, e al quale accede attraverso una discesa
livello del suolo, permessa da questi giardini di dece-
lerazione. La residenza presenta un impianto urbano
meno compatto rispetto alla citta storica: oltre a un
parco urbano sul quale prospetta, viene definito uno
spazio interno agli edifici residenziali, composto da
un sistema di giardini, che ospiteranno alouni servizi
collettivi. L'area San Francisco el Grande viene ripen-
sata, prevedendo la costruzione di servizi sociali e
cultural, di residenze per anzian, allinterno del pro-
getto di un edificio “mirador” sul panorama dell’E-
stremadura a ovest della citta ®

P. Froncil, planimetria generale.
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La periferia come condizione
La dicotomia tra la stabilita del centro storico e la peri-
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Dottorandi =

dei cicli in corso feria costituisce un leitmotiv nelle discussioni urbanisti-

Wciclo che combinandosi con il fascino che questa densa e

Claudio Bozzaotra dura citta di confine suggerisce. Termini come margine,

Silvio D'Ascia - e 2 o

Emanuele Tuccio bordo, divengono elementi vivi dell'attuale discussione.  zioni, stimolanti parti del multiforme tessuto urbano,

X ciclo Limite urbano come “regione filosofica", dove citta e  capaci di creare nuovi valori. L'edificio che Ii materializza
i paesaggio naturale si tend diventa un'interfaccia tra i due ambienti diversi impegna-

Adriana Pettinati 5 = . &

Aokt Vasiaeois scelta o aspettative. £ su questo territorio che reclaman- i in una continua attivita di scambio.

P o una sua definzione, possono aprirsi nuove visioni di

Maria Rosaria Cangemi una citta futura. Disegnabilita del paesaggio

p o e Si delineano cos geografie di una metropoli dai diffusi e Owero indagine intomo alla fondazione di una tecnica
ita Cecla ;

Paola d'Alfonso ambigui limiti associati allo sviluppo delle infrastrutture e progettuale in cui esso diviene vero e proprio materiale

;“be";'ﬂ*"ﬂ"“ﬂ telecomunicazion, in cui naturale e artificiale (natura e architettonico. Attraverso alcuni esempi significativi di
arco Zummo

citt2) sono assorit in un complesso territoro definito da
costant passagg di scala vrso altr campi

un‘attitudine paesaggistica presente nella cultura archi-
si analizera '

La citta diviene una macchina che opera attraverso i suoi
bordi, che non marcano la sua fine, ma il suo ini
confine diviene un attivo materiale conduttore in cui pos-
sibil alterazion strutturano diferenti it

La differenza tra intero ed esterno scompare: la citta
diviene un oggetto globale in cui tutto sta nel suo inter-
no. Il paesaggio diviene uno schermo trasparente che
include Fosservatore e Ioggetto osservato.

Architettura dell'oggetto e spazio urbano: */'attitudine
paesaggistica”

La ricerca verte sull'analisi della condizione di transizio-
ne tra citta e paesaggio, in quella condizione di limite in
cui gl edifici delineano una sostanziale autonomia e ten-

progettista di modificare significativamente il paesaggio
stesso come opera architettonica finché diviene vero e
proprio materiale del progetto architettonico in questa
specifica condizione periferica.

Lindagine verte su progetti che ruotano intoro all‘idea
di fondazione di un nuovo paesaggio sia con interventi
alla grande scala geografica, sia attraverso esempi iso-
lati, sia infine con esempi in cui il paesaggio viene fon-
dato exnovo.

i individuano tre categorie di relazione del manufatto
architettonico rispetto alle forme natural, ossia:

1) di contrasto, attraverso linserimento di nuovi ogetti
isolati o tracciati nel pacsaggio che segnano luoghi di
discontinuita;

dono a divenire nuove ‘masse critiche”, i nuovi centri
della citta futura. Sono punti di intersezione, nuove sta-

2) con origine topografica: in cui & I'architettura stessa a
nascondersi nelle pieghe del terreno seguendone le sue

Api e architetti
Luigina De Santis

o sguardo alle ricerche pubblicate, alla pluralita dei temi e alla molteplicita dei mod, alle differenze e agiiintrecci che emergono tra i vari dottorati - 0 addiittura
al loro interno - pone, ancora una volta, una riflessione sul significato della ricerca di architettura, sulle ragioni del suo sapere. Interrogativo che, memori dell'anti-
co legame tra vista e sapere - dove Focchio & il senso teorico per eccellenza, che eccede Iuiizzazione pratica e svela le differenze - possiamo formulare anche
nei termini: “in vista di che?” o anche “qual & la sua vista?”." Pud una ricerca di architettura ridurre il suo senso allo sguardo? Evocando Aristotele, per “saper
imparare e imparare a sapere” la vista, I'nteligenza e la memoria non sono sufficientl, bisogna anche sentire e ascoltare; con un gioco di parole: bisogna chiude-

re gl occhi per elaborare le conoscenze e pensare. E questo & ancora pil vero se iferito il architetto, che la sapienza classica vuole “architekion”, impegnato a comandare e dir-
gere, guidare e organizzare il lavoro delle maestranze. La sua sapienza, relativa allarch, cominciamento e comando, induce fa conoscenza di cause e principi e, dunque, anche di
obiettivi, in un ambito tutto teorico, che viene prima della pressi e del'azione. Competenza complessa e diffcile da spiegarsi; pud forse soccorterc il topos fiosofico dell*ape”,
che da Aristotele fino a Marx condensa la differenza tra operativita umana e laboriosita animale. L'ape sa molte cose perché vede, ma non sa imparare perché non ha la facolta di
sentie; i suoi occhi *duri” sono condannat alla fisita dello sguardo. L'uomo, invece, fa le palpebre che gl consentono di chiudere i occhi al buio del pensiero interiore: pud
abbassare Io sguardo, regolare il diaframma e limitare la vista, per sentire meglo, ricordare e imparare.
Un dottorato, dunque, luogo stituzonale della rcerca, non pub essere un “alveare”, metafora di un sapere organico, total e totalizzante, tutto volo alla produzione. Il suo, probabil-
mente, & un sapere in penombra, un pensiero della cecita o del colpo d'occhi. Profeta di sventure e araldo escatologico, Edipo la dice lungal La sua *drammaturgia della vista” sifa
emblema delle diffcoltdi un'sttuzione che abbassa gl occhi e restringe lo sguardo di fronte @ una disciplina orma priva i professione e  una ricerca per ot versiinessenziale.
Larchitettura & n crsi, cosi come I'universita. Rispondere delle ragion di questa crisi, indagare sulle sue cause, sgnifica anche interrogare i sgnifcato, Forigine, i fini i limiti
el dscpina, Rpensat, oo appmfm\mme W sensc: andre lfond. Uno sguardo “sapinte, alor, ud el come e apre, e ogd sembrano espladere ntuta o
oo i i al luogo dell archsi, a sottosuolo dela storia, € come Fordine strutturale dell'architet-
tura, il suo apparato concettuale e i suoi modelli normativi, non siano che lo strato superficiale di una costruzione complessa e stratificata. Indagame il senso, percio, & ascoltar-
ne lnafferrabila originaria e vederne le differenze, e per risposta ancora interrogare.
Di fronte allabisso che si apre allo sguardo, chiudere gli occhi & anche rimettersi a un destino di infondatezza, che rimane dissimulato a una vista scleroftalmica. Consapevoli
della ragiita originaria di ogni principio, incapace a fondare se stesso, perpetuarne comunaue le regole, perché solo al loro interno pud darsi il senso.
Norme & metodi, materia ¢ tecniche, otre che *fondo" a disposizione dellarchitetto ~ semplici mezzi ~ nel oro problematico comporsi costituiscono anche lo “sfondo” sul quale
pubd stagliarsi la verita del fare. Sono I'orizzonte da esplorare, che risuona in ogni atto e parola e che si riflette in ogni forma e immagine. A partire dal loro insieme, molteplice e
muliforme, ognl ricerca intesse le sue trame e dispiega i suoi glochi, in un procedere dal movimento duplice, dove Ia vertigine dell'arrischio ~ il confine tra arché e an-rchia &
molto pid labile di quanto si possa immaginare - si misura con la legge segreta di quel fondo abissale. In un rinnovato rapporto con tradizioni, memorie, linguaggi, tempi, luoghi,
materi, crolla ogni frontiera ra fcerca fondamentale e ricerca applicata, teora e prassi, pensero e progetto, nel prevalere della ifessione. E ogni riflessione & anche dissociazio-
ne: il ritmo interno dello sguardo si rende indipendente da reale e allenta I'urgenza della risposta, assicurando una liberta di gioco grande e preziosa. Come se con I'auto di un
apparecchio ottico si potesse vedere nfine a vista stessa, oltre la veduta o il paesaggio, per dar vita a una sorta di “telescopia dello sguardo”, o con un dispositivo acustico senti-
el sentire e captare I'nudibile, in una specie di “telefonia poeticar. Alora, in un “batter d'occhio” prende awio il ensiero, accogiiendo nello stesso stante il desiderio di mermo-
fia e Fattesa di futuro, guardiano fedele che uole custodire persino la possibilta dell awenire, cioé la responsabila di cid che non & e che non ha. Né sotto la sua guardia, né
sotto il suo sguardo @

*Cir. ). Derida, Pupille delluniversita. ! principio di agione e I'idea dell universit, n Filosofia ‘91, a cura di G. Vattimo, Roma-Bari 1992.

linee morfologiche e mimetizzandosi con esso;
3) di simbiosi formale rispetto al paesaggo: le forme
emergenti della natura sono interpretate come I'elemen-
to principale che da identita a un paesaggio, senza che
questa interpretazione sfoci necessariamente in mimeti-
smo formale.

Caratteristiche particolarmente evidenti in questa specifi-
a condizione di lmite, in quest'area di transizione quale
Ia periferia, nei suoi caratteri topologii e struttural di
doppia scala e doppia natura di citta e paesaggio.
Paesaggio inteso come “area coltivata”, processo pitto-
sto che prodotto, come struttura in continua trasforma-
zione formata da elementi pil o meno amichevoli o alieni
alla natura di cui le aree abitative € e infastrutture sono
la parte pil importante. Vista da questo angolo diviene
chiaro che ion & possibile distruggere il paesaggio, ma
solo cambiarlo e che il lavoro di progettazione deve
necessariamente confrontarsi con I'irreversibiita che i
suoi effett hanno su di esso.

La progettazione del paesaggio & dunque una strategia
aperta,

Cid comporta una visione concemnente la coltivazione
della citta e della campagna in maniera equa: la citta &
scoperta come una sedimentazione di interpretazioni
(intesa come luogo), e la campagna & concepita come un
prodotto della storia, un artefatto che induce a nuove
identita e significato.

Questo concetto pud essere interpretato come revival
(natura che rtorna ala citta e propone una romantica
visione) e revers di direzione (dal punto di vista del de-
sign, intendendo la natura come punto di partenza e
come materiale architetionico).

Lavorando con e contro le tecniche applicate nella con-
quista del paesaggio, il luogo diviene I'dea controllo del
progetto. I luogo, una composizione di dati storici e geo-
grafici, non & il contesto nel quale il programma deve
essere integrato, ma forma il soggetto-questione del
design ®

R. Piano, Museo d'arte In alto, abitazioni unifamiliari
a Newport, Calfornia, nella periferia urbana,
1990, Danimarca.

sta: M. Desvigne.
Assonometria del principio
concettuale: fase Iniziale.

Fotografo: 6. Gerster.
Utopla del giardino
continuo.
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Ordine e destino della casa per tutt
Ideologia tipologie aggregazioni
nel contesto urbano

Adriana Pettinati
Tutor: Alberto Cuomo e Michele Capobianco

Obiettivo della ricerca & Findividuazione dellevoluzione della concezione dell'alloggio *popolare” attraverso la rico-
gizione delle tappe fondamentali della iflessione sula “casa per tutt” nel suo percorso starico. In alti termini la
ricerca ¢ diretta a verificare le modalita che presiedono alla evoluzione dello standard abitativo, a partire dalla defi-
nizione dell Existenzminimum di Gropius in relazione alle trasformazioni sociali e urbane del contesto storico, fino
alle acquisizioni contemporanee, che rivedono il concetto di standard alla luce di una pil sorvegliata sensibilita
ambientale.

Per cui, ad apertura dela ricerca, si propone un‘ampia sintesi informativa del prospettarsi storico della “questione
dellalloggio.

La premessa si costituisce come il quadro di riferimento (il tessuto connettivo) della ricerca, nel tentativo di rico-
struie e tappe pid importanti della iflessione sul tema della “casa per tutti, in questi ultimi cento anni.

Dalla premessa dowanno poi essere estrapolati determinati argomenti che saranno oggetto di analisi e studi
approfonditi quali ad esempio: I'Existenzminimum (Gropius, Le Corbusier, i primi due Ciam, Vienna e I'esperienza
berinese); dalla maison Citrohan all'unita vitale di Le Corbusier; Stoccolma "30; I'organizzazione della casa intorno
agli anni trenta (anaisi grafica e standard); i contributi italani fra le due guerr; il contributo degli architetti napole-
tani alla soglia degli anni cinquanta (quello pid connesso nella cultura architettonica di quegi anni al mito del radi
calismo della Germania di Weimar); I'lna-Casa nei quattordici anni di vita (aprile 1949 - marzo 1961), di cui sono
Valutat i risultati pratici nonché i vantaggi individuali e collettvi da esso conseguit. Il piano, infatt, va oggi ricorda-
to *per il suo spirito informatore e per i significato del suo intervento nella societa del tempo, per quellideale di
umana solidarieta e di giustizia sociale dal quale discendono le sue disposizioni fondamentali”, che ne qualificano
Ia profonda carica innovative; la iflessione sulla pubblicazione di Diotallevi e Marescotti edita da Domus nel 1941:
Ordine e destino della casa popolare.

Analogamente, nel piano di una riflessione pil strettamente attuale si fa rferimento a dei momenti di confronto di
grande rilevanza: il Concorso nazionale Inarch/Aniacap (1973) per nuove tipologie edilizie residenzial; i concorsi
Europan; la ricostruzione post terremoto a Napoli che, dopo il piano di Risanamento seguito al colera del 1884, &

Monaco-Riem, il riassetto dei centri storici di Dresda e
di Lipsia, la riconfigurazione urbana e territoriale del
bacino della Ruhr e numerose altre operazioni che si
configurano - se lette attraverso un procedimento che
ne delinei con chiarezza sia i principi metodologici di
fondo sia i modi delle realizzazioni e gli esiti architetto-
nici - come uno strumento straordinario per linterpre-
tazione dello *stato dellarte” nella riflessione sulla
citta contemporanea.

La struttura complessiva di questa ricerca sula tra-

TR |
La trasformazione
della citta nella
Germania riunificata.
I contributi critici

stato il pil massiccio intervento di ristrutturazione delle aree periferiche obsolete, affrontato in Europa nei anni
ottanta.

Opportuni,in questo quadro, risulterebbero infine i riferimenti al problema della casa nell‘ambito urbano, nella rico-
struzione di quel processo di maturazione, ideale e ideologica, che da Owen, attraverso la campagna rezionalista
per la casa, portd all'unitd vitale di Le Corbusier.

Mi sembra infatt superfiuo sottolineare che il sistema distributivo e associativo delllioggio non solo di per se
stesso ¢ alla base dell'evoluzione del concetto di abitare, ma & stato lo strumento determinante per la configura-
zione urbana del XX secolo.

Che al chiudersi di questo secolo lnteresse della ricerca in architettura si vada dirigendo sui problemi della
forma della citta, sui modelliche ne hanno configurato I'immagine (e quindi sul rapporto progetto<itta, tipolo-
gia-morfologia, edificiotessuto urbano) & testimoniato anche dalla mostra che si & tenuta alla Triennale di
Milano nello scorso anno sul tema Amate citta. Un secolo di architettura metropolitana, a cura di Bruno Fortier
e ltalo Rota,

Atuttoggi I'organizzazione spazio-unzionale dell'alloggo e I'insieme degi elementi progettuali a esso legati, sono
stati desunti sostanzialmente dai risultati acquisiti dal Movimento Modemo, senza tuttavia aggiomare successiva-
mente la ricerca sullo spazio abitativo in relazione al mutare delle condizioni della societa, della famiglia, dellindi-
viduo. Al pid, infatti, solo I'approfondimento del rapporto tra organismo edilizio e contesto urbano, sviluppato nel
fiprodurre tali modelli secondo specifiche aggregazioni a scala di quartiere, ha aggiunto un nuovo elemento qualif
cante.

La tipologia dei nuclei familiar si presenta oggi differentemente organizzata dai modelli standard prefissati con le
normeative emanate dal comitato di attuazione dei piani Ina-Casa e dal Centro studi della Gescal, rispetto ai quali si
& proporzionato gran parte dellintervento pubblico nelledilizia residenciale del dopoguerra,

Cid & dovuto a un insieme di motivazioni. L'aumento delle separazioni e il conseguente sviluppo dele famiglie
monoparentali, il fenomeno della convivenza come scelta (nel caso delle persone singole) ma, pil spesso, come
necessita (tra gruppi familiar) hanno determinato processi di segmentazione o di crescita del modello familire tra-
dizionale.

1 mutamenti in corso nell‘organizzazione del mondo del lavoro quali fa mobilta delle carrere, | maggiori tempi dedi-
cati alla formazione professionale, la localizzazione in casa del posto di lavoro, I'aumento del tempo libero, i biso-
gno di dedicare maggiori cure al proprio corpo, i bisogno di incrementare i rapporti sociali ed una conseguente
necessita di ridurre i tempi dedicati alle attivita di supporto alla vita domestica (acauisto dele derrate alimentar,
pulizie degli spazi ecc.), sono tutt fattori che portano a un evidente modo nuovo di usare gl spazi dellalloggio, a
un differente svolgimento, nell‘arco delle 24 ore, delle attivita domestiche, fattori che fanno sentire la necessita di
un nuovo modo i progettare lo spazio domestico che non pud il essere dato come risolto o scontato, ma deve
assumere una nuova centralta, nella fcerca architettonica @

resda, area del centro

i ricostruzione postbellici
Fonte: Landeshauptstadt
Dresden - Dezenart

fir Stadtentwicklung,
Planungsleitbild Innestadt,
1994,

Dresda, l centro storico

e le spevimentazioni
progettuali

Roberto Vanacore

Tutor: Pasquale Culotta

La citta tedesca rappresenta attuaimente un campo di
i edi

significativo per la disciplina architettonica: in seguito
ai recenti mutamenti politii e in coincidenza con un
periodo di vivo fermento della cultura architettonica
locale diverse aree urbane di questo paese sono nte-
ressate da progetti di recupero, adeguamento o ricon-
versione funzionale e, in molti casi, anche di ridisegno
complessivo, che interessano parti spesso consistenti
del tessuto urbano.

Oltre al caso di Berlino, peraltro gia ampiamente dibat-
tuto da alcuni anni - e che pure offre rilevanti opportu-
nita di ulteriore approfondimento ~ emergono come
casi studio di notevole spessore i interventi program-
mati per il recupero dei bacini portuali di Amburgo, il
ridisegno dell'insediamento aeroportuzle dismesso di

sformazione della condizione complessiva della citta
in Germania in questo scorcio di fine secolo, tende a
enucleare quelle questioni che emergono come pid
significativamente rappresentative della situazione in
atto, con riferimento ad aree diverse, sia per la collo-
cazione geografica sia per la specifica natura del
tema affrontato.

Lo strumento che la ricerca utilizza nell'indagine &
Ianalisi dei contributi critici espressi dalla cultura
architettonica tedesca contemporanea in riferimento
alle questioni trattate, e dele pil significative speri-
mentazioni progettuali in atto - con riferimento agli
esiti dei numerosi eventi concorsuali e alle realizza-
zioni gia attuate. La valutazione critica del materiale
di studio fornito dall'analisi tende a porre in rilievo
gli aspetti pii densamente problematici che e deri-
vano, tracciando le linee delle diverse relazioni indivi-
duabili tra condizione complessiva della citta e pro-
getto inteso come strumento di chiarificazione delle
contraddizion esistenti.

11 favoro condotto finora ha consentito di precisare ulte-
riormente la struttura teorica della ricerca, individuan-

do, allintemo del tema pid ampio espresso dal titolo,
due distinti campi d'indagine:

a) Ianalisi ¢ la valutazione itica delle inziative di rdi
segno e di radicale ristrutturazione dell'esistente nelle
citta orientali;

b) I'analisi e la valutazione ciitica dele iniziative di
espansione e di adeguamento dell‘esistente nelle citta
occidentali

Nella riflessione sul primo campo d'indagine, cioé quel-
o che tende a considerare la particolare condizione
attuale delle citta tedesche delle regioni oriental, &
emersa la consapevolezza che le problematiche che si
delineano attualmente in questi particolari contesti
urbani - e che costituiscono anche i punti nodali del
dibattito che si sta svolgendo tra amministratori muni
cipali ed esponenti della comunita scientificoculturale
locale - trovano il loro fondamento nella difficile

della citta nel 1933.
Fonte: Landeshauptstadt
ezenart

fir Stadtentwicklu
Planungsleitbild Innestadt,
1994,

confronto dialettco, in quegli ambiti urbani che si sono
consolidati nel corso dellesperienza della DDR e che
costituiscono I “messa in foma” di un orientamento
politico chiaramente definito, genera un confiito di cuk
ture tra chi ritiene che le strutture formali delle citta
orientali debbano essere oggetto di radicali riconfigure-
zioni, per favorire ed accelerare il processo di “occi
dentalizzazione” del tessuto sociale, e chi sostiene
invece la necessita di intervenire nellesistente rispet-
tando la particolare natura di quel tessuto urbano.

1 secondo campo d'indagine ha consentito di mettere
in luce I'attenzione emergente in Germania verso un
ripensamento dei concetti di densita, di promiscuita e
di prossimita, che nela storia dellurbanizzazione tede-
sca di questo secolo, fondata principalmente sulla
separazione delle funzioni, hanno avuto un ruolo solo
marginale. La commistione delle funzioni e la comples-

gestione dell'eredita derivan-
te dai processi di ricostruzione postbellica condotti tra
i1 1945 e il 1989 dal governo della DDR.

La condizione di dover intervenire oggi, con una stru-
mentazione disciplinare che & maturata all'ovest nel-
Fambito di un humus culturale dinamico ed aperto al

sita dell e dell'offerta funzionale costi
tuiscono le linee-guida dei programmi c'intervento
urbano predisposti dalle principali municipalita occi-
dentali: in questo caso, a nuovi orientamenti nelle stra
tegle di trasformazione ubana si associa la ricerca e
Ia sperimentazione di nuovilinguaggi architettonici @
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La descrizione nel progetto urbano: note da un confronto

Isotta Forni, Raffaela Napolitano

chizz, v, descizioni propongono diverse inquadrature di uno stesso tema  Pochi parametri fissano | caratter specifici della descrizione come strumento del pro-

dircerca che ritora, diversamente decinato, nell tesi i alcuni dottorandi  getto urbano, rimandano alla sua operativita:

In tradizion progettual e descrtive eterogenee si ritrova un linguaggio comu-

ne, ancora attuale. L'iconografia ragionata che proponiamo & costrita con 1. Valore di posizione

estrati parzial ¢ decontestualizat dalle specifche rcerche, ricompostientro I singolo manufatto disposto sul piano, tra ilevi 0 al piede della collina racconta di
un telaioche ne consente il affronto. I tema descrizione e progeto & affontato nel terzo  diverse funzioni compositive delfoggetto. La descrizione delledifcio si lega a quella
numero di “Appunti di progettazione urbana”, in corso di pubblicazione, che raccoglie el suo intomo ed & dallintegrarsi reciproco e continuo dei due soggett descriti che

anche fl contributo di L. Lanini e di S. Esposito, S. Memoli.

1. Valore di p

Iesistente desume i propri valori durevoli.

Francesco Viola

i ciclo
Anielo Barbarulo
Lorenzo Capabianco
Gianluca Di Vito
Claudio Finaldi Russo
Fabrzia Ippolto
Claudia Trlo

Le Corbusier, sequenza di elementi noti al variare della linea
di terra e dell'orizzonte (tratta da Attualita della forma
urbana, a cura di E. d'Atfonso, Milano 1995).

2. Misura

Le Corbuser, I'acropoli di Ronchamp (tratta da “Casabella” n. 531:532, 1987).

La cappella sorge, senza interposizione di basamento sul ripiano pitl alto della collina quasi il tradursi di questa in
una forma pid controllata e complessa. [...] un contatto tenacissimo con fa terra [...] un'istanza di continuita che sen-
tiamo trasfondersi nella chiesa [...J. L'architettura opera il miracolo di una rivelazione pid radicata nel paesaggio [...]
{G. Samona).

Sulla sacralita della cappela incombe in maniera possente quella del luogo i cui & costruita. Nel prendere possesso
dell'area, la cappella ~ posta nel punto i alto dela collina - ne rafforza la monumentalita: la nuova architettura inte-
ragisce con il contesto e, al contempo, ne desume il carattere fondamentale.

1. Fomi, Larchitettura del
paesaggo: K. Schinkel.
Oggetto del avoro  Fanalii dei
modi i letura ¢ i costruzone.
del paesaggioin Shinkel.

R. Napoliano, Figura parola &
segno nella descrizone dello
Stato di fatto progettuale. O
getto dellavoo  Fincogine e
modi di descrizione nei do-
cumenti deia it di G. Samo-
na e in un'area nopoletana.

2L, Lanini, Le grandi infra-
strutture per la viabilta tra
architettura e costruzione del
tenitorio.

Le Corbusier, Proportion (tratta da Le Corbusier, Camet
divaggo.

3. Relazione

La proporzione: F. Schinkel, Il nuovo museo a Berlino (tatta da Semmiung Architektonischer Entwuerfe, raccolta di
disegni di architettura - reprint delledizione originale del 1866, Miano 1991),

La posizione dell'edificio, a sua diretta vicinanza sia al Palazzo reale che allo Zeughaus richiedeva fa massima monu-
mentalita. Di conseguenza ho preferito adottare un unico ordine gigante per il colonnato sul fronte invece che caratte-
fizzare individualmente i due piani principali ... (F. Schinkel).

La misura delle colonne ha un preciso valore ubano e in modo significativo Schinkel compone nella stessa tavola
piano 'insieme e dettagii architettonici.

Palermo, carta manoscritta del sec. XVIl (tratta da C. De
Seta e L. Di Mauro, Palermo, Roma-Bari 1980).

. Samona, Riievo di Montepulciano (trtta da P. Di Biagi e P Gabeli, Urbanisti taliani, Roma-Bari 1992).

La configurazione natural del colle dove sorge a cita ha imposto ala struttura urbana uno schema morfologico formato

da strsce continue di fabbricat e di strade disposte in prevalenza da nordest a sudovest secondo le curve di ivello che
i i i di iezza ¢ importanza, ... (G. Samond).

Linee di velo ig costruito ndivi i i strack ingolai d




2. Misura

Commisurare & rappresentare il singolo edificio, una sua parte o un'intera area della citta, come sistema di rapporti.

E ricercare nellesistente le linee nascoste che legano reciprocamente i suoi elementi fondamentali. Non intesa come
i , deriva dall delle relazioni tra le parti e Finsieme che le contiene.

Lottica con cui le cose sono osservate da di esse una definizione particolare e, in molti casi, muta il rapporto con la
dimensione. [...] L scala cosf intesa si rierisce sempre al senso con cui le cose, naturali o artifiiali, sono osservate, al
i he i di ] (6. Samona).
Lordine gigante della colonna rispetto alla pid ampia porzione i citt3, il ipetersi di elementi di dettaglio che descri-

vono I'identita dell'intera strada e la ricerca di una sorta di denominatore comune dell'esistente, rimandano a diffe-
et nterpretazioni della misura

3. Relazione

.. la vista i queste opere nella loro posizione naturale produce uno stupore che [..] nasce |...] anche dalia loro [...
composizione. (F. Schinkel).

Le reciproche relazioni tra parti e insieme urbano raccontano i legami compositivi ma anche di modi diversi di legge-
re Iesistente: per punti singolari unit lngo linee o per aree intese come sistemi di segni eterogenei.

K.F. Schinkel, progetto per una residenza imperiale ad Orianda: Ia terrazza sul mare (tratta da Zukowsky, a cura di Karl
Friedrich Schinkel, 1781-1841: the dramma of Architectre, Chicago-Beriino 1994).

(...] l'orizzonte del mare si stende con la sua linea pura che attrae lo sguardo allinfinito (F. Schinkel).

Cambia - rispetto alla descrizione della cappella di Ronhamp — il punto di vista dell'architetto e, insieme, I'oggetto
della descrizione: il legame tra la quota alta del manufatto e I'area sottostante viene declinato attraverso il tema del
belvedere.

G. Samond, Cefall ra la occa il mare (tatta d Roma 1979).
[..] ¢’ un paesaggio e c'é un edifiio [
(... un paesaggi jonale jzzazi n . Samond).

Posta nel punto pid alto del paese, la cattedrale & punto focale di un disegno che ordina lintero paesaggio, insieme com-
plesso esemplficato dala linea del mare, dal profl della occa sullo sfondo e - ai suoi piedi ~ dalfediizia elencale.
Un'unica figura sintetica lega segni eterogenei e svela I'dentitadel manufatto i suo coinvolgimento con Intorno.

La ripetizione: G. Samona, Profii, Palermo (tratta da “Progettare”, n. 1, 1985).

.] Sono in genere file di case a uno, due, tre e quattro piani, disposte ad elenco una accanto allaltra, con una
approssimativa continuita i allineamenti, che hanno in comune legami iconografic [...] in un insieme serato di ricor-
renze orizzontali e verticali (G. Samona).
| dettagli - insignificanti se presi in se stessi - iterati  organizzati in sequenze conferiscono unita alla strada: “si
completano tra loro nella proporzione delle parti di ogni facciata’.

La perimetrazione: A. Samond, Volterra (tratta da A. Samona, 10 anni di professione, Roma 1992).

allintero i campi visivi sono circoscriti e limitati nei solchi viar su cui si elevano le torri a sowastare i tessuto,
allestemno i campi visivi diventano molto pid vasti, talora immensi, assumendo direttamente il paesaggio come ele-
mento di definizione di alcuni spazi urbani (A. Samona).

Perimetrare & ritrovare una cornice entro cui iscrivere ciascun manufatto o porzione di suolo. E fissare caposaldi e
elazioni tra parti (le mura, I'acropol,Ia fortezza, la piana, i vuoti urban.

F. Schinkel, Agrigento (tratta da G. Rienmann, Karl Friedrich Schinkel. Reisen nach italien, . 1, Berlino 1994).
Un articolato sistema di poli - i templi, la citta sulla rupe, i piccoli edifici rurali ~ racconta la struttura del luogo attra-
verso triangolazioni.
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La scuola

di architettura

di Palermo

dal 1779 al 1865

L'insegnamento accademico
hrwhﬁiinhrwnl
elolm-m

“mter;

“anche” so-

sfeniica quak

eenerla ¢ er

i ¢ pe affemare i proeo redo progetute.
Penso che “re”

i una forma il

ol ta Fepaters
fienze europee, in part

espe

sce i o

figae di G. Venamzio Marvugla, Anonio Gentie, Caro
Giachery e G.8. Filppo Baslk. La strtura dlfnsegna-
mento dellarhitetura, inoltre, caraterizza Palero in
modo particolare per la sua collocazione alintero
dellUniversia piuttosto che in isttuzioni separate,
come in quasittt g alt casi. La specifca competen-
za wniverstaria garantsce alla scuola di Palermo, in
tutto il perodo esaminato, una partcolre attenzione
allaelaborazone teoicasulla discpina.

a Giachery; la struturazio-
e del corso di avehitetur; il quart i incente ator
0 al ruolo della cattedra o Architettura decorativa
‘come “sdoppiamento" con contenuti autonomi, da
Francesco Cavalaro a G.8. Fiippo Basie.
1 auinto capitolo mette in colegamento la didattica ¢
Ia formazione professionale, con un approfondimerto.
partcaere del rulo el Bureau della Sovitendenza
strade, une vera  propria scuoa d specilizze-
zone, la cul sistematizzazone costiisce un uleriore

Emswpl Di Benedetto
Tuor: Cesate Aol Angelo Torel

Il collgio di docen ha poposto al dottorando il tema.
nellambito dela tematca unitara che il cottorato i &
dato (La didattica del progetto di architettura in alia).

Sitrata di un campo vasto e sinora poco approfondio
La oerea i pone ora come una messa a purto di un

ualta dellinseghamento zccademic, anche i reado-
e ale condizon atual.

La ricerca & diisa in sette capitol, i cui i sei
dedicat alfinsegnamento e I'ulimo ai progett per la

E

11 primo capitlo, relatvo alia fornazione el scuols,
i Icentra in partiolae attomo alla fiura i Venariio
Marwgla, ma esamina anche in profondit I'nizitha
pivata della scuola del duca di Seratifalco, sinora

1a cui elaborazione consente finamente di potere esa-
minere un quadio complto, I Qo comprende da
lato una riechissima documentazone sulla specifica
athta idatica; tutto materale che consente una an-
i approfondita i un perodo fondamental. Dalfalto
lato,  presente un ricco matariale relativo ai concasi
d aiproget per la cit,  partie dalla considerarone.
i una sostanzale continuita, dovita alla caincidenza
ra docent della scuola e progetsiper lacitt, e iol-
e al ricortere, nellatthita i insegnamento, di temi
eativ alle pid importants questioni professionali in
quel mamento presenti nel dbatt.

La icerea mette in evidenza I qualt dell elaborazio-
e complessiva, tale da potere consentite un proficuo

illvello
culurale del personaggo. Il secondo capitod si rfert-

I sesto capitoo, infine, presenta un ichissimo mate-
il relativo o esit didatc: temi, programi, pro-
gett, elenchi di docenti e di studenti fomiscono un
quadro suffcientemente chiaro per il periodo che va
ol 1840 ol 1865,

11 settimo e utimo capitoo rguarda 1 progeti per la
it anche in

R s e e )
L'insegnamento

di Alberto Samona

a Palermo dal 1966
al 1976

Sits Nikhoo
Tuor:Cesare Aold

Nellambito delt tematica uitaria e i dottorato i &
dato (La didatica el progetto i achitetura in ala),
i collego deidocenti ha proposto I ottorano i teme
i icrca che si collega a quel g elabort, el cico
coneluso nel 1996, dai dottor di ricerca Vincenzo
Napoli sulfinsegnamento di Vitorio Gregotti, e Gio-
vann Francesco

tarlo molto approfondito o considerazioni crtche.

it inftt i un periodo untaro,che cainvole nella

tica universitaria & ipotesi di innovamento urbaro,

. sopratutto
dellarea compositiva, provenienti da tuta ltaliz; un

La ierca, in conclusione, costisoe momer
to di elaborazione fondamental, sia per la
uantth inconsueta di materal inedio e i
complesso ivovamento, sia per il sgnficato
che questo periodo hi awto nella storia de-
Finsegnamento della progettazione, anche
con una sere di possibil riferment ale con-
dizoni st @

Iauen G, Lo Jocono

5. Filgpo Bsie).

el qualele
fgre i Gregot, Polini e Samond risatano per il rolo
particlae awto I acol, legato 2l sttus i dretor
distiuto, e per il contrbto i ko ello oo in que-
i an,culminato el nuoko ordinamento dl 1973,

La figura di Samond i caralterizza per un maggiore
radicaments, a parte dalla vtz 3 Palermo in qus-
ita di incariato, ad aprie Ia stagione dei docenti
esterni®. I su0 cortrbuto & sopratttto evidente nells
messa a punto di un metoco ol lavoro appiicato alla
didatica e progett, fondato sulo studio degii ele-
ment del progett e sulla creazione di un servizio
didatco, che rlald in modo radicae e strutture pre-
eadenti, basate sula rasmissione personale.



11prino capitolo si cosiuisce come una messa a punlo
sulle tematiohe dela medteraneita o del rualiso, per
come esse sono state affontate dalla cutra itaana
e anni vents ¢ quaranta.

1 200100 ¢ l o0 capitol enteno el vio el idat
ca, partendo dalle questioni nazonai per inquadeare la
it siiana ella scuoa d ngegpera ¢ | contibuti ¢
riarche che in quellambito vengono prodot suitemi
medtertaneita e ruraismo. Fra quest contibuti vamo

rogetodsso« sl
Palrmo

(1977, . . Samori).

tiplogic, che sono oggett cel quarto capiob.
Tl uint e i sesto caplo inrcsiano invece e tema
che cutura con quelle sosial e pofessiona @ con |
teal fenomeni G asformazione wbana € rrae; qui i
rata dllavoro i bonifca cele spermentazon proget

pontine della oro infuenza sulla stessa programmaz
P

contesto storio, didatico e polen atomo alla sauola

alermo,
sulfevoluzione della culura razonaista di aloui dei

rierche delletesi i cerca itate in prececenzz.
i altr capto tatano n oo specfico esperienza i
Samons, attraverso tre angolazion i letwra: i Second

1 settimo capitolo & riferto al dopoguerra, a primo
decenniv della facota d Architetura icifiana e sopat
tutt alfoper di tre professort (Caracloo, Epfanio &

* e conaut
ta di una concedone autonoma dellarcitetura che,
opo l perita d specfots iscilare degh ann G-
aunta/sessanta el campo ella progetazone archie
tonica (che ne ot 5i & configurata come perita secca
i specifiateriche, metodiche ¢ sirumental ha anto

incentra sul tema di corso relatvo al progeto per il
Palezz dei Soviet a Mosca. I terzo riguarde a metodo-
loga diatica, € n pasticoar i rolo Gl senvido gida-
ticonelforganizzaione el cors Il quart, nine, 'anno
i lawres, el quale il metodo i rasnissione i affina in
elazone 3 na oocasione particsare @

| R R S |
Istanze sperimentali
e linguaggi
mediterranei

nella formazione
della seuola"

di

i11935 e il 1955

Alssancto D'Amico
Ttor: Francesco Celli

Ul
e svluppa, evolendosi i un possibie modello per unur-

Sistomazions tanstics
el Morte Sen G, (1932)

benistcs il parteciata e popolare e insieme i un fon
damentale rermento per n lnguaggio modemo, anco-
at

dalfin-
segnamento veneziano di Savero Murator degl amni
cinquan.

Questa mpostaione ha fto s e rsultasse necessa-
tia untanalst approfondita dollinsegramento di questa
discpina a partre dal secondo tempo di fondazlone
dello modere scuole i architettura talane, quando i
“Carater degl eifii” s ancolano i st istint el
vamente agl aspet istut st e Costut

Le scela i questo argomento s & fivelta quanto mai
opportun in un momento come quello preserte in ci
Vinsegnamento delarchitetiura - come ampiamente.
imosiret dalle prime verfhe delnuovo ordinamento -
ha i fronte a sé, come sfida centae, quella dellaicom

n-lh tesi di laurea in
omposizione architettonica

llella facolta di Architettura di

Reggio Calabria dal 1972 al 1994

Ugo Pagharo

Ttor:Claueio Dmeto

Nelfanbito dels tematica uniara che il dotorsto si &
dalo (La didstica del progetto d acheturs in i) i

o pudisutare, atal fine, decisi
La siruttra del tesi s articoa n una noduzone, sei
capito, na conclusone, regest ¢ ina appendice doc-
mentara.

|

1 due capitol seguent raccontano, ispettvamente, dei
rapportia questetendenze siciane ¢l cutura taan
e dei oro risvolt operatv nela tessa rcostruzone
postoelica in Sia.

Una conclusion cricometodoogica  una sere d con-

dotorando il completamerto delfindagie g2 svola dal
dotore i cerca Gilana De Fezo, sullnsegnamento
della Gomposizione architettonica nella facolta di
Hrhiettura i Reggo Calabia dalla sua nascta o agi
iz degi am novanta, estendendola lla elaborazione

i chiare Ie molhazioni i ondo e lo cole ciche di
iifeimento operate da Gennaro Ferrar, alla rierca di
auel “flo conduttore che accompagha el corso dei
secol evluzione el pensiero scentieo nelle proble

e ulimo, capiolo detesi

1 secondo capitolo & iassuntivo @ forisce un quadro

mento di uno de passagg pil diffci dela storia dell

na que-
stone crucile e tuttoa Insuficietemente esplorta,

a fescista e quell dellimmediato dopoguert; oon le

spontanea ha cositito un campo predietto di spirazio-
e e di stuio per g archiet ed & Gvenuto quasi o,
el feciment costent delfdeoigia del mogerno.
Hlpunt di visa sceto sopratuto permette i prcisare
mote questr

Permett di comprendere il valore esemplre @ I sugge-
stone poetica assunta dallidea di mediteraneits nell
cultura del razonalismo ialiano; permette i coglere
come mai il primo dopoguerta 10 abbia sosttio col
tema del rralisma; permette poi di capire il rapporto
che e fa e paetche e e tematiche didatihe legate a
mediterraneita ¢ ruralismo e le numerose ricerche
manuaistche, strumental o tecnlogiche prodotte
anche in ambito palermitano ra 1935 ¢ 1955.
Permett infine o coglere Il nesso di tutd quest feno-
meni cultrall e didatil con aleun crucel fenoment
stntural: pima di o con a questone prebelica dek
Tassalto a atfondo ¢ i reatvo ruoo degi ent i ol

i lement i continita e svigo @

L'insegnamento
dei “_Cat_atteri

dal 1935 al 1975

Sennaro Ferar

sua specictd smham, sia per i suol rapporti con le
e esperinie |

Nonva dvmemmam o ot prscelto permete 6
contiuire alfa rcostuzione i una delcatissima fase
della didatica i architetura 2 Plermo: quel dells for-
mazione ¢ dellawio della facoa di Achtetua, dell
sue ascendenze nela facolth i Ingegner e el suol

Nel'ambito della tematica uitata (La didatca de pro-
getto d arhitetura n tala) | collego dei Gocent ha
posto, come tera i rcerca al dottoando, d sulup-
pare e ampliare alcui del nod teorc e storograic
emersi nelo sviluppo delle precedenti disserazioni; in
partiolare quelle ddicate: a Saverio Morator (s¥luppa-
Menghini ¢ da Valero Plmier; ¢ alle

culural sa ozl che naziona.

La strttra ellatsi s atcoa in 10 capo e i unap-
pendice documentara

esperienze didattiche svolte dal gruppo napoletano
della “Tendenza” fa Pescara e Napoll (svolte da Luigl
Stendarco

Tall nod i ifeiscono principaimente al uolo svolto

17 in ke ek
Varco temporale prescet ai fin delindagine (1935-
1975, 1l tezo, quarto, quinto e sesto capiolo sono.
dedicat alfndagine speciiea de cas d studo, ¢ ciod
allativa dele cattedre d “Carater distioutv degl
edifi®  Roma, Mino, Trno, Frenze, Napol, Pescara:

La scelta i questo argomento & stata detata dalla
elonthdi comprendere i general e iffota al formar
5101 una “suola” i una facot 6 nuova stuzione;  in
pertiolre in un cortesto cuturale come quel reggino
o i it ot o stab adiion wversicare, di
efica radizon ammiistathe.

i ha fato i che verissero necessariamerte presi i
consideradane | ifferent cenar el dbattto nadonale:
e Interazionale nelfarchitetura che negl utimi venti
anni s s0no susseguit ¢ b i lascito la loro ro-
a, non solanto nellazone Gidatica, ma anche (con
sutat eostnzone

te di documenti inedi (al document de carsi i inse-
gnament, agi elborat prodot dagh student) accanto
2 una rcca messe i tervise a prtagonisdea isc-

Lo tesi s artols, e
capioche cortispandono a9 aletante sigafcaie art
colzioni tempora il prino, elativo ag ami settanta,
srnde i coscorazons e i progts Gl -

i pub conciudere afermando che ates! s isingue per

Vorignata del suo lavro di ricerca che scuramente.

tishiared citicamente il panorama dela didatica del
in al,

euano.
1 secondo capitoo, relativo g i setantzattans,
affonta e poblmaticre che a partie dalrucen centale

e i contbuie posiivemente alla sua icomposizione.
discipinare @

2! =

Posetop s
Catanis,

. Pimcosto (1987,
ol . Rebcchi.

morfologia wbana, pende in considerazione il isegno

sua espresshit; ooupandosi i partoolre e proget
perla it consolidata  allasua fcastruzone pe prt
Larrca condota i forma sisematica u i un trreno
mai prina dissodato propone con effcaca e numerose
“anie” che si s0no succedt nella facoia di Reggo
Calaa; i che consente d sabire g opporun callega-
ment culurah ameno con e alve scuoe alane. Axche
In qesto casola istematc della et restitisce
quaco dinseme frammentao, una sota fpermanente
“destrtturazone” dollarea compositva ¢ Fassenza di
una frte leadershp culural, Si pub concudere affer
mando che atei, esaurnte nellrormazone ¢ srupo-
losa el meio, pervien a risutat il che consentren-
0 agh studosiche voranno accostarsi alla matera o
colocata orettamente nel quadt pid ampio dlfnse-
‘gramento el pogetazone achietionica n ol @
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scara
Dottorato in Composizione
architetionica

Sede
Universita degli Studi
G. D'Annunzio di Chiet

Parole chiave
Giuseppe Barbieri

PaesaggA Paesaggi urbani. Paesaggj bridi. Manutenzione del territorio.
hitettu

Universita degii Studi
di Roma *La Sapienza”
Universita degii Studi
di Ancon:

Collegio dei docenti
Giangiacomo D'Atdia
(coordinatore)

Paolo Angelett
Giuseppe Barbieri
Paolo Bettini

Adriana Camemolla
Rino Costacurta
Massimo Del Vecchio
Reffaele Mennella
Ludovico Micara
Carlo Pozzi

Giancarlo Rosa
Antonino Terranova

Dottorandi dei cicll
in corso

Xciclo

Vincenzo Calabrese
Sabina Cantalini
Maria Cicchitt
Mara Leto

Donato Lobefaro

Pescara

Xciclo
Alessandra Criconia
Pierluig] Forentini
Domenico Potenza
Fabrizio Toppetti

X ciclo

Antonella Bonavita
Paolo Misino
Claudia Pennese
Gianfranco Scatigna

Gl spazi e I 3
Tra- G spazitra. Gli spazi inbetween. Intemoestemo, Limite e sogla.
Atopie - nuovi spazi collettivi. Luoghi € noruoghi. Spazi delfinternita.
Molteplicita - Simultaneita e compresenza di pid citta. P nature e pid artifici

ono queste parole ricorrenti nelle ricerche del dottorato di Pescara. Parole chia-
Ve perché servono — perché sono servite - a un avoro indispensabile: ad apire
interpretazione delfesistente alfemergere o alrompere di nuovi & anche ine-
it modi ¢uso. Modi che trasformano anche profondamente la domanda rivolia
alfarchitetura. Persino negandone [a necessta.
Parole che annunciano la compersa di un nuovo soggetto delfesperienza metropolitana:
Ia trasformazione di citta in paesaggo - paesaggio urbano, paesaggio ibrido - non implica
soltanto una modificazione delf oggetto per 'awenuta estensione del fenomeno urbano,
cosi da comprendere promiscuamente natura e artficio, ma anche una curvatura dalle
supposte quaita oggetive della forma urbana, verso le, atretanto supposte, quaiita sog:
gettivamente riconosciute ~ appunto in quanto paesaggi - in una percezione plurima,
insieme prospettica e mentale.
Sermbra rotta la correlazone biunivoca tra collttita € forma urbana. Rotta dalinstabilta
dei sistemi di i indi

' accanto a queste, che elencano e sistemano nuovi materiali 0 nuovi modi di espefire
materiali esistenti, una parola spesso assente: composizione.
Questo & anche un po’ curioso, a ben vedere, se consideriamo il suo etimo come il G
del dispore insieme cose diverse. Capacita quindi di trovare Ia forma ch o
me la compresenza degl opposti: a principale ¢ ambigua domanda che appare emanare da
queste nterpretazioni dele nuove ritualta urbane.
Non che manchiin 1 1 progetto. Si
tratta perd di indicazioni che occore desumere induttivamente atiraverso due tip di percor-
it in uno le strategie del progetto che possano rifrirs alle tematiche i interpretazione del
reale individuate, sono in qualche modo allusivamente elencate atiraverso exempla, una
sorta di catalogo di casi; nellalto si rcerca una possibile idefinzione di categorie che pos-
sano presiedere sia all'analis che al progetto dei nuovi materiali, Categorie che possono
indicare temi e modaiita del progetto, ma che sembrano precedere il momento di una scek
ta, anche tendenziosa, sulla composizione. Meno ancora il possible rferimento a una sua
teorzzazione. Si rivela una diffidenza da strumentazioni sistematiche che, a prima vista,
sembrano inadeguate a coglere i nessi con una societa mobile che sembra attendere eventi
pi che fondazioni,
11 numero uno di *Arc” rvela nel suo insieme con pache eccezioni questa divaricazione tra
studiche prendono in esame le modificazioni dei modi insediativ ¢ dei material in rapporto
auna revisione degi strumenti del progetto e studi che muovono alfintemo di una rifessio-
ne pil direttamente sul corpo della disciplina,
Proprio un'dea di icerca progressivo
ditemi condvii, deve, almeno questo & il caso di Pescara, porsi [obiettiv di un confronto
adeguato tra Vindviduazione dei termini in cui le trasformazioni n corso dettano temi, anche
nuov, al progetto di architetura - & in parte il lavoro in corso - e la revisione delle strumen-
do i recepire e tradurre talitemi.

E in questo snodo che si colloca il nucleo fondamentale della questione dell’

dellesistente, intomo ala quale si intravedono, anche a Pescara, diverse posizoni € artico-
Tazioni. Dall accettazione di una awenuta e insanabile frattura con Ia cita del passato, con
e implict lle discipline che intervengg spari, alet-
ture pil artcolate dove ['brido non & solo spaziale, ma anche temporale, mettendo in gioco
simultaneamente pil forme di citt, non ridotte i brucianti itual dellattualita, e quindi pil

 unaricerca che non pub essere ntrapresa a partre da pregiudi sulle esperienze storiche:
rappresentate dale vicende dellate del comporte. Sopratutt se, sciota un'idea lineare
deduttiva di una storia fondata su nessi causali, cogliamo nel succedersi delle architetture le
continue variazioni e modificazioni i alcuni grandi temi che di volta in volta si sono misurati
on anche mofto profonde della d da. In quest retorica

tipologie di abitanti e di relative variabil Itrettante sulle per-
manenze e modiicazioni disciplinar.

Osservando i lavori fin qui prodott,  prescindendo dalle diverse interpretazioni sl temi in
esame, il rato comune di queste rcerche & rappresentato da una dilatazione dei material
possibi del progeto di archiettura. Entrano, o rentrano in gioco, componenti assoggettate
per consuetudine a competenze di setore: strade, svinco stazioni di senvizo, muri di con-
tenimento, aree i parcheggio, banchine, mo, cave, i spaz ra g spei residuall ' autoco-
struzione suburbana, g eulsudl naturali come pezzi monumentai dela it estesa ecc. Ci
viene territoriali, naturali e non.
Una diatazione del material che si serve spesso di descrizion dual che annunciano la com-
presenza di opposti. Luoghi e non luoghi. Appartenenza e atopicita. Locale e globale.
Paesagg del qui, dellimmediato, e defatrve.

Una dualité che serve non tanto a indicare due possmm diversi oggem 0 concetti, ma quasl

dell le distacco dal passato pub costitire impedimento alfinterpre-
tazione corretta di fenomeni che pur innovativ si presentano spesso con caratter ed ele-
menti che costtuiscono una modifcazione di nuclei tematici o espressivi in quakche modo
ereditati. Valga ad esempio da parte di alouni Ia frettolosa liguidazione delleredita del
moderno, laddove propri il modero ci propane una serie di questioni aperte, ditemi risok
1i,ma, avolte indagai, nte allincrocio tra la necessit d
Zione di una forma e I'naugurersi di una societa metropolitana di individui in movimento
nella tensione e la compresenza degl opposti.

Emerge la necessita, ancora una volta, i una indagine sulla forma non solo come esito del
percorso del progetto, ma come potente strumento di analisiin grado di costitire Iantenna
sensibile che interpreta la reaita in rapporto alla sua possivilta i trasfomazione, ala sua
fertita di form

Una

sistemi | , ma che nell’ di

come un‘endiadi, un unico articolato dell

2a delreale. Sicché per Aldo Bonomi la contemporanelt di locale e gobale divene i gocale

Ogri elemento — o materiale - & immesso in un circito, un cicuito inormazionale, &

quindi oggi iscritto in una logica binaria, nel quale le sue qualta isultano proprio dalla
deivalor e dei oppositve di cui partecipa.

urbane realizzate atiraverso non il percorso deduttivo lieare dal piano, ma
in una sorta di trattativa discorsiva che richiede la costruzione del consenso, si ponga in
qualche modo allinzio del processo svelando le possibilta che propio la capacita di com-
problematico pud tivelatrici

disenso ®

quegli eventi che scrivono fa propria storia.
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Le architetture
dei porti

Paolo Faraglia

Per alcuni aspetti, molto diverse, quasi opposte, sono le
immagini che cirimanda uno sguardo ala stora, che anco-
ra si manifesta in alcune part dei grandi port, o in quei
porti che per i pil diversi motiv sono taglati fuor dai grandi
fussi delle merci. Perché i port si organizzano, e spesso
crescono, per parti distinte e caratterzzate, pid port aln-
terno dello stesso.

Le cassifcazioni che I incontrano sono quasi sempre di

ordine funzionale, 0 basate sulia conformazione geografica
del sito, oppure riguardano i singoli manufatt che costru-
scono il porto: lo spazio del porto nella sua integrita, nel-
'nsieme delle sue componenti naturale e artifiiale, diffiik
mente si presta a una catalogazione tipologica

La direzione in cui questa ricerca si muove non & quella
della predisposizione di una sorta di manuale, ma quella
dell'individuazione di una serie di temi, veri e propri mate-
vl per i progetto, ultima meta possihile cu possa puntare
un lavoro di scritura sul progetto. Liimpressione che si
ticava & che alfintemo degli spazi del porto si verfichino in
anticipo quei fenomeni che stanno per investire I'organi-
smo urbano; un laboratorio in cui la citta fa esperimenti in
\itro, il porto come Cassandra per la citt3. Le stratificazion
Sono pil raide nei porti, che da sempre sono dei concen-

et i tecnologie il cui destino & quello i continuamente
superarsi. Le dismisure sono pil accentuate: questo —
legato alla presenza dei monumenti, alle macchine, alle
navi - & da sempre uno dei trati caratteristici del porto: e
grandi gru rimandano col pensiero alle atre che, al i del
mare, segnano il profilo di altre cita, simbolo di apparte-
nenza, oltre che alla cita, alla grande comunita dei porti
che punteggiano le coste.

La prevalenza della dimensione orizzontale, i grandi woti
solati soltanto dalle traiettorie dei mezzi che muovono e
merci e che non lasciano che tracce virtual o, al pil, dei
confusi binar, precorrono spazi che connotano bran della
citta contemporanea.

Nella pervasiva urbanizzazione contemporanea, risultato
ormai vano ogni tentativo di controllare e circoscrivere:
'invasione indiscriminata del territorio, unico obiettivo
possiile appare quelo di puntare a salvare i grandi woti
che, per ragioni diverse, sono stati risparmiati dal riempi-
mento diffusivo di ogni spazio disponibile: abbandonata
idea di costruire un limite alla citta, si pud lavorare
sulla possibilta di circoscrivere gl spazi rimast fberi
Dellimportanza dei woti urbani: in queste pause della
citta, spesso ormai riscontrabili solo in situazion legate
alla presenza di grandi sistemi infrastruttural si determi-
nano le condizioni perché I'osservatore, spaziando o
sguardo, possa comprendere. Ed & dal porto, dalle
imbarcazioni o spingendosi fino alle estremita dei suoi
mol, che la citta ci offre pid chiara e nitida la propria
imago, la sua forma; da i ci & concesso di recuperare
quella distanza critica che ci permette di valutare
osservare il fenomeno urbano nel suo complesso e,
spesso, metterlo a confronto con i grandi segni della
natura. I porto come luogo della rappresentazione, da
cui la citta si svela, ma anche, in senso opposto, cioé di
luogo priviegiato che la citta designa come scena per

Della capacita che ha il porto di simboleggiare fa cita: in
molti casi quando si pensa, 0 si pensava, a una citta si
pensa al suo porto. ra succede, pe la verta da diversi anni,
che le aree portual storiche, e pid vicine alcentro delle cita,
fte da importanti

Viene da chiedersi se questo processo sia da conside-
rarsi come una sottospecie al‘intemo del vasto e molto
contemporaneo problema della riconsiderazione delle
aree industriali dismesse, & quindi disponibili per un
“riempimento” da parte della citt3, o se questo costitui-
sca un caso del utto diverso @
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P. Faraglia, le architetture
de porti.



Paolo Bonvini, Waterfront city.

Relazioni di senso
e forma tra porto
e citta. Una ricerca
sui paradigmi
architettonici dello
spazio portuale

Paolo Bonvini

11 favoro che abbiamo condotto, contestuale allo sguardo
sul mutamento che il dottorato di Pescara programmati
camente ha delineato come sua specificita tematica,
muove dallintento di indagare il rapporto di senso e
forma tra porto e citta mediante Vanlisi delle trasforma-
zioni di quell che abbiamo chiamato “paradigni architet:
tonici dello spazio portuale”. Preso atto che le tendenze
universali a lungo termine (urbanizzazione frenetica, rapk

pil generale. Il porto come “nonuogo” porta con s6 i
caratter legati alla mobiita. | grandi fasci infrastrutturali
che innervano il teritorio portuale rendono solidale la sua
condizione a quella pid generale del teritorio urbano. Gli
‘spazi anonimi ritagliati nel suo corpo lasciano trasparite la
figura dell'atopia, in particolare in relazione ale rovine,
storiche 0 industrial, che galleggiano nel woto di senso
prodottosi. Le architetture di ponti e terminal passeggeri
ne costituscond fatt progettual eclatanti, accanto a fram-
menti di spazi e architetture che sollecitano una riproget-
tazione. Alcune di queste strutture presentano caratteri
eterotopici o di per presenza. Nel porto come *eteroluo-
0", in iferimento alldea di eterotopia di derivazione fou-
caultiana, abbiamo individuato quelle architetture, spazi
senza luogo reale, che agiscono tramite il “come se”,
simulacr e repliche i una forma che si & persa.

Per ciascuno di questi tre caratteri spazal e delle archi-
tetture che vi abbiamo rifrito, abbiamo analzzato e figu-
re del progetto che sono sottese, con lo scopo di indivi-
duame le specficita che consentano di delineare un “qua-
dro di compatibilta” reciproca, che ci sembra rivstire un

| |
Abitare dopo

il moderno

Dalla casa adatta
alla casa adatta
attraversando

i territori

della tipologia

Gianluigi Mondaini

L'abitare e I'abitazione costituiscono una delle questioni
che Iutimo secolo ha posto con maggiore evidenza. Dalla
fivoluzione industriale con la necessita di alloggi intomo
ale fabbriche alle utopie social dela fine del secolo scor
50, dalla rezionalizzazione igienico/dimensionale dell'abi
tare nelle esperienze del modemo al rifuto di tuto questo
in nome di altemative naturalistiche o idee pittoresche di
fitormi storici, i sommano una serie variopinta di esperk
menti e idee. Per contro, il recente passato, superata
'euforia ella ricostruzione postbellca sospesa fra neo-
realismi rinunciatari e logiche imprendtoral, non ha idee
nuove, permetiendo a riproposizione di modelli abitativi
ripescati el modero, appetbil per logiche speculativ i
cui reddo pragmatismo ha contrbuito a produrte Ia oppri-
mente condizione di omologazione delle nostre perifrie.
Uattuale esplosione spaziale delle nostre cittametro-
poli, awenuta attraverso la polverizzazione della dimen-
sione abitativa, I'infrastrutturazione di parte del paese,
Ia terziarizzazione e frammentazione dell’economia,
costituisce una delle vicende pid interessanti che
sostengono il racconto della nuova citta. Una nuova
storia si sta scrivendo fra le sue pagine, la cui trama si
imposta proprio sullo spontaneo e inarrestabile rifiuto a
quella omologazione.

Una rivoluzione urbana che afferma fa necessita della plu-
ralta e delridentifcabilta con luoghi e spaz fa cu costru-
zione passerd per la partecipazione cre-attiva dei suoi abi
tanti. Una ribellione che evidenzia fort bisogni real ¢ per
questo motore del comportamento illegale, *abusivo’,

-della cittadinanza stessa e della sua fuga verso luoghi

lontani dove inventare una pil permissiva e autonoma

ruolo | quadro l

da izzazione economica e diversa
della produzione, diffusi cambiamenti cultural) ovunque
influiscono sulla forma urbana e la modificano, lo scopo
che il nostro lavoro assume & quello d analizzare come in
ambito portuale queste dinamiche si siano tradotte in
forme specifiche e quale sia il nuovo rapporto che istitui-
Scono con la forma urbana complessiva. Un'analisi delle
rasformazioni portuali diviene quindi per noi I'occasione
di indagine, mediante quest“area campione”, degli ope-
ratori delle complesse trasformazioni urbane e ci consen-
te la valutazione di una loro ricaduta nei mutati orzzonti
discipinari. Un progetto che voglia confrontarsi consape-
volmente con le mutazioni in atto nel contesto urbano e
con “compresenze” che talvolta appaiono inesplicabili
ion pud prescindere, a nostro awiso, da tale tipo di inda-
gine. Pertanto lo studio che abbiamo condotto & configu-
rato come indagine e momento preliminare al progetto,
mediante una ricognizione operata sulle sue modalita
configuratve. Alo scopo di distinguere e ordinare gif ele-
menti di nostro interesse tra materiali che convivono in
un contesto variamente eterogeneo abbiamo operato, in
analogia alla operazione barthesiana dellanais testuale,
una strumentale categorizzazione dei fenomeni diffusi nel
tertitorio del porto, da noi scomposto nelle tre grandi
unita significanti di “luogo”, “nonluogo” ed *eteroluogo’.
Le attibuzioni quaitative di ciascuna di queste modalita
spaziali ci hanno consentito il rconoscimento dei caratte-
1idi fat architettonici specifici.

Depositario dei caratter di dentita e gerarchizzazione, il
porto come “luogo” urbano & per noi sostanziaimente
legato alle immagii del su0 passato, al suo aver costtur
o parte integrante della forma urbana i cui ha configura-
to un luogo sighifcativ, una “porta”, un grande “edificio”
specializato. Dinamiche trasformative industriali ¢ non
hanno ricondotto a una diversa appropriazione del porto
da parte della citta: & il passaggio da porto a waterfront.
La perdita del suo carattere specifico apre  nuove pro-
blematiche che il progetto assume in un quadro urbano

Introduzione. Topos, ATopos, Etero-Topos: dele relazioni
tra porto e cité: 1. Da porto a waterfront: la nuova scena
ubna; 2. Dinamiche periferiche; 3. Una fpotesi i lavoro.
1 porto come fuogo urbano: 3.1. Sui carattei di luogo; 32
Porto e progetto; 3.1. Il palazzo nel port... o il prto nel
palaz0; 3.2. 1l faro o Ia torre nottuma. Il porto come non-
luogo: 1. Sui caratteri di nonluogo; 2. Il porto come luogo
dellinfrastruttura; 2.1. Il ponte abitabile; 2.2. La riprogetta-
zione dellinfrastruttura; 2.3. Le architetiure dei terminal;
3. Il porto come luogo per una architettura nomade; 4. Il
porto come luogo della rovina contemporanea; 4.1 La rovk-
na storca; 4.2. La rovina industrale. I porto come etero-
uogo: 1. Sui carattei di eteroluogo; 2. Porto e progetto; 3.
Gl oggett incongrui; 3.1 parco urbano sul waterfront; 4.
Lisola arifiial: produzione -nfrastrutture - residenza; 5. 1
porto come soggetto d'arte ... o I'arte nel porto @

veri e propri piccoli paradisi individuali. La

Abitazione a Montesilvano.

“dispersione” del costruto in nuove forme € nuoviluoghi
sempre pil estemi e indifferenti alla collocazione spazia-
le, non va pil considerata un impoverimento del modello
cittadino ma come una sua dilatazione.

Lesplosione di un nuovo paesaggio metropolitano diviene
sommatoria nel tempo e nello spazio di moltepiici urba-
nita, metafora per un altrettanto nuovo e possibile pac-
saggio domestico.

In quanto architett che vivono el oro tempo e per que-
sto capaci di interiorizzare e ricostruire le coordinate del
progetto, ci devono far riflettere le multiformi immagini di
questa nuova citta: “Forse non finite, forse gia degradate,
forse abusive, e case si affastellano lungo I'Adriatico,
si spandono nel'ntemno, pi frghe sulle pendici delle col-
line, pil fitte nelle valli ... le case diventano botteghe,
tistoranti, fabbriche, uffici, scuole. Le case diventano
case ..." (P, Avarello).

Nuove tipologie abitative i moltilicano e fa loro prolifera-
zione & sotto gli occhi di tutt; villete mono-bitamiliar,
innumerevoli finee di case a schiera, surtogati economiz-
zati del sogno unifamiiare, sono gli oggett del successo
di quei nuovi modi di abitare ¢ dei nuovi spazi da essi
generati: spaz dellintimita residenziale che i producono
dallinfinita ripetizione delle tipologie monofailari (vero
codice genetico della diffusione urbana) e spazi della coa-
bitazione residenziale che allopposto si interpongono in
quelle aree di recupero ex centrali, producendo pid spes-
so ibridi per abitant residenti, per residenti temporanei,
sinteticamente, per nuovi tipi di abitante. Una realta in cui
abitanti, soggetti sociali, dotati di nuovi bisogni e stili di
vita, con singole e autonome espressioni formali sembra-
no non pil disposti a sottostare alle dimensioni finite e
ideologiche delle dense espansioni novecentesche.
Assistiamo alla nascita di nuovi comportamenti abitativi
con esperenze edilzie, non pid modell, ma architetture
in ieriche modificano in modo sostanzale il sgnifcato ¢
'immagine di tale paesaggio. Queste nuove esperienze
hanno messo defintivamente in crisi i modelidi casa che
fino ad anni recenti avevano costituito i nostri riferimenti;
ne & nata una vera e propria “rvoluzione spaziale”, carat-
terizzata anche da un nuovo immaginario e da una nuova
sensibita, espressione complessa di una societa instabi-
le e in continua tasformézione.

L'idea di incertezza espressa dalla multiforme realta
che ci circonda & base e stimolo per un nuovo proget-
10 residenziale fondato sula valorizzazione dell diffe-
renze e precarieta rispetto alla logica antica delle cer-
tezze propria delle espressioni finite del passato.

Per I'abitare contempora-
neo sono utili i concetti di
apertura verso e compre-
senza di molteplic modeli
quello sociologico, I'ecolo-
gico, il modello organico,
I'economico, quello esteti-
<o e infine I'attualissimo
tecnologico. Anche se i
modelli del passato in
alcuni casi mantengono la
loro forza, la loro obbliga-
torieta si attenua, si scar-
dina definitivamente quella
subordinazione dell'archi-
tettura, atto emozionale e
creativo che le teorie del modemo avevano operato in
favore di altre pur lodevoli preoccupazioni, tendenzial-
mente funzionali e unidirezionali nei confronti di un
unico e lineare progresso possibie. Il divenire del pro-
gresso tecnico nei confronti dellabitazione subisce non
tanto un momento di arresto, quanto una dilatazione e
un'apertura delle sue possibilta riducendo il valore def
concetto di quantita in favore della qualita. A un aumen-
to, senz'altro progressivo del livello prestazionale delle
tecnologie nell‘abitare corrisponde probabilmente un
sincronico accostamento di indefinibil esperienze for-
‘mali: spostamenti, sovrapposizioni, varianti, dilatazioni;
sempre pit disincantate espressioni di modalita
costruttive e formali autonome per rispondere alle plu-
rali necessita di crescita o contrazione dell‘aloggio al
cambiare continuo dei bisogni della famiglia. Nuove
esperienze formali, infine, nella direzione di una nuova
forma di architettura popolare @

Frel Otto, case ecologiche
aBerlino, Planimetria
generale.
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Retorica della contemporaneita
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elocalizzazione, globalizzazione, dispersione, complessita, palinsesto,
smaterilizazione, atopia virtual, disordine, contaminazione, conicita .
le parole chiave del discorso sulle tendenze al cambiamento in atto nelle
noste societd e nellambiente della nostra vita irompono nel linguaggio
della letteratura e della critica architettonica, nelle aule della scuola e
delle itituzioni cutura, né possono mancare nelle proposte di icerca e nelle scriture dei
nostri dottorandi. Esse sono trasversali, riempiono le pagine dei giornali, si susseguono e

Rafaele Panella
Marcello Pazzagiini
Marcello Rebecchini

Roma

balzano p isione, ertrano a far parte dei linguaggi comuri.
£ il segnale di un ritomo della ricerca architettonica sui bisogni materiali e spirtual dei
destinatar, dopo un lungo periodo di rpiegamento su se stessa, la celebrazione dellauto-

Gaia Remiddi
Piero Ostilio Rossi nomia disciplinare e dell'autoreferenzialita del “sistema dell'arte”.
Roberto Secchi La rpetizone i luoghi comuni che accompagna sovente le dissertazioni legitima Iappar-
Detiorandt tenenza al dibattito: & il segno dell'affermarsi di una moda, ma la moda & fenomeno vitale:
dei cicli in corso SR " e
della culura. La rflessione critica consente di svelare il senso e la dinamica interna.

Carlo Berarducci Valutiamo percid positivamente I'entusiasmo con il quale molti giovani si interrogano suk

o FranchetiPardo — [architetura done le capacita diritovare i ruolo, nel dare forma ed espressione a
Giovanni Pogiiani S
Valerio Paolo Mosco tratti salienti in corso, di contriby aspettative.
Paclo Zofol Taivolta si assiste anche al cuioso tentativo i definie la contemporaneia, i imprigionare
dsso, lo “spito del tempo” nella formulazione i poch trati essenzial, cui far seguire pochi
P Copaino principi e regole certe per un progetto all'atezza della sensibita contemporanea. La pro-
Catherine Corrado pensione verso le grand sintesi ha un considerevole valore conoscitivo e formativo, ancor-
Jltnpel ety ché sia consapevole del oo valore strumentale e prowisario, e purché la rflessione crt
Elisabetta Mapelli ca discrimini all'interno del grande affresco la molteplicita delle differenze, le conflittualita
Michele Molg: " N o 2t
Modeber inteme, le diverse interpretazioni posshil. Nella sempliicazione delle enunciazion e nel-
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L’architettura con
i nuovi materiali

Indagine su temi, configurazioni
e tecniche compositive del
progetto contemporaneo

Andrea Bruschi

La ricerca nasce da una curiosita, da un disagio, e da
una intuizione da verificare.

1.- 1l rapporto fra progetto dello spazio architettonico e
uso del matertale industriale costituisce lo stimolo alla
ticerca, la sfera di problematiche i fondo dalla quale &
stalo sviluppato il avoro. In particolare esso nasce dal-
I'osservazione della presenza sempre pid consistente in
alcuni edifici di recente realizzazione di spazi e corpi edi-
lizi caratterizati da una notevole proliferazione di mate-
il artfcialiinusitai o poco consueti per I'architetura.
Sivolevano indagare quanto la scelta del materile possa
influire sull'idea di spazio e sull'uso degli elementi archi-
tettonici, quanto certe configurazion architettoniche
siano possibili solo in rapporto alluso di certi material.
Si voleva cercare di capie se la relazione fra gl spazi
progettat e questi material fosse legata a una volonta
di originalta, di sola icerca sullimmagine dell architettu-
2 0 se cio potesse comportare modificazioni pid profon-
de nel progetto contemporaneo, che investissero proble-
matiche progettual di base e la stessa metodologia
della progettazione.

Interessava vedere in quale misura il materiale in se
stesso possa essere proposto come principio compositi-
Vo, dato di partenza dellipotes progettuale e individuar-
e le tecniche compositive.

Qual & il ruolo dei “nuovi material” nella configurazione

I'impiego i testi e opere in chiave apodttica si pud scorgere infatti sovente la pericolosa

0 quello tutto anima e sensi della tradizione, ragione e misura ella prima era della tecnica,

Uno sguardo sul presente denso di speranze vwole coglere nella sostituzione del principio
i possibiita al princiio di necessita il dischiudersi i una pid ampia via verso la lierta.
Questa via iguarda in pieno tutt g aspett della nostra vta, dellachitettura come delle
nostre cita, implica il compiersi i quel passaggio dalla *forma esteriore classicer, aliena
dal turbamento, dlla modiicazione e dalla tensione, “sottratta agh influssi materiali della
vita comune?, alla *forma interore", della quotidianit, abbandonata alla casualita del ap-
porto con lessere estemo, il passaggio dalf aspiazione alla perfezione alf aspiazione a
una bellezza relativa inaugurato dalla Modernita,

Nei lavor i dottorato che presentiamo in questo numero di “Arc® non mancano le oscila-
oni verso il gergo della etteratura contemporanea,rcorrono i nomi ¢ le opere degli archi
tett pid celebrati e grande attenzione & riservata ai fenomeni urban attualg i & cercato
tuttavia di coniugare sempre la descrizione dei fenomeni con linterpretazione criica,
approfondendo le categorie di valutazione, rdisegnando genealogie che inquadrassero i
“nuovo" per differenza, diffidando delle autoprociamazioni, tentando di smontare i disposi-
tivi retoric, iducendo le opere degl autori alle motivazion, alle modalts, agii effett dei
fenomeni della modificazione delfabitae di cui possono essere pensate come espressio-
i sintomatiche. In tutt i casi i avori muovono da un'inerrogazione che mette in causa
interno del progetto a ronte dei fenomeni emergenti.

Nel caso di Paola Gregory findagine sulla “dimensione paesaggistca dellarchitettura”,
presso autori moderni e contemporanei finsce per coincidere con I'ndgine sulla costitu-
one stessa del progetto architettonico, del suo processo generativo a partire da un
nucleo emozionale e motivezional, s da rentrare nel genere dei avor i carattere fondati
vo. 1l avoro di Andrea Bruschi indaga Impiego dei nuovi material partendo in effett dalie
velazioni tra virt dei materili e delle tecniche costruttive corrispondenti, e intenzionaiita
estetiche e socilidei progettist ¢ evolversi dei comportamenti nella cimensione dellesi
stenza nele metropol, cerca le ragoni e le modaiita di un radicale congedo dei metodi
della progettazione architettonica in Nouvel, Koolhas e Herz0g & De Meuron dala tradizio-
e della composizione dei classici del modemo. Il lavoro di Luca Scalvedi ha il mertto di

china dellideologia e della maniera. Si parla alloa tout court di progetto
questo o quel tratto ritenuto unificante della cultura architettonica (attibuito a un'ipotetica
testa del movimento) i fa valore e assume valenza prescritiva.
Forse questa ¢ la strada obbiigate, il destino d'ogni spinta alla conoscenza e alla creazio-
ne e tuttavia ho I'mpressione che si possa volgere uno sguardo pil ampio e libero alla
fenomenologia dell architettura contemporanea ove emerga semmai come valore il deter-
i diun pid i possibita. Non si tratta di
assegnare alla realta una sua rappresentazione alfaltezza del nostro tempo, la pil ade-
‘guata possibie, secondo il modelo ottimale dinterpretazione, ma di far coesistere, di
lasciar essere la molteplicita delle i nella loro parzilit altemative:
drammatiche ma nela oro legittima simultaneita.
Sarebbe utle pensare nel prog pival ma alla parie-
It come valore? Non si tratta percid di ridefinie il modello dellnsediamento del terzo ik
ennio schiacciandolo sulla costruzione di un'immegine per quanto complessa e inclusiva
che sia quello dell cita telematica, dela cita cablata, dela Gitta dispersa, scaturita dalla
contrapposizione tra conservazione ¢ demolizione, centro e rete, dal linguaggio locale o glo

ta ol tema della casa e Fintero, ineso non solo isica
mente come o spazio involucrato e difeso dall‘aperto, ma come dimensione mentale, pre-
figurativa dello spazio architetonico a partie dallimmaginario della sua percezione e del
Iatto dell atutta larchitettura tra individua-
lizzazione e tipizzazone della forma, che sembra tomare centrale per interpretazione della
. proposte della suggerisce una rflessio

e radicale sulla valenza del valore 'uso nelf apprezzamento estetico dell forma.
Giova riordare che il ostro dottorato & caraterzzato dal fato di lasciare lvera a proposta
della tes, riservandosi di orientarla atraverso Iativita didattica concentrata sopratutto el
primo anno. Nei lavor degiulimi cicl sembra essersi conseguito un buon punto di equilk
bro ra tematiche delfatual : progetto di architet-
tura, ta rcerca di campo ed esegesi citca sulla letteratura. In tute e tesi, dallo sfondo
nebuloso delle molteplic scriture dellarchitetura contemporanea emergono le tracce i
possiil percorsi criici orientai verso la formazione di personali progetti i postica. Di qui
auspicio che coniugando il distaceo crico con la passione delladesione alle tematiche
imposte dalla realta le tesi di dottorato possano costitire oltr la testimorianza di una

bale, dalavisione di un uomo tpo sia esso quell

tappa i °

dello spazio architettonico? In quale momento del per-
corso progettuale pud essere situata la scelta di tali
materiali? Quanta importanza viene assegnata alla scel-
ta dei materiali nel momento di prefigurazione dello spa-
zio architettonico? Che genere di rapporti possono
nascere fra uso del materiale e forma dello spazio pro-
gettato? E che tipo di relazioni vengono proposte fra gii
elementi tradizionalmente a correlazione sintattica (il
pilastro, la trave, il solaio, la parete...) € la loro interpre-
tazione come “elementi materiai® piuttosto che formali?
2-Particolarmente in talia, s osservava e si percepiva il
disagio di una profonda “divergenza” fra architettura pro-
gettata e architettura realizzata, di una tendenza allesclu-
sione dell‘architettura dal mondo reale delle costruzioni.

Perché molti architetti continuano a progettare edifici
che pochi vogiiono e possono realizzare?  possibile che
id sia dowuto solamente allincomprensione o allincul-
tura di amministrazioni e settori produttiv? Perché il pro-
gettista medio ha spesso la sensazione di dover scende-
te a notevoli compromessi quando ha la possiblita di
realizzare un edificio? £ possibile che proprio i presuppo-
st del progetto, e mi riferisco alle teorie in senso lato,

‘Campo architett di nuov interventi
Andrea Bruschi, Laura tesidenzlal nella corona
lermano, Lorenzo lacchia,  urbana di Bergamo’
“Concorso nazlonale veduta complessiva

diidee per la realizzazione  dell'potesi di intervento.

siano in parte responsabil di tale mancanza di dialogo
fra progettisti e mondo della produzione? Perché si
tende sempre a sottintendere che una scelta qualtativa
in architettura equivalga a una scelta di impegno econo-
mico elevato? Perché fra architettura ed ediizia in ltaia
& nata una differenza profonda che provoca na separa-
zione insanabile fra progetto di architettura e progetto
“da costruzione™?

Non volendo assegnare tute le di tale

disastrosa situazione per Iarchitettura sottanto alle crisi
economiche, alle complicazioni politiche, amministrative,
burocratico-normative o in generale allincultura di una
societa sempre meno capace di accettare i concetti di
qualita proposti dagli architett, e che a fronte della tanta
cattiva costruzione continua a produrre una notevole
quantita di interventi, si cercava di individuare in moda-
Iita aternative di progetto, nello stesso modo di pensare
Varchitettura, quali fossero i punti atiraverso cui immagi-
nare una via di riconnessione fra teoria del progetto di
architettura e mondo della produzione edilzia.

3 In questo senso si intuiva che attraverso I'uso dei
nuovi materiali potevano essere pensati percorsi proget-
tuali pid vicini alla concretezza del farsi reale della
costruzione, sia in rapporto a figure e meccanismi pro-
duttiv, sa in rapporto alla capacita di comprensione del-
I'architettura da parte del vasto pubblico.
Forse consolidare la coscienza delle variazioni di sighifi-
cato nel rapporto fra la conformazione dello spazio archi-
tettonico e ['uso del materiale, e dunque ampliame la
sfera delle possibilta di utiizzo, pud indirettamente sem-
pificare i rapporto progettisti/operator, atiraverso pro-
poste pi accettabili anche in termini econoici.

E necessario a mio awiso recuperare una visione, la pid
realistica, del fare architettura, scevra da moralismi e
ortodossie superimposte, nellottica di una riconquista
delfarchitettura “dal basso" e dallintero stesso del suo
mondo produttivo: fare I'architettura a partire dailediliza.

‘Campo architetti: di nuovi interventi
Andrea Bruschi, Laura residenciali nella corona
lermano, Lorenzo lacchia, wbana di Bergamo”,
“Concorso nazionale sezione trasversale
diidee per la realizazione  dellnita residenziale.

Nelliniraprendere questa esplorazione erano i conforto
le: parole di Herman Hertzberger, intervistato nel 1993,
nel momento di un profondo e noto cambiamento del
su0 modo di progettare:

“E un fatto che l progresso nella sua interezza, e in parti-
colare o sviluppo dell’economia nel mondo va contro quek-
V'dea tradizionale di fare mattoni, di metterl I'uno sul'al-
tro e cosi via. ...Cosl gradualmente 'nfluenza di quello
che I'ndustra offre, come laminati metallci piani, grecati
0 ondulati e tutta questa serie di prodotti, diventa sempre
pid determinante. Infatti due meccanismi sembrano spin-
gere nella stessa direzione. Da un lato i budget  disposi-
zione sono sempre pil bassi, e dallaltro il osto di questi
materiali industrili diventa anchesso sempre pil basso.
In questo modo sei ‘costretto’ a prenderl in considerazio-
ne e accanto alleconomicita ne scopri anche e notevoli
qualita. Voglio dire che & un'alra rivoluzione Industrile
quella che sta awenendo. E una rivoluzione fatta di ottimi
materiali come fibre di vetro traslucide € pannellature, ott-
mi materiali che sono anche incredibilmente econorici, £
i spingono verso un nuovo modo i pensare” @



AR R
L’architettura
come metafora

del paesaggio

Paola Gregory

Partendo dalla natura ambigua e polisenica del concetto
di paesaggio e dalla sua duplice afferenza alle scienze
natural e alla dimensione estetico percettiva la tesi indi-
vidua nel'idea di paesaggio un topos della condizione
contemporanea: il luogo, innanzitutto mentale in cui,
sovrapponendosi immagine e realta, significante e signifi-
cato, forma e contenuto, & possibile, come scrive A
Berque, “ricongiungere il mondo fisico e il mondo feno-
menico” nell'ambito di una visione globale che vive di
una tensione continua tra diverse polarita, non pi 0ppo-
ste e statiche, ma complementari e dinamiche.

E allintemo di queste “nebulose” che la ricerca ritaglia
un proprio campo di indagine critica in cui la dimensione
paesaggistica piuttosto che estensiva e reale risulta
intensiva e simbolica.

1l paesaggio non viene quindi considerato come suppor-
to, sfondo, spazio geografico o “materiale operabile” del
progetto architettonico - Iidea cioé della fondazione di
un nuovo paesaggio, della relezione dialogica dell‘archi-
tettura con il paesaggio o del restauro del paesaggio
attraverso I'intervento architettonico. Piuttosto viene
avanzata I'ipotesi che nelle sue diverse interpretazioni
costituisca una modalita formativa del progetto architet-
tonico riconoscibile nelle singole poetiche.

Addentrandosi nell'analisi dell'opera architettonica, nel
tentativo di coglere quella “nebulosa chiarezza” goethia-
na di cui il paesaggio & espressione e metafora, la tesi
privilegia lnterpretazione estetico-percettiva e propria-
mente fenomenologica, evidenziando la specificita del
paesaggio come luogo di esperienza vissuta, come even-
to compenetrato dell'esistenza degli uomini e della vita
della natura che si pone al di qua dellorizzonte, i cui
sigificati derivano dal suo porsi non solo “a portata
dello sguardo”, ma anche “a disposizione del corpo”.

I paesaggio, nella sua qualita di “immagine mentale”,
visiva, percettiva e concettuale a un tempo, diviene allora
espressione e metafora di una ricerca architettonica
volta da un lato al recupero fenomenologico dello spazio,
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Dentro la casa.
Individualizzazione
della forma e
modellamento del
vuoto nell'alloggio
degli anni novanta

Luca Scalvedi

Nella prima parte del lavoro sono ricostrute le tenden-
ze abitative e gl scenari in cui si assiste alla progressi-
va modificazione del concetto di bisogno. Nell'era della
telecrazia, dell'euforia telematica, fenomeni produttvi e
pratiche emergenti come telelavoro e cocooning modif-
cano le relazioni tra uomo e ambiente. Circa Iorganiz-
zazione dellalloggio, dalle analisi della sociologia urba-
na emergono una serie di contraddizioni che si instau-
rano tra una teoria del progetto residenziale da aggior-
nare e abitudini gia ampiamente praticate nei nostri
appartamenti. Per esempio & interessante constatare
come le relazioni cibo-convivialta riconducano al centro
dello spazio domestico la cucina desiderata “abitabile”
o, al contrario, come il colloquio interattivo tra abitante
& schermo mediatico incentivi il fenomeno della desta-
bilizzazione dei pasti. Altro tema centrale della casa & il
suo rapporto con il tempo. La flessibilita, mito da sfata-
e nel suo significato architettonico di *riduzione forma-
le", & una condizione indispensabile dell'alloggio
‘modemo; su questo tema si sono confrontati i maestri
del XX secolo (Le Corbusier, Mies van der Rohe, Walter
Gropius, Hans Scharoun). Scartata nei regimi urbani

dallalto alla “rappresentazione di un modo di rappre-
sentare il eale”.

Lanalisi dell'opera di tre maestri del Movimento
Moderno, Le Corbusier, Wright e Scharoun, costtuisce
un primo luogo sperimentale di ricerca per indagare il
Tuolo del paesaggio come immagine visiva e mentale
allintemo del processo creativo. Individuate alcune ipo-
tesi tematiche di lettura, sowapposte e compresenti
nella loro opera, la ricerca perviene alla indhiduazione di
quattro categorie crtiche in base alle quali si decodifica-
o atteggiamenti speculativi e operativi del progetto con-
temporaneo che rimandano al modo in cui i paesaggio &
prevalentemente assunto.

Nel primo dei quattro ambititematic, I'atteggiamento pre-
valente suggerisce la rappresentazione visiva come
“messa in scena” del paesaggo, inteso come frammento
di natura, reso visibile e quindi riconoscibile dal'opera
architettonica attraverso un‘immagine sintetica di grande
icasticita. Qui I'architettura rinuncia alla propria impalca-
tura per identifcarsi con un frammento di paesaggio inte-
50 non solo come supporto dell'operare, ma soprattutto
come processo configurativo del progetto. Sono presenti
riferimentidireti lla earth art e alla fand art e fa compre-
senza di strategie compositive i cui il richiamo a lavorare
con la terra, a prevalente estensione orizzontale dell'edi-
ficio, I'uso di elementi natural e Ieffetto d'insieme, ne
costituiscono gli aspetti prevalenti, emblematizzati in
aloune opere di Roberto Gabeti & Aimaro lsola.

Nel successivo raggruppamento relativo alla inerpretazio-
ne analogica del paesaggio prevale una concezione deri
vata dall'estetica del pittoresco del building as landscape
che, se a un livllo pil semplice, conduce al rispetto del
genius loci e alladesione deledificio allambiente, a un
fivello pil complesso traduce la volonta di rispecchiare a
molteplicita dell'esistente. Il sentimento dell'ambiente,
espresso altraverso [a rcerca di corrispondenze morfolo-

vigenti la possibilita di far evolvere gii aspett morfolog-
codimensionali del materiale edizio, gli spazi “a sche-
ma aperto", con la cris della Societa industriale, si pro-
pongono secondo alcuni modelli culturali privilegiati
come quello del loft. Queste riflessioni anticipano i
contenuto della seconda parte. In una dimensione di
fuidita funzionale come principale conauista dello spa-
zio domestico moderno si contrappongono I'uicum rr-
petibile ¢ I'ambiente tipizzato, I'individuazione e la defi-
nizione della forma, le concatenazioni situazionistiche e
il raggelamento del vuoto, i movimenti del corpo umano
che determinano la forma degl spazi interni e I'assimi-
lazione figurativa del contenitore che libera | movimenti
a prescindere dalle espressioni vitali. Si ripercorre poi
il dibattito culturale degl ultimi anni, dalla casa come
“oggetto” dell'ortodossia tipologico-storicista alla riva-
lorizzazione dello spazio interno e della percezione
esterna. | vari elementarismi che dissimulano | caratte-
i tradizionali della domesticita nela definizione iconica
dell™oggetto casa”, tendono a trasferirsi negi spazi
interni decantando persino la stessa organizzazione
dellalloggio. Si pud rlevare, con sufficiente evidenza,
un invariante che riguarda I'organizzazione spazio-un-

Luca Scalvedi con G, Tiberio
pe, casa d'Ada a
linunte, 1993-97

(in fase di reallzzzione).

Sey Pianta, vedute.
Sel

gche, visive, tattil, cromatiche, materiche; i carattere
inclusivo ed eterodosso e il principio di crescita e muta-
mento, riconducibii alf aspetto descittivo e narrativo del-
Parchitettura, allaccentuata frammentazione dell‘immag-
ne, a una compresenza di elementi eterogenei unita spes-
50 a na certa contaminazione dei generi e dei lessici, ne
costituiscono i caratteri prevalenti, in cui la dimensione
paesaggistica assume i connotati di un'analogia formale
e allusiva che I'opera di Charles Moore e di Frank Getry
sembra pienamente esemplificare.

Diversamente da queste esperienze in cui I'architettura
introietta il paesaggio in quanto immagine allinterno
della propria conformazione, i terzo ambito tematico,
dell'espressione simbolico-evocativa, individua nel pae-
saggio la projezione di un'immagine innanzitutto mentale
che interpreta Iesperienza estetica e percettiva come
“recupero cosciente dell’emozione”. Il riferimento & all'e-
stetica del sublime ¢ alla “flosofia della vita® di Simmel,
con il passaggo attraverso la “linea dellespressione”
dal naturalismo allorganicismo. Il paesaggio si dilata a
proporzioni cosmiche e diviene manifestazione di un pro-
cesso di identificazione microcosmomacrocosmo secor-
do una concezione che & insieme olistica, organicistica e
vitalistica. Polimorfismo e metamorosi, carattere spes-
S0 incompito dell'opera e tendenza all'empiria costrutt-
va, sviluppo aprospettico, instabilta e indeterminatezza,
tensione dinamica, visione angolata e deformata, mani-
polazione della luce come “forma dello spazio”, esempli-
ficati attraverso I'opera di Giovanni Micheluci, costitui
scono altrettanti caratteri distintivi di uno spazio vitale &
vivente, in cui la rcerca di differenziazioni ¢ la Soggettiva-
zione della dimensione spaziale confluiscono nella ricon-
quista della liberta soggettiva, coincidente con quella
“pulsione di liberta” essenziale, come sottolinea Y.
Lacoste, alla “bellezza del paesaggio”.

Nell'utimo raggruppamento il paesaggio i presenta infi-
ne come modalita di costruire il problema percettivo e
conoscitivo dellambiente privilegiando i carattere della
*formativita” dell'opera architettonica, secondo quella
linea interpretativa dei fenomen artstic che trova soste-
gn0 epistemologico nella teoria della pura visibilta di K.
Fiedler. E poiché il paesaggio nella sua interpretazione
pi immediata & Iaspetto visibile ¢ percettibile dello spa-
Zio, in cui acquista importanza fondamentale la refazione
della parte con il tutto, owero della struttura globale
nella simultaneita dei vari elementi e di ogni elemento
nel rapporto con 'insieme, la metafora del paesaggio

zionale che si awale della metafora delle scatole cinesi
nella contrapposizione secca tra blocco servizi e conte-
nitore. Una modalita organizzativa trasversale alle prin-
cipalitipologie che persegue pil obiettv (ilusione per-
cettiva, semplificazione distributiva, flessibilita d'uso,
ottimizzazione complessiva dei contenitori..). Un uso
creativo dei material (grigle industriali di ferro zincato
0 di ghisa, metall tessut, vetri elettrocromatic  seri-
grafati..., poetica della texture, complessita dei gradi
di trasparenza e di trasfigurazione, ricerca di *grado
zero" sono invece i principali metodi per il consegui-
mento della dematerializzazione dell'oggetto casa.
Conclude la seconda parte una stringata analisi dei
rapporti tra uso, arte e abitazione. Il lavoro di Jean
Nouvel e di Hans Kollhoff manifesta come I'obiettivo
della sempiiicazione tipologico-formale, parallelamente
allo sforzo di elevazione della casa sociale alla catego-
tia dellarte, possa generare risultai flici esteticamen-
te ma contraddittori sia in termini culturali che funzio-
nali. Un esempio sono le case Nemausus (Nimes
1987) o Cristoforo Colombo (Bezons 1992) di Jean
Nouvel, citate in un apposito paragrafo; esse realizzano
il sogno dell'ubiquita nei rapporti tra tecnica e arte
celebrando i valori estetici della produzione del mondo
contemporaneo tesa a miglorare le prestazioni sempli-
ficando. Nella costruzione della forma abitativa i pro-
cessi morfogenetici si elementarizzano compattandosi,
e si dotano di un'astratta naturalezza cui concorre un
uso originale di nuovi materiali ma in cui non tutti gl
abitanti possono consolidare la propria identificazione
culturale.

Nell'utima parte si esaminano alcune condizioni dellin-
dividualita domestica contemporanea: la icerca fenome-
nologica di Steven Hol, i valore che assume la topologia
nelle sperimentazioni di Ben van Berkel, il ruolo dei pro-
cessi deformativi nella genesi dellalloggio, le strategie
di coesione degl spazi residuali e dei materili aggrega-
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allude alla possibilta di rendere presente I'assenza del
wuoto, trasformando lo “sfondo” in “figura’. L'estetiz-
zazione del reale tramite un processo di astrazione inte-
sa con Tadao Ando come “modo di pensare i reale ¢ la
sua essenza’” e I'invenzione del quotidiano come nuovo
modo di guardare, prendere possesso degli oggett del
eale e definire nuovi rapporti fra e cose, attraverso la
creazione di *scenari urbani® in cui appare centrale,
come nele architetture di A. Anselmi, I'evidenza del
Vuoto, rappresentano due possibill modalta di costruire
un'architettura come conoscenza dello spazio, in grado
di assorbire e riflttere fa fenomenologa del'esistente
allintero delle proprie facolta formative.

Attraverso le poetiche anaizzae, la dimensione paesaggist-
ca si rivela come “reppresentazione i un modo di rappre-
sentare il reale” che coge del paesaggio non solo i cratter
confguratv,riferibil a un organismo iconico complesso, ma
anche il signifcato essenziale di forma in cui | fenomeni

i rivlare i aspet atenti dell cose atraverso la pregnan-
2a i un uogo che esprime fa sua essenza. Per questo dlcuni
“luoghi® percetivi € mentall permeati dalfevidenza fenome-
nologica dello spazio assumono particolare rlevanzat i tema
dellaluce, il principio del movimento, la relazione fra le parti
& o natura dellinsieme diventano cos! altrettanti morent di
analis del processo progettuale rendendo confrontabil argo-
mentazioni e conclusioni. Senza voler offire certezze esem-
pificatrici, che la stessa metafora del paesaggio rende
incompatiil le quattro articolazioni tematiche intendono
suggerire una modalia formativa del progetto n un campo di
irmuzioni continue € insinuant, in un lebiinto senza percorsi
defintivima con infiite tracce di cammino ®

i, Vindividuazione di emozionanti *paesagei domestici”
nelle case di Umberto Riva. Conclude Ia tesi una rapida
analsi del vuoto come materiale progettuale. Di esso si
mette in rilievo Ia forte valenza topologico/altimetrica
(doppie altezze, sbalz) e di spaziatura introversa nella
densita del costrito (ved le case “Nexus World" di Rem
Koolhaas). Il modellamento del vuoto si sdoppia nei due

asset configurativi, quello verticale (che produce con-
nessioni spaziali negii aloggi a pid lvel) e quello oriz-
zontale (intomo al biocco servii centrale di una cellula
senza partizioni ntere).

Infine sono riassunte le diverse interpretazioni (temati-

nologica) fornite nel tempo dalla cultura architettonica
sulla classificazione dei caratteri di questa modalita
conformativa. @
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Un processo insomma, che non avesse teso a riprodurre,
proprio attraverso la disciplina dello spazio domestico,
strutture ¢ rapporti social, comportamenti e vissuti.

E dire che di case d'abitazione se ne continuano a
costruire ancora: addensate ungo il sistema delle tangen-
7iali 0 dei corsi a scortimento veloce, sono sempre e resi-
denze a sfondare i limiti della citt3, ad avanzare | confini
del costruito, invadendo le aree di frangia atraverso figu-
te d'assieme, che introettano allintemo a complessita
urbana, opponendo allo scenario diffuso e discontinuo del
margine, episodi soliar e figurativamente autonomi.

Ma diforo poco sappiamo e paco ci domandiamo.
Nonostante indiz diversi suggeriscano a oi I'emergere
di azioni ¢ comportamenti quotidiani sempre pi distanti
dai paradigni della razionalta calcolante, che in quelle
case, ancora, dispone e organizza il paesaggio della quo-
tidianita.

La complessita degl usi  dei significat, che atiraversano
Iambiente domestico, infatt ci awertono che la desidera-
bilta e la appropriatezza i quel modo di pensare I'abitare:
& sempre pil discutibile: che I'accresciuta incoerenza con i
nuov bisogni relatvi alla qualta i problemi di affordabity,
legati alla formazione di nuove specifiche figure sociali
(govani single, anziani, madiche lavorano con figl pccoli
nuclei con un solo genitore, nuclei nonamif fniscono per
metere in crisi e elazioi storicamente stabilte tra tipolo-
gie e valori abitativi. E quindi la fondatezza stessa del
nostro “sistema di verita” sulfabitare.

Cosi, davanti allinsostenibita di un paesaggio di case,
come il teritorio nordaovest dellarea torinese, costruito
attorno a un frame di definizioni dellattivita abitativa,
stabilta in modo da ridurre la variabile delle situazioni e
del bisogni a valori omogenei, perché fossero dominabili
da una logica unitaria e calcolante, & stato necessario
tiuscire a guardare i paesaggi domestici di quelle case
non pil come davanti a un dato, ma come davanti a un
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problema di progetto. Coinvolgendo non solo le pratiche
complesse che concorrono alla formazione dei modell
abitativi, ma anche quelle pid nascoste  private che,
attraverso ['uso quotidiano, concorrono alla definizione di
senso per chi e abita.

Ma soprattutto & stato necessario sperimentare contami-
nazioni diverse tra gi spazi del risiedere e quell del lavo-
o0, smontando la rigidezza di alcune tipologie abitative,
ridisegnandone la distribuzione interna, variandone | rap-
porti dimensionali; diversificare Iofferta abitativa attra-
Verso inserti anomali - come abitazioni unifarmiliari nel
tessuto omogeneo delledilizia pubblica ~ inventando
“cemiere” di accesso ai percorsi intem; e ancora, inde-
gere le potenzialita fiurative degli edifc esistenti, con-
traddicendo fa loro scatola “sorda’, aprendola con veran-
de, spazi comuni, logge, balconi, protendendo i giardini
sopra | terrazzi, sopraelevandola, costruendovi attoro
altri corpi di fabbrica, attaccandovi portci, ... e quanto
altro ocoorra, per ridare agli occhi la curiosita di uno
sguardo nuovamente progettante sopra le case @

Il Museo della
storia, della
tecnica e della
didattica presso
il Politecnico

di Torino

Carlo Ostorero
Relatore Ennio Innaurato

Ogn indagine che si proponga quale obbiettivo “Tesat-
stivita” nei confronti dell'oggetto di ricerca owero nei
confronti delle vie piu opportune (legittimabil ¢ legitti-
manti)per o svolgimento dellaricerca stessa & implicta-
mente destinata a scontrarsi con tre vl di insormonta-
bill problemi: 1) I'ordine su cui i fonda la complessita
del mondo contemporanea, 2) la caoficita del manifestar-
i dei fenomeni rispetto al modo in cui, con i vari mezzi
i trasmissione, noi i percepiamo, 3) la pluralita seman-
tica ed espressiva oon le quali i linguaggi (sarebbe pil
corretto dire i dialett) individuano e descrivono i fenome-
i oggetto della nostra percezione.

Il teorema i Godel portava essenziamente a due ordini
principali di considerazioni: 1) la sostanziale incomple-
tezza delle teorie formali; 2) Fimpossibilta di dimostrare:
allintemo delle stesse teorie formali la loro coerenza.
Sostanzialmente il teorema di Godel (nelle sue principali
affermazioni) porgeva in generale un limite al concetto
di dimostrabilita e in particolare sanciva la non dimo-

strabilita della coerenza di una qualunque teoria formale
che soddisfi certe ipotesi stabilite all'interno della teoria
stessa.

Una ricerca di dottorato (qualungue ne sia il contenuto)
tientra a pieno ttolo nell'ambito *schiacciato e circoscrit-
10" dalle affermazioni logiche sopraddette, ma altrettan-
o Iawertimento talmudico “Non ti & concesso portare a
termine la ricerca e tuttavia non t & lecito sottrart” ci
soccorre e ci consola.

L'argomento costitito dal rapporto tra scienza & tecnica e
Vattuale discussione circa la possibitanecessita di rende-
re “espressiva” questa dialettica mediante na esposizio-
ne dei suol contenut, i va, ai glomi nostr, materializzan-
do sempre pil frequenternente attraverso la via “classica”
della “museabita” dela stessa.

In un contesto globale il tema ha cercato di aggiornarsi
rispetto a quella che va definendosi sempre il urgente-
mente come una “necessaria guerra col tempo”. L'ac-
celerazione imposta dalla continua e inarrestabile evolu-
zione dei processi produttvi e di quelle che, un po’
genericamente, potremmo definire “applicazioni della
ticerca scientifica”, stimola sempre pil la “nostra catti-
va coscienza® nei confrronti dell'oblio di ogni testimo
nianza e di ogni appigior 0 documento su cui fermare la
meditazione e I'interrogazione che la
nostra memoria continuamente compie
per renderci coscienti delle presenze che
i circondano e per renderci capaci di
interpretarle. La ricerca di un orizzonte di
tiferimento disciplinare dal quale partire
e fare tornare la riflesisione, ha quindi
condotto Findagine al riconoscimento di
una matrice culturale comune “forte”
sulla quale misurare e affiancare le infni-
te variabili che il problema imponeva. La
tradizione della scuola politecnica con la
sua capacita di associare multdisciplina-
rita e interdisciplinarita ha soccorso e
supplito le manchevolezze che il semplice
metodo personale e I'nesperienza propo-
nevano come rischio. L'attenzione si &
gradualmente focalizzata su specificita
locali che fungevano da metro e confronto ai temi gene-
rali ¢ la ricostruzione della storia degli uomini, degli
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meccaniche. Viste esteme e quale possibile sede del
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eventi e degli episodi che hanno caratterizzato [originar-
si ¢ la nascita del Politecnico di Torino e dela struttura
di ricerca scientifica e didattica cittadina si & rivelata
una “trama” straordinaria per ricchezza e atualita di
suggeriment. Il tema del museo come “tipo” non pil
“architettonico", ma il complessamente sociale, eco-
nomico, e strategico politico, ha poi confermato insta-
bilta ¢ la mutevolezza con la quale un argomento solo
in apparenza facimente individuabile i effetti si propo-
neva. Lesito del “progetto” si & quindi materializzato
come “ipotesi (una dele tante plausibili e possibil
desunte dalla lettura interpretativa del contesto), e la
“teoria” di giustificazione e legittimazione di questa
scelta si & configurata come una graduale “individuazio-
ne del disegno strategico dellindagine”. La concretizza-
zione dell'idea i & sviluppata quindi come “rete”
come “collegamento” di luoghi, di eventi e realta, ad
accomunare un orizzonte regionale coordinato da una
specifcita locale forte (ma attualmente “virtuale” in
quanto priva di sede fisica), come quella del Museo per
Ia didattica e la ricerca del Politecnico di Torino.
L'attualita legislativa e normativa inerente all argomento
& stata indagata per assorbime le valenze propositive. I
campo e il luogo fisicomateriale si sono sovrapposti
allambito sociale, ma altrettanto a quelo didatico e del
confronto con le realta differenti ed aitre rispetto alla
specifica disciplina del “comporre * & del “progettare”.
Contro un approccio che privilegia la complessita alle
affermazioni univoche, imprescindibili ¢ immutabil, il
“progetto come ricerca’ si & manifestato come trama
comune riconoscibile e rintracciabile nella sostanza delle
tiflessioni e nei parzal tentativ di conclusioni che propo-
nevano a loro volta rimandi e possibilta di apertura ®

Gregotti e Assoclat studio  Vinserimento del padigiione
difattbiit per 'ampliamento  ad H delle Offcine grandi
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sembrano irrompere quando “guardiamo dalla finestra’ domande allarchitettura, domande al progetto. Sono sollcitazio-

ne, ma ha senso se da una progettualita

ponsabile coraggiosa che sola pud dar senso e tensione

i che i tertorio i impone ¢ che sono diffici da evadere:  nosti aibi ormai sono deb
 forse non tanto dal"alt dei nost saperi, ma dalla loro indigenza, dalle nostre incertezze piuttosto che dall certezze,
che occorre muovere. E guardando con occhio disincantato alle condizioni dei nostri territori o delle nostre discipline, ma
anche alle possibilita di trasformazione, che potremo forse ridare vigore teorico al progetto e portare, in qualche modo,
una progettualit dentro la stori, dentro a teora.

Mi piace far risalite questo atteggiamento, forse poco spavaldo, a una nobilissima tradizione di pensiero che ha awuto,
non a caso, a Torino radiciimportanti, ma che ogei sembra trovare nuove e pil vaste fortune. Penso a quela scuola che
qualcuno ha definito “pensiero della possibilita”. E il tentativo, non soltanto teorico, di coniugare il dubbio, I'ncertezza, il
disincanto che hanno caratterizzato la “fine della modernita” non tanto con la negativita, il pessimismo, I'abbandono, ma
ani con una pi radicale, responsabile progettuaita ed effettualia. £ questo il pensiero (penso alla

alle noste ricerche. L'attenzione e I'esplorazione dei luoghi, della loro cutura, delle loro geografie, ci invita non sol
tanto a leggere lucide o facli geometrie da lodare o da contrastare el ridisegno, ma anche ci invtera a coglieme
con coraggio le possibilta di trasformazione, sollecitando i nostr strumenti oltre gli attuali imit. Cosi nei lavori del
ciclo che qui presentiamo mi pare di leggere una tensione verso una progettualita pi intensa anche se ancora solo
tentata.

Antonio De Rossi,rivisitando alcune parti del teritorio alpino, cerca di “concentrare Ia propria attenzione sul proble-
ma della costruzione o di una nuova abitabilta” mediante un progetto articolato di paesaggio: nasce cosi un intrec-
cio icco tra proposte possibili e individuazione di pratiche operative, tra la storia e le ideologie che hanno presiedu:
10 alla costruzione di questi teritori. Carlo Ostorero, nel riesaminare il panorama dela cultura politecica torinese,

delle possibilta” di Abbagnano e insieme alla “formativita” di Pareyson) che oggi viene da pil pari ripreso e rivitalizzato,
e che ci induce  evitare che “valor astrattamente universalistci devtalizzino questioni urgenti e concrete”, che ci spinge
“a esplorare con la rcerca e con il pogett le derive, la conformazione e le fagiie di continenti” ancora inesplorati. £
forse questo “pensiero della possibilta” che ci spinge un po’ utti a un lavoro attomo al progetto, a un mestiere paziente:
che s fondacertamente su n ateggiaento prgraic, ma ch ciniolgs Guest pragmatsmo in u'emencuticache
tra tradizione

Occorre, dunaue, forse guardare non soltanto attraverso i fibri e sulle riviste, ma anche direttamente dalla finestra”, per
esplorare tramite il progetto le crepe, le fagie, i buchi dei nostr saper, cogieme i successi e i fallment, le gravi latitan-
ze. Cosi anche il progetto non i riproporra pil come autorappresentazione o come discorso tra architett, ma come con-
fronto continuo con a realt3, con gl altr, con fa storia, con la geogralia, momento etico perché mette in gioco la nostra
responsabilta verso noi stessi e il mondo che ci circonda: ed & cosi che il progetto diventa ricerca ontologica in quanto
tentativo che i ripropone ogni vola di radicare il nostro abitare nelressere.

1 lavoro sulla storia, sui linguaggi, sulle tecniche pud e deve essere compiuto al'interno dei dottorat di progettazio-

si confronta con di una possibile rete le diffusa che rappresenti e interagisca con questa cultu-
a dando vita a confronti dirett con i luoghi. Luca Reinerio, osservando con disincanto la realta attuale della perife-
tia nordovest torinese, denuncia la crisi delle tipologle abitative. di fronte i nuovi modell di comportamento e ai
nuovi desideri: nasce cosi una forte tensione verso una progettualita pid ricca e articolata e che, proprio in quanto
tale, non pub esimersi dal ripensare e rdisegnare, insieme, nuovi paesaggl urbari.

Attraverso queste e altre esperienze compiute e in corso, questo dottorato diventa il luogo dove i paesaggi possibi-
Ii della “contemporaneita” possono essere sperimentati. Ma queste esperienze sembrano porre in questione la
nozione stessa di pasaggio, cosi come ci & stata tramandata nell‘ate, nella letteratura, nelle geografie: & possi-
bile forse oggi metterla in discussione attraverso un progetto responsabile dei luoghi del nostro abitare da condur-
re oltre i confini dell™oggetto™ architettonico, oltre i nostri recinti disciplinari. Cosi anche nell'epoca del disincanto,
in un momento in cui tutto sembra diventato uguale, potremo ripensare al paesaggio del nostro abitare - cosi
come alle tecniche della costruzione - come momento non soltanto estetico, ma etico, come luogo non solo della
nostalgia e del distacco, ma anche dell'appartenenza, della responsabilita e della condivisione: cioé come spazio
dellospitalta @
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La costruzione
del territorio alpino

Antonio de Rossi

“Un fito dove si entra cittadini € si esce Sciatori”: & con
questa immagine, al tempo stesso sintetica ed efficace,
che Carlo Molino descriveva un suo progetto per una casa
dalloggtra i pcchi di Cervinia e, pil in generale, i compiti
della moderna architettura alpina. A citca mezzo secolo di
distanza da quella *stagione eroica” del moderno — com-
preso tra il piano Olvetti per la Vale d'Aosta e | convegni
di Bardonecchia degli anni cinquanta sulfarchitettura mon-
tana -, i termin della questione “progettare in montagna”
sono radicalmente cambiati. Non solo perché si sono tra-
sformate le modaiita d'uso, i valor ¢ e rihieste espresse
dalle popolazioni urbane nei confronti del teritrio alpino.
Non solo perché nelle vallate le traiettorie della moderniz-
zazione hanno assunto significat ¢ valenze mottepiic ed
eterogenee, ben diverse da quelle che caratterizzarono la
lunga fase della dissoluzione delle societa rurali montane:
e del parallelo fenomeno del turismo di massa. Ma soprat-
tutto perché si & modificato il nostro modo di guardare gl
spazi altr, extraurban, di margine. Riprendendo un'imma-
gine di Claude Raffestin, ogei queste “terre di frontiera”
non possono pil essere descritte atiribuendo a questfi-
ma parola il significato riduttivo di boundary, ma piuttosto
proprio quello di rontier, di spazi aperti al mutamento. &
in questi luoghi che infatti le tracce fisiche del profondo
mutamento economico e sociale intervenuto negii utimi
due decenni risultano particolarmente visibil. E se per le
Societa urbane europee, a partire dal Settecento, le Alpi
00 sempre state i teatro per la messa in scena del rto

rcinzion

Antonlo De Rossl, media
‘montagna e paesaggio rurale:

il manuale per il tertorio
diNovalesa.

delleternita e del dei valor della natura e
dellatradizione, daltra parte oggi, un vaggiatore attento
curioso, atiraversando | teritori montani del Piemonte
della Valle d'Aosta, del Valese e della Savoia, non potreb-
be esimersi dall'osservare | segni di una metamorfosi
dawero impressionante.

Trasformazioni non sempre di facile letura, che appaio-
no complesse e sovente contradditore, in cui | grandi
progett infrastruttural i accompagnano a pratiche diffu-
se di arcaicizzazione e di rusticizzazione dei paesaggi
edificati, dove Vimmagine delle Alpi come playground of
Europe va di pari passo con nuovi fenomeni di sviluppo
economico autocentrato e di invenzione di inedite iden-
1it3, dove le istanze delle comunita locali entrano sem-
pre pil spesso in competizione: con le ragioni gobali, In
questi teritor, in bilco tra I'omologazione ¢ la valorizza-
zione/reinvenzione delle differenze, i ruolo del progetto
ion & certo indifferente.

Ma quai configurazioni, quale carattere per questi luoghi
montani ridefinit dalle nuove forme di territoriaita tra-
sciitte sul suolo nello scontro tra esterno e interno?
Hanno ancora senso le antiche parole d'ordine “moder-

nita e tradizione”, “salvaguardia e sviluppo”?
Rispetto a una disciplina come quella architettonica, che
ha fondato Ia propria tradizione i ricerca intorno ai temi
della citta, del centro, della crescita, dellordine geome-
trico, Ia montagna — con le sue ragioni fisiche, le sue
trame storiche, le sue interazioni complesse — pone
delle domande difficili. Eppure, la centralita attribuita
dalla collettivita ai valori formali dell'architettura e del
paesaggio alpino, rappresenta una chance da sfruttare
positivamente. E inoltre, a rilettura dellintreccio svilup-
patosi lungo I'arco di due secoli ra montagna e citta pud
essere utilizzata come una lente per comprendere le
modalita profonde instaurate dalle culture “urbanocentri-
che" di progetto nei confronti dei teritori extraurbani,

Si ¢ trattato quindi di fare un lungo giro; prima a fitroso,
ricostruendo il lungo processo di invenzione del paesaggio
alpestre e dell'idea di architettura alpina moderna, g iti-
nerari di icerca sulla casa e il territorio rurale montano.
Poi atiraverso gii oggetti, cercando di capire le modalita di
formazione dei gusti e degi immaginari sugl spazi del'abi-
tare e del turismo, i percorsi di definizione dei saperi tecni-
ci sui temi dell'aménagement fisico del territorio. Infine
attraverso i luoghi, analizzando le vicende costruttive con-
temporanee di alcune localita della vallecorridoio di Susa.
Ne & uscito fuori un affresco ricco, complesso, in cui a
fianco degli architetti compaiono altr attori, dove acqui-
stano visibilita gli atteggiamenti comuni instaurati dai
diversi saperi che si occupano di progettazione fisica
dello spazio montano. in questo modo, superando I'ap-
parente incomprensibilita e contraddittorieta delle tra-
sformazion, risultano maggiormente chiri i processi che
producono la forma dei luoghi, e i segni sul terreno.

Pidl che dalle trasformazioni minute, dai fenomeni indivi-
duali di appropriazione dello spazio, | punti di crisi sem-
brano essere costituiti dalle pratiche di costruzione del
territorio basate sulla sommatoria di atti e azioni setto-
rializate. Dividere e specializzare: & intorno al modo con
cui i saperi tecnico-amministrativi affrontano il tema
della costruzione dei luoghi, ai parametri ridotti che gui
dano la realizzazione delle infrastrutture, a un'idea di
progetto come mera “attrezzatura” dello spaio, che si
pub verificare Ia non pertinenza delle trasformzioni con-
temporanee del territorio in verticale.

Tentare di rovesciare questo atteggiamento significa cer-
care di concentrare 'attenzione sul problema della
costruzione di una nuova abitabilita del territorio alpino,
attraverso un progetto di paesaggio. Paesaggio inteso
non come “oggetto” da progettare, ma piuttosto come
modo di guardare la realta, come *luogo” - materiale
concettuale - che consente I"awicinamento e il confron-
10 tra oggetti e pratiche diverse, dove iniziano ad essere
disponibili e operativi saperi altrimenti paralizzati all'in-
terno dei singoli ambiti disciplinari. Costruire la dimen-
sione di questo “Iuogo” ~ non solo dal punto di vista fisi
o, ma anche da quello della riconoscibilita sociale - & il
nodo principale da risolvere per la definizione di un pro-
getto pertinente per le Alpi contemporanee @

Antonio De Ross}, paesaggio
fiwviale e infrastrutture:

la riqualificazione
del fondovalle di Susa.
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Per una nuova

geografia abitativa

Dall’edilizia popolare alla citta:
uno studio tra Torino e Venaria
Luca Reinerio

Tutori: Roberto Gabetti, Carlo Giammarco,

Aimaro Oreglia d'Isola

Finalmente dalla sola architettura il nostro sguardo ha
incominciato a estendersi al paesaggio intero.

Dico finalmente, perché proprio 13, davanti al panorama
esteso del territorio in trasformazione, la “potenza” dei
nostri paradign disciplinar ha incominciato  vecillare,
fino a smarrirsi del tutto: non sapendo neanche con
quali strumenti rappresentare I'anomalia ordinaria di
quelle costruzioni informali che crescono senza di ol
Davanti a quell'orizzonte, che continuamente i sorpas-
sa, il nostro sapere consolidato & andato in crisi. E a
nol, non resta altro che sospendere ogni nostra convi-
zione, ogni nostro giudizio, che rifondare da zero la
nostra osservazione, incominciando ad annotarci tutto
cio che vediamo.

Ma ¢’ un altro paesaggio, un altro “vuoto”, pid familiare
€ vicino, che — pur avendo la stessa potenzialita catarti-
¢~ non richiama ancora a sufficienza il nostro sguardo:
& il paesaggio della casa, quella specie di spazio ordina-
tio che noi, tutt i glori, abitiamo. Tanto familire, che
non lo guardiamo pil come un campo operativo delle
discipline progettuali, ma soltanto come luogo comune
delle abitudini e delle owieta.

Come se quel processo, lento e inarrestabile, che ha
condotto, a partire dal secolo scorso, alla formazione
del suo modello pid diffuso, quello “moderno” - un con-
tenitore residenziale, un ambiente domestico proporzio-
nato alla dimensione del nucleo familiare pid ristretto, ¢
separato al suo interno in vani e funzioni distribuite
secondo un principio che tende a massimizzare la sua
utita ~ fosse stato, per cos! dire, un processo naturale.

Il dottorato tra ricerca e progetto: paesaggi possibili
della contemporaneita

Aimaro Oreglia d’Isola

redo sia, oggi pill che mai, stimolante e importante per chi lavora nel nostro settore di ricerca, non soltanto
avere davanti agli occhi e rapportarsi con le punte pil avanzate e consolidate degli studi, ma anche presta-
re attenzione ad ambit di lavoro  forse pil mrginal € non sempre di sucoesso ~ che presentano differen-
2e e scarti rispetto a territori pid noti e divulgati. Merito di questa rassegna & proprio quello, mi pare, di rac-
cogliere tensioni comuni, ma anche di aiutarci a rilevare e a capire le differenze tra i molt atteggiamenti di
ficerca, € quindi di “geografia” non banale, ¥’ lante, dell dell'arte
nei vari settori. Cosi mokte esperienze locali, che sembravano isolate, possono trovare altrove risonanze e risconti. Si
possono gia da ora - ma si potranno megiio in seguito ~ leggere e interpretare queste reti geografiche, vedeme la conti
nuita o le smagliature, e sara anche interessante constatare I'eventuale coerenza ta | lavori svolt € le varie specificit
cutural territoial: si potra o verificae se i nostr progett e le nostre rcerche sono state in grado di stimolare e racco-
gliere le domande di trasformazione oggi esplicite o latenti sul territorio.
A questo proposito mi pare che i lavori che si sviluppano nei nostri dottorati attraversino momenti difficili quando si
parla del nesso o dello stacco che c'é tra ricerca e progetto. Sia che si invochi I'autonormia assoluta dei due momenti
(ritrovando I'unita nella centralita del soggetto), sia che si voglia risaldare i due termini entro un'articolata teoria della
composizione o dela rappresentazione, sia infine che si giochi questo nesso allintero di un pensiero entro il quale
le fasi del'analisi e del progetto - pur godendo di una autonomia relativa ~ siano coinvolte in un'unica circolarta
‘ermeneutica, ci troviamo comunque imbarazzati a formulare programmi di lavoro che impegnino in maniera coerente i
dottorandi sui due fronti. Quasi i sente i bisogno di caricare il rogetto, fatto in questo specifico ambito, se o pro-

prio di valenze teoriche, almeno di valori propositv, luogo di esperienze comuni (o condivise), mentre Sovente ci si
aspetta da osservazione e da indagini storiche e metodologiche indicazioni che, in qualche modo, possono avere
riscontro i possibil atteggiamenti progettuali

i ha impressione che questa dicotomia abbia radici che affondano nella storia della nostra cultura. Mentre i temi del
Tavoro scito si possono pil faciimente formulare e sono sovente presi a prestito nei terrtor di discipline  noi vicine (ie
store, i linguagg eoc.), sembra pil dificile individuare percorsi progettualiche non siano la semplice derivazione & com-
plessificazione di tesi dilaurea, che non siano i rispecchiamento di una pil alta professionalita, che non siano infine Fac-
coglmento di bandi di concorso o i temi g confezionati in atre sedi stituzional. Questi input sono certamente interes-
santi per giustificare o introdurre il progetto, ma i pare siano Sovente pretesti che non sempre esauriscono le potenzia-
lita che lo status specifico dei dottorandi pud esprimere. Il dottorando, infatt, si trova in un singolare incrocio culturale
aperto sia verso a professione, sia verso Iaccademia (didatica e ricerca), in presenza di randi iveli i autonomia che g
permettono di volgere Ia propria attenzione alla cura di sé e del mondo che g sta attorno. Mi pare che | govan doviebbe-
o approfitare di questa non comune occasione per concedersi qualche momento in pi per un'attenta rfiessione, quasi
uno stacoo per una meditazione sul proprio passato di studente e verso Forzzonte della propra attesa: & forse questa

individuale, ma da condurre anche ad ata voce, allintemno del dottorato,

Per questo io credo sia importante assumere | dottorat non tanto come una sede per la trasmissione de fagil saper dei
docenti e dei loro invitat, ma specialmente come luogo i riflessione ove confontare, insieme a quelle domande a cui
ion siamo riusciti a dare risposte, domande che emergono dalle sflacciature dei nostr pensier, ma anche domande che
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La natura

nella composizione
urbana

Claudia Battaino

Le esigenze di protezione ambientale ¢ I'ecologia, inte-
sa come problema di salvaguardia degl spazi di natura
incontaminata, hanno un significato modesto rispetto ai
problemi di intervento nella citta e nel territorio oggi. £
infatti evidente che la dimensione metropolitana degli
insediamenti non consente pidl una contrapposizione
tra artifact e natura e che gl insediamenti che si
espandono nel territorio inglobano al loro interno diver-
i fatti naturali. La questione appare invece utiimente
ricollocabile allintero della progettazione urbana come
tema di Landscape into Cityscape owero come proble-
ma di progettazione della citta a mezzo di elementi
naturali.

“Natura e citta” & una ricerca che si occupa della natura
dal punto i vista compositivo, entro un ragionamento
complessivo sulla citta contemporanea e per la costruzio-
ne di luoghiparti di essa.

La connessione, nella forma di congiunzione “e", tra i
due termini naturacitta segnala la problematicita e la
complessita interpretativa del tema e ne mette in eviden-
72 il carattere operativo e il campo dazione. Al concetto
dinatura corrisponde un'attenzione rivolta sia ai caratteri
“naturali®, le costanti geografiche  paesaggistiche all'o-
rigine degl insediament, sia a quelli “urbani", parchi e
gardini intesi quali elementi artificial, intenzionalmente
costitutivi della citta. La definizione i citta, nei suoi
caratteri metropolitani, implica il superamento dei con-
cetti e delle categorie tradizionali (citta storica, citta con-
solidata, citta/campagna, centro/periferia ecc.) e un
ripensamento delle funzioni di controllo e definizione
delle forme insediative.

Assumendo dunque come fondale la citta contempora-
nea, discontinua, eterogenea, policentrica, e gii usi e le
funzioni che la sua dimensione richiedono, la questione
centrale affrontata nellaricerca & di verificare se sia utile
& proponibile per la composizione architettonica conside-
are la natura - il progetto degli spazi inedificati in forma
di spazi verdi - quale strumento di orgenizzazione urba-
na, per la ricostituzione di nita, interne o esterne alla
citta, da considerare come elementi misuratori del
“sistema’ urbano. La natura pud essere infatti impiegata

La composizione architettonica
nella nuova dimensione urbana della citta
Armando Dal Fabbro

aricerca teorica e la didattica compositiva svolta nei seminari progettuali del dottorato veneziano ripropongono la questione “composizione” come pratica formativa
delfesperenza progetuale e sprimentano pocedare compostie da pefedonare sulla nuova imersiane topoogia della it catemporanea.
Per *Iattualita della forma urbana” inadeguati appaiono gl strumenti tradizionali (di marca ica) della cosi che
Ta citt3, il territoro e il suo paesaggio (naturale e artifcile) si presentano sempre pil come enti refrattari nel’assumere modelli compositivi con cui interloquire.
Per I'opposto, il dibattito teorico intomo alla composizione sta assumendo un ruolo decisivo nelle scuole di architettura e nelle esperienze didattiche e progettuali
dei dottorati di composizione  progettazione architettonica e urbana.,
Quest'apparente contraddizione propone una rifessione (in questa sede solo accennata) sul valore strumentale della composizione nel configurare luoghi e spazi della cita e del
I'architettura contemporanea.
Alrimmagine reae della cita stria, sempre pid declassata a woto simulacro i se stesss, I cita contemporanea ha sempre contrapposto una casuale “olota
artistica” dettata da ragioni speculative e produtive, e non da soluzioni formali prestabilte (tutte le diarte tana, per esempio,
hanno contribuito ad esaltare, munendoli di senso artistico, gl aspett folcloristici di una cultura sostanzialmente priva di progettualita, consolidatasi nel tempo e i
affermatasi).
La storia dela citta & la storia di un continuo fallimento e, paradossalmente, questo suo destino costituisce anche la sua chance. La citta eroica, che ha sempre combattuto
se stessa attraverso il tempo e lo spazio e ha sempre perso, dichiara, nel continuo rigenerarsi, l proprio fallimento. Eppure la citt3, nella sua realta stratificata e contraddit
toria, continua a rappresentare, oltre che ad alimentare suggestioni intellettual di cultura metropolitana, continua a essere il referente principale, se non unico, del progetto

di architettura.

La citta, quindi, non come fondale scenografico tout-court, ma come strumento della sperimentazione spaziale e architettonica, come luogo dell'azione.

Espressioni come “configurazione degli spazi urbani inedificati”,
menti naturali” ecc. definiscono alcuni dei nuovi modi di confronto con la citta

Essi investono

“composizione per discontinuita”, “architettura del limite”, “progettazione della citta a mezzo di ele-

la scala e quella urbana

& propongono il vuoto come una delle qualita architettoniche dello spazio. Alla tesi dei “vuoti per la progettazione” si oppone la tesi (samoniniana ) della *progettazio-

ne per vuoti

getto a regole e a principi compositivi. Su questo siamo chiamati a confrontarci ®

Per questo numero 2 di “Arc", la redazione veneziana propone

el Vil ciclo, che hanno sostenuto I'esame a Roma nel febbraio

scorso: Claudia Battaino, Antonella Gallo, Maurizio Meriggi e
una rassegna dei temi trattati nelle tesi dei dottor di ricerca  Bertrand Terlinden. Le immagini,
mentano, in particolare, Ia tesi di Maurizio Meriggl.

sotto forma i schede, docu-

nella ricomposizione di parti urbane, nella risgnificazio-
ne di spazi degradati, nella rigualificazione di infrastrut-
ture viabilistiche e nella costruzione e ricostituzione di
paesagg non urban, per la idefinizione dei rapporti tra
citta e teritorio.
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Natura e citta

Claudia Battaino
Relatore: Vanna Fraticelli
Controrelatore: Giusa Marcialis

La tesi ha seguito un tragitto complesso fino ala chiarf-
cazione definitiva del tema. Le questioni della composi-
one nella citta a mezzo di elementi natural, o meglo
del ruolo degli elementi naturali nella composizione
urbana, sono state fin da principio dominanti nella
costruzione della tesi.

Uinizio del lavoro era diretto allidentificazione degl

| TN\

elementi compositivi invarianti nei giardini storici: il
tentativo di classificare tipi e figure ricorrenti nella
costruzione di luoghi caratterizzati dalla dominanza del
Iuso della natura come materiale costitutivo di spazi
sia pubblici che privati. In una fase successiva la rcer-
ca'si & rivolta alla trattatistica, soprattutto settecente-
sca, felativa al medesimo tema. Del percorso, solo
apparentemente tortuoso, si trova traccia nella stesura
della tesi, che ha trovato il suo momento di definitiva
precisazione dopo una ricerca sulluso degl elementi
naturali in Le Corbusier, che ha fornito una sorta di il
minazione sul lavoro fatto e su quello da sviluppare,
oltreché sulla consequenzialit e complementarita tra
temi di ricerca e temi di progetto.

Latesi & divisa in due parti, una di lettura critica del
rapporto tra natura e citta, la seconda di progetti per
Ia citta contemporanea cui Claudia Battaino ha par-
tecipato.

La prima parte, che comprende quattro capitol, & un'a-
nalisi del rapporto natura citta nella storia, quindi nella
storia della citta fisica, nei progetti di citta, nelle teorie
¢ nella manualistica sulla citta modema e contempora-

*. Riconosciamo oggi al vuoto il suo valore di potenzialita, che va oltre la sfera compositivo-funzionale di elemento legato al linguaggio architetionico sog-

Maurizio Merlgel,
I blu: schema della sezione
del Club Rusakov

(K.S. Mel'nkov, 1927);

In nero: piano “Novaja
Moskva” (Mossovet, 1924)
e, asinistra, chiesa di Sirkov
e cimitero nel dintomi

termoelettrica Moges
(LY. Zohtovski), 1926).

nea, oltre allinterpretazione di quei casi che, pur non
essendo interni alla citta, hanno costituito modelli
esemplariricchi di suggestioni e soluzioni che poi nella
citta sarebbero stati rideclinati (per esempio microcitta
nella natura). Il quarto capitolo si occupa della maniera
con cui Le Corbusier assume la natura nei suoi proget-
i urbani € non. La scelta dei casi & molto ricca e ben
articolata allintemo di un filo logico di coerenza strin-
gente.

La seconda parte della tesi descrive e ilustra tre proget:
i per citta, Venezia, Milano e Cracovia, nei quali &
mostrata la diretta relazione tra le ricerche fatte e 'ap-
plicazione degii strumenti compositivi da esse derivati
nella costruzione di nuovi paesaggi in aree significative
per la trasformazione, riconfigurazione e rifunzionaliz-
zazione di importanti ambiti urbani o metropolitani. I
materiale illustrativo ¢ ricco e interessante. Le note
sono molto utii per evitare appesantimenti nel testo,
sono assai ben costrite e pertinenti. L'insieme della
tesi & di notevole qualita @

Giusa Marcialis
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Villa Madama.

La ricostruzione
del progetto

Bertrand Terlinden
Relatore: Giorgio Grassi
Controrelatore: Gianni Fabbri

Il tavoro di Bertrand Terlinden riguarda lo studio di uno
dei principali ¢ pid famosi punti fermi di tutta la storia
dell'architettura: la villa Madama a Roma di Raffaello.
Edificio incompiuto, lavoro certamente portato avanti a
pill mani e con vari, probabili cambiamenti di rotta.
Famoso quanto, in realt, poco approfondito fino a que-
i ultimi anni, specie per quanto riguarda la relazione fra
I'dea originale e i diversi contributi nel tempo e fra que-
sti gl interventi ecisivi e poi | condizionamenti dowuti
alle preesistenze, alle variazioni del programma, e cosi
via. In gran parte incompiuto €, malgrado cid, forse il pid
puro paradigna della nuova architettura a Roma.

La tesi di Terlinden consiste in gran parte in un'analisi
approfondita e aggiomata sul piano storico delledificio,
dei suoi molti disegni, dei diversi documenti e studi che
a esso si fiferiscono, ma arriva fino allindicazione di
interessanti ipotesi ricostruttive. Redatte, queste ultime,
in modo da costituire, in sé, un originale contributo sul
piano progettuale (dal momento che in realta si configu-
rano come vere e proprie ipotesi di restauro e di parziale
completamento). Un lavoro interessante ¢ originale, in
grado, specie in quest'ultima parte, di intervenire con
autorevolezza sul problema del rapporto con I'antico nel
progetto (del valore del frammento, della ricomposizione
parziale delle parti mancanti ecc.) @

diversamente da quanto accade nell'insediamento
moderno occidentale, nel dualismo citta-campagna &
questultima a prevalere, per cui la citta (di cui I'autore
assume Mosca come significativo paradigma di laborato-
1io) viene intesa come un'isola galleggiante nelf'oceano
della campagna e la periferia urbana come addensamen-
10 e penetrazione della campagna, piutiosto che come
estruzione di nuovi rapporti sociali e di produzione.

2)La partcok dol

Affabulazione

e montaggio:

il progetto
dell’angelo

e del diavolo
nella citta e
nell’architettura
russa e sovietica

Maurizio Meriggi
Relatore: Guido Canella
Controrelatore: Gianugo Polesello

Larchitettura sovietica d'avanguardia & comunemente
fitenuta come parentesi sospesa tra due eventitraumati-
 Ia Rivoluzione d'ottobre e Ia restaurazione classicista
instaurata dallinizio degli anni trenta, accentuata dalla
svolta ideologica zdanovista awenuta nellimmediato
dopoguerra. Tanto che essa continua a essere adeguata,
sia pure con caratteri propri, alle vicende che il Mo-
vimento moderno subl sotto i regimi autocratic in altre
nazioni europee. La tesi di Maurizio Meriggi avanza I'-
stanza che, oltre al confronto intemazionale, sia neces-
sario approfondire quellesperienza tanto nei termini di
continita che essa stabif con a cutura russa preceden-
te a Rivoluzione d'ottobre, quanto nel segn e nei signif
cati simbolici coi quali si annientd nella restaurazione
classicista. La tesi muove in questa direzione con ic-
chezza di argomenti e citazioni (sceti da numeros testi
originali appositamente tradoti dallautore), enucleando
dal suo sviluppo alcune “invarianti” che, per la prima
volta, completano le motivazioni tipologiche e linguistiche:
di un'esperienza d'avanguardia che, seppure indubbia-
mente condizionata ideologicamente nei contenuti,
mostra ed esalta la specifcita del procedimento compo-
sitivo el quadro delle poetiche, delle corrent, del movi
mentiin cui si & articolata.

Tratal invariant i i

aui, dalla base e funziona-
lstica assunta come fondante dall'avanguardia oocidenta-
le (si pensi, per esempio, alla Sachiichkeit e al-
I'Existenzminimum), in quella russa e sovietica soprawive
filvata quella sorta di spirtuaiita che attinge ancora alla
figurazione religiosa delliconostasi e che perdura, affabir
lante e apologetica, perfino nella costruzione dei grandi
complessi celebratv reaizzat dopo I'utima guerra.

3) Per quanto riguarda pid pertinentemente il procedimen-
to compositivo, autore indvidua nellassunzione del cano-
e architetonico il mezzo assunto secolarmente daifarchi-
tettura russa per prolungare nel tempo g archetipi della
propria tradizione  adattarvi per deformazione la tipologia
e i stlem di influenza occidentale.

Il notevole valore pedagogico di questa tesi sta anche
nel‘attualita e pertinenza delle argomentazioni svotte,
dacché oggi anche in Occidente teoria e pratica della
composizione atiraversano una crisi di specifiita e di
procedura dowta alla progressiva svalutazione della pre-
cettistica funzionalista ereditata con I'ndustralizzazione:
& al conseguente dischiudersi di nuovi ma ancora indefi
niti orizzonti disciplinari @

Guido Canella

SCHEDA 1

11 montaggio nella ripresa da un puato wnico: ensaable cose sistema di punti di ripresa di figure pure.

Architettura

e retorica.

La costruzione
del testo

Antonella Gallo
Relatore: Luciano Semerani
Controrelatore: Gianugo Polesello

Partendo dallo studio di una letteratura vastissima di
sponibile per uno dei due termini, la retorica, Antonella
Gallo sperimenta, nellanalisi di aloune opere di architet-
tura singolari ed esemplar, la potenziaita creativa della
retorica nella costruzione di un discorso figurativo con-
temporaneo e riesce abilmente a mostrare I'erroneita di
un'interpretazione che riduce la figura retorica a mero
omamento, sviluppando la tesi opposta e cioé che la
etorica sia invece uno strumento di coesione e costru-
zione del testo.

Viene subito assunta I'idea, acquisita dala linguistica
testuale, di una costruzione retorica concepita come pro-
cesso di generazione del testo, processo non meccanico,
che si concretizza attraverso una serie di decisioni suc-
cessive. A tale pracesso generativo fa da sostegno,
secondo la Gall, il tema, che anche in architettura costi-
tuisce Io strumento di controllo della composizione.

Una definizione utile e

Maurizio Merigg),
inbiu: roorso
principale di connessione
tra gl edificdel Palazzo
della Cultura del quartiere
Proletarskij secondo il

to idov;
al centro schema del piano
del Palazzo della cultura;
i basso, schiz di SM.
Ejsenstein delAcropoli

di Atene.

In nero: a sinstra, sequenza
delle viste degl edifici
dell'Acropoli di Atene

ndo A. Cholsy; al centro,
prospetto del complesso
del Palazzo della Cuttura
del quartiere Proletarskif;
pianta e veduta dellActopoll
i Atene, a destra, sequenza
dell viste del Palazzo
della Cultura del quartiere
Proletarski.

& quella che viene data della nozione di figura: & il con-
cetto di figura come corpo che da dentita a una forma
astratta. In questo senso la Gallo avrebbe anche potuto
tichiamare il rapporto tra le nozioni di figura e di tipo.
Questultimo, insieme concetto e tema, andrebbe rivisto
allintemo di un'interpretazione pil generale del momen-
to progettuale, dove Ia figura diventa occasione per una
moltiplicazione o anche di una perversione dei concetti
astratti. il complesso movimento di andata e ritorno
tra tipologia e morfologia che gia Giuseppe Samona
aveva desciitto nei primi anni settanta, quando parlava
di una forma che contesta, nel processo progettuale, i
tipo da cui il processo & partito per trovare una persua-
siita nuova del tema, attraverso la scelta ¢ I modifica-
zione progressiva dei riferimenti, dei sintag, dei tempi,
Per questo la figura non diviene mai omamento. La figu-
ra & la manifestazione visibile del tema compositivo.

Oltre allimportanza teorica degli approfondimenti va
segnalata I'atualita della tesi e la sua funzione progres-
siva nellambito di una “politca culturale” degii studi di
architettura. Al opposto che nel dopoguerra, quando nei
discorsi dei critci e degli architett la retorica andava a
braccetto con accademismo, monumentalismo e totalta-
tismo, ogg, per F'architettura, come & gia stato per la
pitura, il cinema, per le icerche formeali astratte, rappor-
tarsi a una impostazione retorica significa sottolineare
I'mportanza del'economia e della struttura del discor-
S0, inese volta a volta, come composizione architettoni-
ca, narrazione, costruzione coerente. Non a caso una
tesi su questo argomento viene sviluppata in un dottora-

anche entro il territorio della composizione architettonica

toin Infatti, I'uso indiffe-
rente dei termini “progettazione” o “composizione” che
cosa nasconde se non un pudore nei con-
fronti del vestito “accademico” e “formuli-
stico” che le teorie compositive avevano
assunto nel XVl e XIX secolo?

Fra le tante motivazion culturali e scienti-
fiche di questa tesi vi & percio un suo
radicarsi nell'attuale evoluzione del pen-
siero teorico e delle pratiche compositive,
che ripropone le questioni della logica e
della razionalita delle procedure all'inter-

o di un‘arte nella quale 'artificio e I'abi-
lith nel consumarlo costituiscono il mo-
mento disciplinare perfetto e in se stesso
integralmente compiuto ®

Luciano Semerani

Maurizio Meriggl,

1) il particolare carattere dell'habitat slavorusso dove,
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1110 aprile 1997 & stato presentato, alla Triennale i Milano, il primo numero di “Arc". Hanno partecipato Edoardo Benvenuto, franco Purini, Cesare Stevan, Emesto D'Alfonso,
introdotti da Saverio Monno, Direttore generale della Triennale. Ne riportiamo qui di seguito gl interventi. Si aggiungono due testi di Sergio Crotti e Fabrizio Zanni che introducono
‘& commentano alouni temi che i pongono sullo sfondo delle ricerche d'ogg.

Invito alla lettura
Cesare Stevan

Non posso, visto il [avoro che svolgo, fare a meno di leg-
gere riviste di architettura, ma ormai da anni ne sfoglio
molte senza entusiasmo e con qualche disagio. Mentre
accettavo ['invito a presentare “Arc” (una nuova e part-
colare rvista che ha Iambizione di coniugare i termini di
Architettura, Ricerca, Composizione) cercavo una ragione
a questo sconcertante atteggiamento.

Alcuni motii ra i tanti vaghi, mi sembrano meglo espri
mibili: 'eccesso di immagii che le caratterizza e che
accredita la convinzione che I'architettura sia principal-
mente una cosa *da vedere"; I'equivoco, che sempre pil
spesso in esse si alimenta, di una intercambiabilta tra
architettura disegnata e architettura realizata; I appiatt
mento, nella maggior parte dei casi, su inee “stiistiche”
che le legitimano quali strumenti di promozione di que-
sto 0 quello studio professionale.

Per non dire infine del disagio, che diviene ancor maggio-
e quando a riffessione si sposta alluso che di esse
viene fatto quotidianamente nelle facolta di Architettura
dove emerge una loro funzione particolarmente negativa.
Infatti, proprio per come sono concepite, si prestano a
una utilizzazione distorta, vengono “consumate” come
catalogo di idee acquisibili a buon prezzo e con poca
fatica.

A fronte di queste constatazioni/fiflessioni mi chiedo se
& oggi possibile fare riviste laicamente aperte al confron-
0 di idee, parsimoniose nelle immagini, capaci di ricor
darc che I'architettura & innanzitutto una cosa “da senti-
re” e da vivere nella sua fisicita che si confronta, si
fonde e si scontra con la nostra fisiita, che siano str-
mento di studio per chi vuole privilegire Ia difesa di una
cultura universitaria contro il ritorno a una cultura *di
bottega”. La risposta é: sil Basta accettare la sfida di
andare contro cortente. E questa sfida mi sembra esse-
te raccolta da *Arc”, che, nelle parole di Emesto Ak
fonso, sottolinea la propria missione legandosi stretta-
mente allesperienza che in questi anni dificii appare
pil nuova e qualficante per le facolta di Architettura: la
nascita e il consolidarsi dei dottorat di rcerca in Com-
posizione architettonica e urbana.

Dottorat che per il solo fatto di essere sta attvat e di
esistere segnalano Iacquisizione di un modo pil profon-
do e meno retorico e autoreferenziale di pensare al pro-
getto. Un'aria diversa dissolve la mistica del progetto e
Ia sosttuisce con la volonta e la disponibilta a misurarsi
con la realta pluralista del nostro tempo. Architettura,
Ricerca, Composizione, le parole riemergono dal nulla e
riconguistano un senso.

Laugurio che faccio al direttore & che “Arc” in questa
realta complessa, fortemente articolata e dai rapidi cam-
biamenti, possa mantenere la rotta evitando i scogl
cui, senza tregua, richiama il canto suadente di allettanti
sirene accademiche ®

E tutto cio sara
un bel problema

Franco Purini

Presentare una nuova rivista & un fatto impegnativo ed
emozionante. £ impegnativo perché si tratta, per farlo
bene, di individuare il suo codice genetico, preveden-
do in qualche modo le sue contraddizioni native e la
sua probabile evoluzione; & emozionante in quanto,
come tutti i battesimi, & un atto profondamente
beneaugurale. Tanto pid che *Arc” non ricalca sentieri
aperti e battuti da altri periodici, anche prestigios, ma
si apre a percorsi inediti la cui esplorazione i fa sem-
pre pill necessaria, “Arc" nasce allinterno di un con-
fiitto teorico. Il suo nome & Architettura Ricerca Com-
posizione mentre I'editoriale/manifesto di Eresto

'Alfonso, il suo promotore e direttore, reca il titolo
Ricerca e progetto. Si rinnova cos quel confiitto stori-
co tra composizione e progettazione, tra progetto
come ricerca e la distinzione tra queste due attivita
disciplinari - il progetto come ricerca e la ricerca
come ricerca di che cosa & la ricerca ~ contrasto che
ha visto in anni non lontani confrontarsi su diverse
posizioni personalita come quella di Quaroni,
Melograni, Gregotti, Lambertucci. Un'altra contraddi-
zione pil interessante e pil profonda, risulta dal testo
di Emesto d'Alfonso, con evidenza plastica. Egi crede
possibile ricostituire uno statuto dell'architettura
come scienza positiva e come arte, nel momento in
cui Fintiero quadro disciplinare & sconvolto da un vero
e proprio moto tellurico inarrestabil. La fine delle
ideologie - anch'essa ormai un'ideologia - ha prodot-
to fa fine della forma citta, ha spinto alla ficerca della
complessita, ha provocato la pil grave crisi d'identita
della disciplina, dopo quella che condusse allarchitet-
tura dell‘iluminismo, spingendola nelle braccia dell'ar-
te pura. Sullo scorcio terminale del secolo e del mik
lennio sembra rivivere I'eclettismo tardo ottocentesco,
con il suo seguito di esaltazione e di mediocrita. Tutto
cio sullo sfondo di tre trasformazioni epocali e cioé il
processo di odi ione -

le finalita e gl strumenti dell'architettura allintemo di
un nuovo patto sociale tra chi abita e chi, elettivamen-
te, & chiamato a dar forma all‘abitare. Pressappoco
nuove mappe coghitive e strategiche delle quali & pro-
babile che spariranno o diverranno marginali categorie
come Ia tipologia, la morfologia, ma non certo la
forma che anzi conguister un rilievo assoluto; occorre
riformare | comportamenti stipulando, come s'é appe-
na detto, un vero e proprio contratto tra architettura e
societa. Un contratto che vedra gli architetti promette-
te solo cose necessarie che essi saranno in grado di
realizzare senza ideologismi o travisamenti; la bellezza
sara considerata, come pensava Wright, un plusvalore
aggiunto gratuitamente all'opera. Il tutto allintero di
un neofunzionalismo imperfetto, eticamente ed esteti-
camente inteso come correttivo delle derive sovrastrut:
turali e della confusione mediatica. La forma conti-
nuera a essere altra cosa dalla funzione ma esistera
solo in presenza di queste.

11 campo d'azione di “Arc”, i dottorati, si presenta
piuttosto impervio, vasto, fortemente differenziato. La
distinzione pil visibile & quela tra dottorati nei quali si
svolge un progetto, come a Firenze e Venezia e quello
nei qualila rcerca & intesa come esposizione saggisti
ca di temi i. Nello IUAV il dottorato ha

I'artista non passa pii alla storia ma anche alla geo-
grafia, dice Achille Bonito Oliva, e cid & valido anche
per Iarchitetto - che unifica il mondo a partire dall'ac-
centuazione dei localismi; il passaggio del sistema
dell'architettura da quello della cultura (anche accade-
mica) a quello della moda, da cui risulta il transito
dallo stile allo stilismo, I'assunzione da parte dell'ar-
chitettura, in vista della creazione del consumo neces-
sario alle trasformazioni urbane delle strategie del
marketing. Tale condizione & resa ulteriormente intri-
cata dalla caduta delle contrapposizioni dialettiche
binarie che hanno sostenuto I'architettura moderna,

un'impostazione nettamente accademica. Agli allievi
viene infatti proposto un itinerario critico allinterno
delle posizioni teoriche e linguistiche dei docenti. Il
tisultato & un progetto in stie che, se molte volte ha
una sua dignita, non sembra corrispondere appieno
alle finalita stituzionali di un dottorato che avrebbe tra
i suoi scopi quelli di favorire Ia libera ricerca e la colti-
vazione delle atttudini analitico/teoriche individuali, A
Milano e a Torino prevalgono argomenti relativi ai pro-
blemi della forma urbana, del recupero delle aree
dismesse, della periferia. A Palermo c'¢ la tendenza
ormai radicata a costituire una sorta di storia della

quali le coppie ci agna, , tes-
suto/monumento. Sono emersi dal caos delle metro-
pol contemporanee i cosiddetti non fuoghi, ormai fin
troppo celebrati e divenuti, come nel caso della
facolta di Architettura di Pescara, oggetto di un culto
teorico un po’ eccitato e al limite del provincialismo;
i assiste per un verso alla dissoluzione della tradizio-
nale forma urbis, anche nel suo significato di memoria
culturale e dall'altro a tentativi di riformularla nella
citta diffusa attraverso il frammento ¢ per mezzo di
limitate operazioni di renovatio; si afferma sempre di

didattica di nelle facolta italiane. A
Pescara si studiano modelli plastico/territoriali, con
particolare attenzione alla “citta lineare” adriatica.

Assieme ai laborator, i dottorati costituiscono fa novita
pill rilevante del quadro istituzionale delle scuole d'ar-
chitettura in Ialia. La loro azione si & gia dispiegata
nella produzione di un nuovo ceto di archi-
tetti/ricercatori professionali alla quale né I'universita,
né la realta produttiva a essa estera hanno finora
offerto serie possinilta di esplicare le nuove compe-
tenze che esso esprime. *Arc” potra essere lo strumen-

pil un dalla moltipl
ne delle sogle interne ~ I'essere sempre dentro un
fuori - come condizione di un attraversamento infinito
dei territori urbani. Si vive in modo lacerante della
relazione tra omologazione e identita. Il problema
dela cittadinanza, in quanto esito di un iffcile con-
tratto sociale, costantemente rinegoziato, avente
come posta in palio le condizioni di rappresentanza e
di appartenenza si manifesta in forme estreme defor-
mando le nozioni di spazio e di tempo, modificando le
nozioni di accoglimento e di esclusione.

Nel contesto appena descritto il progetto di architettu-
ra subisce un inarrestabile e sempre pil esteso pro-
cesso di delegittimazione. E delegittimato socialmente
nella sua capacita previsionale; & destituito dalla filo-
sofia del suo ruolo di centro di elaborazione teorica
sullarchitettura, una filosofia sempre pid interessata
al problema concettuale del costruire; & svuotato dei
suoi contenuti operativi dall'urbanistica che rivede i
suoi limiti storici appropriandosi degli ambiti a esso
deputati; & messo sotto accusa dall'ecologia; in una
parola & divenuto un pericolo. L'idea del progetto
come pericolo struttura in profondita il disagio attuale
dell'architettura in una societa sempre pil esigente,
sempre pil orientata al controllo di qualsiasi intenzio-
ne trasformativa ¢ ormai decisa al fitro delle deleghe
prima rilasciate alle singole professioni

Questo panorama integralmente compromesso pone
un‘esigenza non pil inviabile, quela di un riposiziona-
mento della disciplina che comportera un rinominare

todi edi lerisorse che
sono emerse ¢ che emergono dai dipartimenti, cosa
che sarebbe gia importante: ¢’ perd da augurarsi che
questo nuovo periodico non si limiti a questo rwolo ma
diventi il luogo del confronto della ricerca in ltalia, uno
spazio pubblico della discussione nel quale ci i possa
interrogare su cosa & ficerca. Rimane un dubbio, Come
concillre il plusvalore che questo compito esige con i
pregiudizio ricompositivo contenuto nel manifesto di
Ermesto d'Alfonso? Un pregiudizio nel quale i nascon-
de sicuramente una componente nostalgica e, al con-
trario, un'aggressiita disciplinare di tagiio rivendicati-
V0? Non sarebbe meglio dare senzaltro voce al disordi-
e, al disorientamento, alla decostruzione dei tradizio-
nali e consolidati saperi disciplinari da tempo pervasi
peraltro da innumerevoli sensi di colpa invece di tenta-
re, anche se elegantemente, di nascondere la fine del-
architettura come edificio statutario? In questa pro-
spettiva *Arc” si proporrebbe come un fattore dissoluti
vo di quella unita virtuale di ricerche divergenti e oppo-
ste che & sempre ricostruibile a posteriori tramite
accorte ricognizioni. Se cid non awenisse temo che la
fivista non utilzzerebbe bene i terreno oggl incolto che
si appresta a dissodare finendo per creare un bel pro-
blema che forse piacera a Eresto d'Alfonso sollecitan-
done il rigorismo (¢ il malcelato narcisismo teorico) ma
che senza dubbio complicherebbe ulteriormente il gia
tormentato cammino della ricerca disciplinare italana.
Una ricerca che comunque sard tale, nella sua ampiez-
za, solo nelle pagine di *Arc”. E questa & un‘altra sua
essenziale funzione @



“Parole leader”
e “idee trasversali”
Edoardo Benvenuto*

Un primo ilievo sulla ricerca dei dottorat di architettura,
owero rifiessione a caldo sui testi racoolt nella Rassegna
da parte di un osservatore estemo al campo disciiinare;
g archiett fanno un uso trasato del termine rcerca: pro-
veniente da campi discipinar diversi | modeli della ricerca
comunemente proposti debbono essere rivedut per non
‘cadere in pericolosi qui pro quo.

Esistono nel nostro tempo fatt caratterstc che ci colpisco-
1o: un movimento di modifica dei confii discipinari una par-
ticolare feriita i idee che attraversano | campi disciplinari

Figure mentali, parole
Fabrizio Zanni

Tra le figure del recinto e del labirinto (S. Crott, 1996) & racchiusa la condizione della
forma urbana, sia nella sua morfogenesi storica sia nel‘attuale condizone diffusiva. Tra il
recinto della citta antica, che determina fisicamente I'urbanita di una perte dello spazio
escludendo l'altra e il labirinto della citta diffusa che annulla | uoghi e le culture locali ma
costituisce un potente campo di potenzilita insediative, i instaura una differenza di
oggetti fisici & concettuali, Quali idee richiamare per rcostruire alcuni, prowisor, i di
Avianna concettual, che si dipanino fra struttura, forma, costruzione delarchitettura?

o James Ackerman (1985) parta i un “paradigma della vill... imasto invariato per oltre:
2000 anni, da quando venne definito dai patizi dellantica Roma". Tuttavia la figura della
vill, ubana o extraurbana, non sembra, se non in poche e sporadiche permanenze, strut-
turare I'attuzle forma dellinsediamento. Se "la villa & sede di una fantasia che & impervia
alla realta” essa & probabimente una figura mentale che proprio perché estranea alla cuk

La profonda modifica dei confini disciplinari (nella “partitu-
ra” dei campi di sapere) che si manifesta nei continui ten-
tativi i ampliare gl rizzonti disciplinari, porta gi studiosi a
concentrarsi su queli che potremmo definire “algoritm tra-
sversali® (caos, frattal, disturbo ecc.) per tessere una rete
di saperi che possano trasmigrare. Si delinea una metodo-
logia di indagine che procede attraverso “parole leader”.
Su queste parole che nominano “idee trasversali” si artco-
Ia una nuova rete di saperi non esente dal rischio di una
confusione. Una Babele & n agguato.

Questo primo ordine i riflessione i pud guardare in rap-
porto @ un secondo rilievo. Viviamo oggi il tempo di una
utopia realizzata. La comunicazione universale, che nel
cuore dell'Ottocento veniva indicata come traguardo dai
padri stessi dell'utopia ottocentesca (si veda il primo libro
del'ldeologia tedesca di Mar ed Engels), & oggj un fatto
realizzato. Ma non ne & derivata I'attesa pienezza di una
realizzazione, bensT il consumo delle parole e la fatica dei
concett: il grigiore del caos.

Questo colpisce il progetto in tutte le sue accezioni e il
progetto di architettura in special modo. Cio che era im-
plicato e presupposto cessa di essere tale nelluniverso
delle scienze: ma
il settore conteso
& proprio quello
della progettazio-
ne architettonica
dove i fa la pro-
‘spezione, la radio-
grafia, I'anticipa-
zione di quel nuo-
Vo habitat verso il
quale la ricerca contemporanea si sta awiando. Qui il
procedere & appesantito dai dubbi e dalle riserve.

Siamo costretti a rivolgere la nosira attenzione ciitca alle
parole che compaiono sotto aspetti enigmatici; e dunque
siamo particolarmente esposti l loro “chiarimento” tor-
mentoso che appare come un viaggio versa le parole.

Nei sagg i Mitano si nominano parole come *sogfa”, “inter-
ferenza", “rete”, che hanno remotissime origini. Ma laddove
si individuano dicotomie non & per congiungere, ma per
smembrare. Non & operazione i sintesi ma di “diaresis”.
L'accoppiamento di termini opposti non & rvolto al supera-
mento di una sintesi bensi llo Si cerca di
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Disegno di Franco Purini.

svolge, sotto altre e pid ilruolo di I
Franco Purini (1990) afferma infatt che “allintemo della storiografia relativa alla architettu-
ra italiana contemporanea il momento dell'abitazione unifamiliare, dalla villa alla pid mode-
sta casa isolata, & sempre stato considerato marginale. L'assenza di una borghesia in
grado di colonizzare in modo esteso e qualitativamente significativo le magie del tracciato
con il tipo dela ‘vila urbana’ o i riprodurre nel territoro, con consapevole abbondanza, il
luogo deale della ‘illa rustica’ ha fatto si che non sorgesse nel nostro paese una iflessio-
ne prolungata e circostanziata sulla casa come elemento capace i generare un intero
sistema arlitetonico”. Iolve quele *degeneradon tpologice” di i parla Gudo
incapacita, | nucleo tipo-
logico e concettuzle della villa. Ifatt “oggi, indipendentemente dai lveli da cui traggono
espressione, le rivendicazioni concepiscono i servii collettivi come prolungamento del pri-
vato indviduale, cosioché essi si vanno rconfigurando tipologicamente a inmeghe ¢ soni-
glianza del connettivo residenciale: la scuolavilleta, i

Canela

Perdita del testo
Sergio Crotti

Listanza di un ritomo alla consapevole teoria della prassi architettonica urta contro ['ardua
natura di un ogetto disciplinare che non dipende dai contingenti atrbuti i “complessita”,
di “indeterminatezzar’, di “frammentazione”, diffusi nel dibattto degl ultimi decenni.
Concettuaimente deriva dalla sua ambigua appartenenza lla globaita e insieme ala loca-
ita delle forme, ala persistenza e insieme alla variablta dei carattri, alla naturaita &
insieme alla artfiaita delle materie. Uno sdoppiamento, o una doppiezza, forse una dupli-
ita che imprime allarchitettura quella specile dvaricazione tra dntos e logos di cui i ali-
mentz: a “zeidute” W, Benjamin, 1931 come afertdiararmatoa dellopers, ma
anche “il doppio” come Farchetipo. L

too el dstacco concdecon o rogetuleche s fa e ra atiitas 1o o

i fitettor

turale, per
‘Sempre di lmite s tratta, di confine, i sogia, quando Ioggetto *definito” diventa “evane-
scente” (M. Tafur, 1980). Nelattuale transito dalluniforme, omogenea, isotropo *spazio
topico" della citta verso Finforme, disomogeneo, disgregato *spazio diastematico” della
metropoli diffusa, sifa sfuggente il nesso tra arkhé e dikos, ra luogo e forma, tra archtet:
tura e suo progetto: sottratto forse al “destino", ma di qual prtiche ormai legittimo erede
per rivendicare proprie teoriche?

Ala isposta & affidata fa soprawivenza storica di una prospettiva che riconduca dalle pre-
tiche discorsive sulfarchitettura alle pratiche discorsive delfarchitetura. Poiché il lin-
‘guaggio traveste | pensieri”, ma “quando costruiamo case parliamo e scriviamo” (L.
Witigenstein, 1938) uiizzando appunto proposizioni teorche in cui consiste il pensiero
dellarchitettura, , il suo lingu

Nel frattempo assistiamo a una perita fatale del testo architettonico, destabilzzato dei
“maitres 2 projeter”, destitito dalle neo-avanguardi, dissipato dalle incursioni dei
el Dunue non il s e ormai ideifabie dalle nuove gererazn,

il i ile tra lettura, scrit

dominio, Ia chiesacapannone. La ctta appare come “un cimitero di frammenti infelc” (.
Puini) La perdita del rapporto tra “grande casa’ e “piccola citta™ porta a un inevitabile
disorientamento concettuale. E importante sapere se & necessario rinforzare le concettua-
lizazioni esistent], rferendosi ad esempio alla tradizione, fosse anche quelia del moderno
o alla auctoritas dei modell, assunti ad exempla oppure demolide per costruire na rinno-
vata rete di conoscenze. *A chi si desta i piena notte succede secondo Proust di gnorare:
talvolta tut | dati refativi allapropria persona e al luogo in cui i trova, Per situarsi... oocor-
e ricosruire Ia rete delle coordinate del mondo” (R. Bodei, 1979).

 Come awiene sempre nei period ditransizione” afferma Guido Martinatti (1995) *& in
o liogo Fapparto conositiv a essre tutato dal ncrteze del mutaeto. Le
tassonomie pil 2 in discussione, I via via propo-
ste vengono rapidamente superate  aumentano la confusione del inguaggio piuttosto
che contribuire a chiarimento dei concetti". La mutata condizione del supporto fisicoinse-
ditivo dello spazio del'abitare sembra assumere una importanza che supera le formula-
oni degl anni settanta sul rapporto tra morfologia urbana e tiplogia edilizi. * sistemi
‘acentrati’ dellurbanizzazione diffusa che dissolvono il rapporto tra nucleo e frange”
afferma Sergo Crott (1996) *apparirebbero indecifrabili a meno di un modello capace di
trascrivere le interazioni esistenti tra effeti ‘local’ e ‘global’ nterferenti, dove si indvi-
duano “limii di forma' caratteistic, risultanti dai livell di stabita e variablta presenti
nelle configurazioni date”. il attento alle condizion di radicamento locale che non al rap-
porto con quelle il generali Gino Valle (1988) afferma: Il progetto viene costruito in un
dato Iuogo e in un dato tempo e quindi rappresenta una sezione delle cose che awengo-
10 nel tempo. [...] Oghi progetto & una occasione unica nel contesto e nel tempo in cui
awiene. Quindi & testimonianza. Sappiamo che Iarchitettura, o la costruzione, & attacca-
tal terreno, & inamovibile.” Ma se il luogo & labile e quasi virtuale perché privto di quek
Ia profondita e necessita che lo qualicano & difficile, ma non impossibile, itrovare una
ragione fondativa, che in questo caso dowa essere differenziale, binomiale, instabile.
Infatt *Rinnovando 'mplacabile contesa tra stabilta strutturale del cosmo e instabilta
magmatica del caos, gi spazi abitat si configurano nelinerezione complessa tra movi
mento epigenetico, pi lento e profondo, e processo morfogenetico, pil rapido € superfi-

possedere il mondo attraverso la dicotomia (procedimento
analogo a quello attraverso cui opera il paredigna sacrae).
Ma invece i coppie oppositive compaiono coppie di due
il che producono un effetto destrutturante: cos! archiet-
tura/arte, geoafia/paesaggio, itate dal prof ¢ Afonso non
sono dicotomie. “Cuto dela storia” e “cutt della natura”

cile, sempr nella generazione dela formar (S. Crotti, 1991).
‘o I pogetto di architettura lavora intomo ai concetti di struttura, costruzione, forma, sof-
fermandosi i volta in volta su di uno di questi re operatori concettuali: *Di che cosa &
fatta dunque la cosa delf architettura? Di materie poste in ordine per una certa forma: fa
forma dellabitar. Tale ordine noi possiamo definre come la struttura dell operazione pro-
gettuale” (V. Gregotti, 1966). Ma un altro e diverso concetto di struttura, legato alla
costruzione, era in Mies van der Rohe (1986) che la elegde  “fedele custode dello

Dove stiamo andando, dunque?

La progettazione & oggi coinvolta in una diatriba tra chi
vede il progetto come ricerca del logos e chi lo intende
come un procedere a una “precisation par sertiments”.

Da un lato (in questo contesto) la ricerca sembrerebbe
‘andare verso codici che la ricerca Stessa imporretbe. Ma
da qui Ia ricerca “dvaga” e solo dove divaga raggiunge il
Su0 centro, mentre se i attiene al suo disciplinare decade
nella banalita e spesso sconfina n alr campi.

Dalalto costtuisce il suo lessico mediante un uso capo-
volto della metafora. La dicotomia, da sempre usata come
‘metafora del reale, qui viene usata per entrare el mezzo
del reale dove il reale stesso & metafora. l lessico diventa
cosi strumento di infrazone, I*animar” non ancora scoper-
ta dei problemi che incominciano a delinearsi nel reale @

Zeitgeist”, a quello di forma: “Inventare forme non & evidentemente il
compito dellarchitettura. Architetura & di pil ed & atro. Gia quella meravigiosa parola
(Baukunst, arte del costruire) spiega che Ia costruzione & il suo contenuto essenziale &
Varte ne costituisce il compimento”. Lo riprende Purini (1992): Il ine primo del‘architet
tura consiste nellespressione, per mezzo del suo fine secondo, il costrire, del senso
delrabitare dell'uomo sull terra”. Nel particolare forse non c'é pid Dio ma il costruire
lega ancora una volta il progetto alla materiaita del luogo: “L'atto minimo fondante ogri
segno architettonico & Fatto binario: cavare/posare” (d'Affonso, 1992). Questa concezio-
ne del progetto & forse pid operabile nelfattuale condizione labirinica del'urbano se “la
struttura della progettazione & di natura fondamentalmente figurale, consiste in una part-
colare struttura di relazione fra le materie capace di orientare secondo un senso gii att
delloperazione che stiamo compiendo come architetti® (. Gregott, 1992). Dal concetto
di *strutura” intesa nel senso stretto di apparato fondativo della fimitas, del radicamen-
to, di principio generatore dellarchitetiura si pud passare a un concetto pi limitato &
prowisorio ma egualmente fecondo di “strutura di elazione”, per cui “tradurre Fosserva:
zione del contesto per rapportarlo allintervento in termini specificamente architettonii
richiede una rete di il progetto individua nella complessita morfol

degli insediamenti i" (S. Crotti, 1996) @

La prospettiva di una pratica teorica dell archtettura spinge dunque a verificare la con-
gita storica del suo statuto discipinare messa in causa dalla morte del mito, dellllusio-
e, delle “metanarrazioni” (T. Eagleton, 1987) legate alla “citt, la nostra grande forma
modema’ (J. Raban, 1974), sostitite dalle produzioni i segi e di immagini. Sorge imme-
diato I'nterrogativo su quale sia oggj il prodotio di questa pratica progettuale specifica,
owero su come sia connotata la molteplicita “eterogenea di stll ¢ di gochi linguistici” nel
prossimo futuro. Poiché qualsiasi sistema urbano “in quanto struttura formale e rappre-
sentazione possiede una dimensione simbolica” (V. Ugo, 1991) e sintetica, non diretta-
te ordinata dalla realts, delle inteme relazioni e rappresentati-
va delle “regole” sintattiche. Esse rispecchiano concezioni spazial, valori culturali, proce-
dure tecniche (geometrie, proiezioni, iconografie) storicamente formalizzate (E. Panowsky,
1927). Ormai in via di destituzione, cedono alla rimozione definitiva della regola albertiana
intesa come autocoscienza edficatoria, senza neppure ripercorrere |"“nevitabile disordine”
piranesiano, per rovesciare la preminenza iluminista “della cultura verbale sulliconica: pok
ché la prima fornisce potere di significazione alla seconda che, nel corso del processo di
sviluppo dell"autonomia disciplinare dopo il XV secolo, finisce per produrre ai giomi nostri,
un universo di forme wote” (F. Choay, 1980).
Se, come sostiene Nietzsche, i linguaggio & uno dei modi di ordinare Ia realta nella sua
profonda dissociazione, “l segreto della forma sta nel fatto che essa & confine’ (G
Simmel, 1918) ma con una pluralita di frontiere. Esse corrispondono ad altettanti “limi
dei linguagg", entro e “olre i quali (ma dentro i segni che essi ci hanno imposto) & davanti
‘anoi il fallmento di una scienza dei segni in generale, di una semiologia capace di tradur-
fe un sistema linguistico in un altro” (M. Tafuri, 1980). Di qui la difficolta di correlare il
“sistema differenziale” saussuriano “con quello dell'architettura, dell'ambiente fisico, dei
linguagg non verbali”,
Come concilare I'nstabilta delle “coupures épistemologiques" bachelardiane e il ricorso
alla purezza “simbolica” degf archetipi architettonici? Come indagare i lmiti dei linguagg)
verbali e delle espressioni iconiche? A quale soglia potra apparire una specificta della
sciittura architettonica?
Se le “distorsioni semantiche” (V. Sklovskij, 1925) prodotte dalle esplosioni letterarie dei
formalis, si vedono anticipate dala frammentazione dell“ordine del discorso” operata nel
XVIl secolo, ora invece - attraverso lo siittamento discorsivo magittiano (M. Foucautt,
1973) - prevalgono i meccanismi formali che traducono in disegni, immagii, icone, fa
uoghi reali i
Quando le forme hanno eccesso di parola, due sono g esit possibil: o il itomo al silen-
7io, su cui convengono Loos, Tessenow, Kraus poiché “di cid di cui non si sa dire, bisogna
tacere”, afferma Wittgenstein, e dunque “kein Ding ei, wo das Wort gebricht”, nessuna
cosa sia dove la parola manca agii utimi portatori di “spazi indicibii” lecorbuseriani; oppu-
e la esa al frastuono cui concorrono “I'eterogeneita dei paesani di itta, delle culture, dei
gusti” (C. Jenks) che allontanando I'architettura da qualunque ideale metalinguaggio unifi
cato la divide in d\swrsl ‘sempre pid frammentari, dove la lar@ue Do\ncrde con lnsieme
“ed & cosl sin-
gola parole, essendo selezione individuale, riflttera questo fatto” (D. Harvey, 1990).
I passaggio dal “rigore” alla “frivolezza" non ha forse origine, secondo Derrida, nella
“separazione del segno dai suoi referent?” (1. Derrida, 1973). Cos! i discende dalle archi-
tectures parfantes, ai *bijoux indiscrets”, fino alle “mask-houses” che “il lettore-utilizzatore
percorre linea per linea come sulla pagina di un testo” (R. Machado, 1976), in un linguag-
go dissimulato.
La difesa di una specificita autonoma della scrittura architettonica sembra ormai lontana,
arrestandosi al dibattito sulla “proliferazione dei linguaggi”, o sul ruolo dellarchitettura e
della citta “come emittenti di informazioni, tra fonti e ricettori” (M. Tafuri, 1968). Ma certo
non possiamo ignorare che “nella guerra dei linguaggi ci possono essere momenti tran-
quill ¢ questi momenti sono testi" (R. Barthes, 1973). Entro la surdeterminazione univer-
sale di una realta “modelata per imitare le immagini dei mediar, vanno riaperti varchi
disciplinari @

ArC numero due /luglio 1997 / Pagina ventitrs



A numero due /lugio 1997 / Pagina ventiquattro

Guido Morpurgo, Nicold
Privileggio

Numero 2 Napoli 1: Luigina De Santis,
Luglio 1997 Fatfaele xone

Direttore responsable

Emesto d'Alfonso

Conitato scientifico Roma: Rosalba Bellbani
Cesare Aoldi, Lucio V. Stefano Panunzi

Barbera, Giuseppe Barb Torino: Maria Luisa Barell,
Luca Basso Peressit, Luca Reinerio, Mauro Sudano,
Pio Luigi Brusasco, Alberto  Venezia: Piotr iz,

Cuomo, Giuliano Maggiors,

Gianugo Polesello, Fabrizio  Giulia Montessori

tured archtecture and buiing industy. My hope is to show where
e can look for egimation for an activty passing trough a criss ke
architecture. (Marco Pozzo)

Milano

In 1996, ﬂmﬂm\smemnmmemnamﬂhm\eswumedm

Madid on the subects of arcitectural and urban design, with

port from and in liason ith the Escuela Tecnica St do

Amwlec\ura of Madrid's Universidad Politecnica, the Direccién
¥ Planifcacion Regional of the Comunided de:

Madnd, and the Direccion Municipal de Urbanismo of Madrid's

infrastructures. Between: spaces in between, haseoiion
limits and thresholds. Atopics: new collective piaces, plasces

places, spaces of insideness. Multplciy: noaousness of
diferent towns, natures, manmades.

G. Barbierlenounces a st of words able to show the direction of
many studies, developed in Pescara: towards a redefintion of
architectural “materials”, towards a redefintion of rules and
manners of compositon.
For G. Mondain, the spatial
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April 1997. Speakers Edoardo Benvenuto, Franco Purin, Cesare
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Abstract

Editorial

o not believe that this review can represent anything more
then a plece of debte, comparison and exchange of vews. |

1o atempt an impossible restoration. That s not my itention;
what | aim to do is encourage mutual leaming, mutual borroving,
‘emuation and recognised diferences, staring it the relationship
between research and design. But what research and design are
approprate o the discipines of arcitectural compositon when we

the ciyscape and ts s g disspoit
US? It was decided at the latest “Arc” semi

of , which i prac-
e represent i
“growih" and transiomation wil party be based. In the expanded
urban structure of Madrid, the Gran Sur, wit ts epioentre at Getate,
and the nothsouth urban mrwg'vwav below the Atocha junction,
were selected or the
The two systems. e concered st for eriments vith
some cardinal precepts of town planning, The most signiicant
concepts which inspied the work in Madrid can be summarised
as margin (nner), threshold, inteference, fimit, sequence, inter-
stice, ridge, common-plce, internediate place, discomnection,
connection, and so on. Starting from some common points of
application, the design work led to some highly detailed and
. projct log

cal and figurative results, as can be seen from the brief acoount
published here, partly because of the specific identity of the
research path followed by each doctorate course.

Napoli

Boes and Arciteots - A giance to published research,to the mul-

ces, not
The research vork of P. Bonvii is about the architectural elements
that compose the harbour space and their modificatons. New
notions as non lews (Auge) and mmnpe(!—'cma\m)navecharged
our

of urban space.

many of
In view of tis observaion, | have begun to onder whether it is
passible today to produce a joural that is unbiasedly open to
exchange of deas, sparing in it use of pictures, capable of remin-
dling the reader that arhitecure is primarily sometting physicel to

which confronts, blends and conflcts with

perce
is influenced fiom these new characterizations n space. ms ansry
sis has been based on the sn-w«wm projects and existing exam-
s, cometrg ma"r ‘aspects of the harbour
architecture. (huusmg and omoes), lighthouses, bidges,
passengers wnmnals ins (hisorical and industia), urban patks
and atfcial islands are the main subjets oftis work,
For L. Faragia, the area of the harbour n its integeity, as a whole
of its natural and artfcil components, can be used for a typolo-
gical cataloguing. The goal s not to compose a sort of manual,
but to determine a series of subjects necessay forthe project.
The harbour as an invitro town. (Giuseppe Barbier)

Roma

In the dotoate course ork presented, an atemp has vays
been made o combine

be felt

our own physicalty, and a useful too of stuy fo those who vish

0 defend the university culture against the retum to a bottega cuk

ture. The ansver is “Yes!", Al jou have to do is take up the chal

lenge to swim against the prevaiing tide of apinion. And | believe

that “Are has taken up this challenge. (Cesare Stevan)

Al tis Is going to present e a senting a new

joumal is a demanding but exciing task. You have to identiy its
1o predict ts and

robable evelopment. “Aro" has developed out of a historical cor-
flct of a theoretical nature between composition and design, in
which personalities like Quaroni, Melograni, Gregotti and
Lambertucci took up different positions not long ago. However,
another more interesting and profound contradiction emerges fiom
the text by Emesto d'Afonso. He believes it s possile to reconsti
ute a charer for archtecture as a posite scence and an ar, at &
- ‘when the entir disciplinary ramenwor has been tumed inside:

d red
signing genealogies suitable to define the “new” by a process of
elimination. In all cases, the projects are based on a process of
interrogation which questions the contents of the desigh on the

ity of y of manners, to

times even within the same doctorate — imposes a meditation on
the meaning of research in architecture and on the reasons of its
Knowledge. Bearing in mind the ancient fnk betvieen sight and
knowedge - sight i the preeminenty theorical sense, that goes
beyond its pratical usage and discloses differences - we can ask.
ourselves “in iew of what?” or “whal i s view?”, Can research
reduce ils meaning to sigt? To quote Aistotle, (o “know how to

Koow” sight ot

Jfcert,

must feel and listen
think, This appiies even

e vt sl oo e e,
1 vl describe it n the words o some of those present at the “bapt
s of *Arc” (Milan Triennal, 19th Apr, see Comments and intro-
Guctory aries). As E. Benveruto said, “We fve at a time when ‘ulo-
pla has been achieved, which leads 10 a feeling of fustration”.
Wik Franco Purini commented that *architecural design is under
going an inexorable process of delegitmation". The question of

e falls between these two extremes. A movement.
of efecton, together with the search for substitutes elsewhere,
perhaps begins when a gimmer of hope, the utopian stimulus for
the cesign, is kst i

dlose dge

more to the architectthal ciassical knowledge cals “architecten”,
he who commands and controls, organizes and leads skilled
worker' [abour. His knowledge relates 1o the “arché”, beginning
‘and order, and, thus, nspires the knowledge of causes and princi-
ples and therefore of ojectives and ends, n a fullytheorical Sphe-
e that comes before practce and action. His skils are complex
and hard to expain; maybe we can use the philosopical topos of
the “bee”, that from Aristotle to Marx summarizes the difference

basis of
In the case of Paola Gregory, an investgation into the “landscape.
dimension of architecture” in the work of modem and contempo-
rary architects mmcides in prectce it an nestgaton inlo the

. Al tis takes place against the back
ymum of three epochmaking translomations: the proces ol go
balisation, the transiton from stye to styism, and the adoption by
atchitecture of marketing techniques. The lelalwnshiv between
standardisat ity i ing way, The

problem of citzenstip is manifested in extreme foms, in which the:
200 and e e dsored and the conops of ks

ed. In th
is undergoing an memm;e and increasingy widespread process of

veby n is generated fmm  emotional and mmwalmna\ core, cau-

delegtimation Tles at the rot of
he present i facing tchiecur n an nreasinglydemand

s B sigates the use of new matenals. starting
from the relationships between the virues of materils and the
cortesponding construction techniques, the designer's zesthetic
and social intentions and the development of behaviour in the
sphere of ciy e, he seeks 1o discover th reasons for and pro-
cedures involvd in the radical departure of Nouvel, Koohas and
Herzog & De Meuron's architectural desigh methods from the tra-
dition of composing modem classics.

Luca Scalvedi takes the credit for bringing back into centr stage
the subject of the home and the dimension of the interor, not
only in the physical sense of an enclosed space defended again-
st the outside world but aiso in the sense of a mental space
which prefigures architectural space by imagining ts perception

a"beehive”,
for is absolute and absolutist, completely tumed to

of words that cut through various fieds of knowledge. Ths leads me.
to consider the pairs of terms advanced in the last issue -
art/archaealogy, geography/landscape, history worship/nature wor
ship - a constlalon of opposites that suround the horizon of the
amtitectual meaning and sign, mainaining an essenial rference
o the most radical theoreticalproblen of the discipline, namely the
“character”of achitecture and environment and stye. This applies
1o geography and landscape in particular. The principles of enlighte-
ned reasoring which lays down the tems of adaptation between
thougt, decons! , have led to
the fomuaton f the ida tha the landscape “does not et in
itsef, bu s a constructon o the gaze, an aesthetic judgement on
the wore (F. B). The dea of “anthropogeography” (Gregott), sup-
ported by comoufaging ethics, has been destabilised. Landscape
becomes an enigmatic dea (E. Benvenulo). (Emesto d Afonso)

Firenze

Giacomo Pirazzol is not convinced that Le Corbusier had concel-
ved, designed and built the monastery of La Tourette exactly from
1953 1o 1959. S0 he goes back studying documents, dravings,
Sketches and notes that stay behind this masterpiece of the
Corbusier's mature actvy. It was Le Corbusier hir

personal copy of a Valery's book, to underline “Je

besoin d'ajouter que ['istoite elleméme m'excite plus encore
que le roman a ce jeu des altérations possibles, lesauelles se
mélangent fort bien aux falsfications réeles qui se découvrent
de temps 2 autre dans les documents les plus respectables. Et
tout cec met utlement en éwerme Ia nave et bizarte structure
de notre croyance au ‘pass

Genova

Roberto SivesL is woring upon the theme of the Architectonical

the past. The work is dvided in two
first one is devoted to the crealion of an instrument - logical and

objects of the research. The seoond pat is propery the experimentz-
ton ofthe instrument o the specifc cases in order o fon a general

on. It *dremmaturgy of sight” becomes the symbol of the
roubles of an instituion that lowers ts eyes and narows fts sight

‘when faced with a subject devoid of profession and a research in
‘many ways unessential. (Luigina De Santis)

Napoli 2

The Ihﬁcl'pﬂﬂl In the urban project: notes. a comparison -
‘Sketches, sunes, desaiptions, pmpusamnemlvaysmdscfm an
inly theme of research. In the projectual and descriptive tradition is

il actual,
gaphy that we propose is buit with the partial summaries flom the
specifc researches, recomposed within a frame which makes the
comparison possble. Few parameters fix the specifc characters of
mmnmmss.mmwsmmemmumemm

at the time of use. The conlrast between indivi-
dualisation and typifcation of forms, which is an essential featu-
e of all architecture, suggests the need for radical reflection on
the attrbute of use value in the aesthetic appreciation of forms.

Torino

Atention to and exploration of places, their culture and their geo-
gty infis s 0 el th possis o ek varsio:
ation wma@’“us\y, stretching the tools avalable to us beyond
e present I in the work by the Turn doctoral stu-
dents presented here, | el | can discer a tendency tovrds.
amore intense for of design, though t s stilonly i fts infancy.
Rossi, revsiing some parts area, endea:

vours to “focus o the problem of constrction, o a new Kid of g
space” by means of detaled landscape design. This has led o an
extensive intemiay between possile proposals and entifcation of
operatonal practes, and betveen te history and te ideooges on

et to hat on ofits envi

ot s o reciprocal and continuos integration of the two

Stbjts described tha the exitent deduces it own lastig vaues.
Measure.

based. Caro Ostoreo, -
examiring the panorama of the Turn poltectnic culure, considers
the cons a possible museum network that represents and

2
den lines which bind mutually their essentia elements. 3 Relaton.
The recipocal relaions between parts and wben whole tel connee-

Luca Reinero,clearsightedl abserving the present stuation of the
nortwest suburbs of Turn, points o the crisis facng building

Palermo

On the research crisis facing. and whan

doctorate courses - A stage of great uncertainty is opening Lp; the
‘scenario of cautious optimism and the impression of having left
behind the Jardised teaching which wamsed the first cycles.
of the doctorate course i rapdly changing. The

ght by the last reform of ‘which aroused

g

types in view of new behaviour
is a strong tendercy towards  more varied and detalled fom of
design which cannot avod the task of ethinking and redesigning

Iy grted to el pofessios.

could represent a method of dlassifying and cataloguing the:
resources that have emerged and are emerging flom departments
Ver, s o be hoped tha the new perodical wil not be resticted to
this rol, but will become a public space for discussion about what
research means. Ore doubt persst. How can the surplus value

e elds. The research models commarly proposed need fo be

reviewed ifthey are not to degenerate into a dangerous quid pro quo.

feacing words’

is thus defineated. A new network of knawedge is based on these

express “tansverse deas”; however,  is not immune

101t sk o confusin. A Towe f B looms inthe backgound.

riversal commurication, the goal of the fathers of lopia, s now a

fct of e However, it has led 10 ord wear and concept fatigoe, and
e ofthe word, and acht

In partoular, (Edoardo Bemento)
Mental figures and words - The architectural design revolves
around struclure, constuction and fom, focusing from time to time
on one of these three mental operators. *So wha does the architec-
el object consist of? Of materidls placed in such  vay as o
achleve a ghen forn: the fom of fving. This order might be defined
as the structure of the design operation.” However, a difrent con-
et of structure, associated with consiruction, was expressed by
Mies Van der Rohe, who descibed it as the “fathul custodian of the
Zeigeis, contrasting it with the concept of fomn. “Inventing o s
dleaty not the task of architecture, Architecure is more than that
‘and other than that. This manvellous word [the Gemnan for achiectur
re s Baukunst, which means the at of uidig] in tsef explains that
buiding i s essentil content and ar consiiutes it fufiment.”
{Fabrizio Zann).
Loss of text - Some of the most advanced spheres of esearch in
the fied of design am to restore a “theoretca practice” of architec-
re, procedhres
and experiments. However, this approach encounters a number of
igficant obstaces. Firsty, the specifc subjectof the arhitectural
discpline presents an ambiguous dual nature. Secondy the effort to

=

new cityscapes. By means of this

periences, y
possible landscapes for the contemporary word

Venezia

reasonable hopes fo the fulure of postgraduale courses i the early
Ninetis, has fecently suffered a number of attacks tht reveal al the
inconsistencies and fragty of an educational

weak discpinary traiton of arcitectural composion. Education
Miistr L Beringuer

the plan to abolish the legal status of the degree (Bassanin) would
undemine the “institutiona” legfmacy of the facules concemed,

In this A", Venice proposes the themes of the
venician thesis discussed in Rome last february, (Claudia
Battaino, Nature and Ciy; Antonella Gallo, Amm!ecmre and
Rhethorics, the construction of the text; Maurizio Meriggi, The
project of the angel and of o dol 7 ho i it oty and
architecture; Bertrand Terlinden, Vila Madama, the

tion of the project) through the words of the professors Giusa
Marciais, Luciano Semerani, Guido Canela, Giorgio Grassi.

forcing them to analyse thir sy

Again about
and about is focal points and memes‘ Amando Dal

is
Giovanni Gal s conducing hs research on the classical orders of
Theese are seen s a lit o, which accompains clas
sical achitecure during its whole long history. The thes's ties to
contradicton tht sees the orders as simuftaneously
omament and struclure is just apparent, and depends from our
modem conoept of omament. The proofs re looked or i the analy
sis of the wnmms that lnk the theory of classical arcitecure
and the contemporary knowledges inmathematic and i rethoric.
Omament, narmnny‘ proporton, symmetry.., these are the key-
words to deal with, and the atiempt is o restore their fulless of
meaning, useful for the presentday debte.
About bukding restctons - istoy teoches ustht nage of he

doctorate cour
il ot o ffer subjects socilly usefl {0 the scientfic conr-
munly. A long as the present system of selection and training for

fic/discilinary sectors, | am convinced that th cisis factors can
only be tacked by a sweeping revew of the doclorte course, which
must necessarly become interdiscipinary. The compositon of the
Academic Board and the access and selection procedures will
therefore change (aboltion o intal schoarships and award of sub-
stantal prizes for the best theses). | elieve tha “Arc” can perform a
very useful role if i helps define a more mature, higher fom of the.

Fabbio wites about

mension of the city: the story of the city is ' rrmtion of conl-

nuous (anules‘ but, s a parador, s “destiny” is also s chance.

T city has alvays fought against ftsel in time and space and it

has ahvays e ot it keeps regenerating and losing. Nevertheless,
the ciy represents and feeds metropolan culure, It keeps being

the pincipalsubjec,fnot the oy e, of architectral design.

The city, then, s an instrument of the spatial and architectural

‘sperimentation, as the place where to act.

Expressions lie “Configration of unbult urban spaces”,

positin through mscnmmmly‘, st dol o vt ol

a sw:ra\ section of e joumal to comments, opinons and news
EU countrie, the USA, ec. For tis task,

pride for

ments” of ook
Hoout “uten design via heurl Soments G Bt df
nes the way her thesis, Nature and City, concems the nature
from of thin an idea of

ries for ad el aten-
fion on monurents, pubc bkings and icets maienance.
However,ctes govemments sometimes wanfed to rule arcitectural
stye on every buidin, facng on public strets just fo an aesthetio
aim. The main pupose of tis work is to take  census of these

Pescara

the contemporary cty and in orderto buld parts of .
The uesion is wrter s usl or achiesturlcompsiion
nsider 0 o unbit

- Landscapes: utban landscape,
fitory maintenance. Transits: crossing, space and i

i of uban 3
The images show the research work of Maurizio Meriggi

tectural products and thought. Finally, the attempt to rediscover a
specifly of design preparation that affms the preeminenc of oo
nic over verbal expression is threatened by loss of architectural
e This s & result of the infingement.of contts and mearings
that has taken place In recent decades, and it can therefore no lon-
ger be transmitted to o deciphered by the new

The only way of preventing this 1ss is to pursue theoretical awa:
feness of achitectual practice. (Sergio Cott)

NEWS

The first national seminar coordinated by “Arc” was held at the
Milen Triennale buiding on 12th and 13th June. Four sessions
Were held on the two different days, presented by Professors
d'Alfonso and Zanni. The first two sessions were combined
under the title “Theoretical practice of architectural design.
Designbased interpretation of curent urban trends", and the
second two under the tille “Architectura research, theory and
design. The mmmclura\ text, from crtcal analysis to speculaty
ve invesigati

The'fos sesclons wrs e by Pmlessols Sergn Crott,
Giangiacomo D'Arcia, Cesare Aoldi and Luc

During the discussion, which introduced dmerenl wsw\mns regar-
ding modifications to the urban cityscape and tacked questions
of archtectural language i relaton to the artstic dimension of
the architectural design and the tasks of the schoo, the need
emerged to restrit the subject of the monograph issue within
fairly narrow limits 5o that exchange of views and discussion
between all the doctoral courses is as Ively and productive as
possible. In partcular, the concept of landscape Was brought to
the general attention because of the frequency and signficance
with which t recurs in doctoral theses. This single theme, dvided
into the topics of theory, design and compositon, will be propo-
sed as the subject o the third issue. (Cecila Bolognesi)
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